Tujana Axamosuh (Yurakosuh)!

HAIINCHU AYITAHA ITNTABHIE O MY3ULIN HACTAJIM TOKOM JIPVTE IIOJIOBUHE XX
BEKA?

AIICTPAKT: Jlyman IlnaBmia, My3suKkoJIor 1 My3H4KH IHCAll, CE TOKOM JIpyTe MOJOBUHE JBaAECETOT
Beka 0aBHO OIINTEOOPa30BHOM MY3MUYKOM II€IArOrMjoM M METOIOJIOTHjOM IOIyJiapu3alnje My3HKe,
CTOra je MeNarolIKy IPUCTYNl HEOJBOJUBHU €0 HEroBe My3uuke Muciu. Kpo3 ocBpT Ha TekcToBe y
Kojuma ce ysubha I[IMaBmIMH HIMPOKHM CIEKTap HHTEPECOBama, Ne(pHHUCAH je ayTOpOB 3HA4aj U
JONPUHOC CPIICKO] MY3MYKO] ecejucTUiy M kpuThuu. CrneuuduuHocT BehiHe HeroBux Hamuca je
MY3UYKO-TIPOCBETUTEJbCKH KapakTep. CarienmaBajyhu IlnaBmmuae neduHuIMje KOje Ce  THUY
CTBapaJalliTBa KOMIIO3UTOPA, yO4aBa C€ HCTULAKE KYITYPHHUX BPEIHOCTH M MCTOPHjCKOT 3Hauaja
YMETHUUKHX [IeNla, JOK Ce aHAIM3UpamkeM Haluca pasyMeBa KakBy MO3HMLHU]Y y BHUMa 3ay3uMa
caBpeMeHa My3MKa, Ka0 U KaKBU Cy ayTOpOBH JIMYHU aUHMUTETH U Ja JIM Cy U HAa KOJU HauuH
WCOJIONIKA HAaYesIa yTUIlajia Ha HaIluce.

KJbYYHE PEUYM: Hamucu o my3unwm, Jyman IlmaBma, My3udka €CejUCTHKA, My3HUYKa KPUTHKA,
caBpeMeHa My3HUKa, UCOJIOIIKA Hauea.

Hymian ITnasma (1924-2009), My3uKoJIOTr 1 My3HUYKH HCAll, jeJHa je 0]l Haj3HaYajHUjUX TUYHOCTH Y
o0JIacTH CpIICKe My3HMuke ecejucThke u kputThke. Pokcanma IlejoBuh HaBogm na je MMao HIMPOK
CIIEKTap HHTEPECOBaba, OJ1 KPUTHKE JI0 ICUXOJIOTHj€ U ECTETUKE, M O HCTOPH]jE MY3HKE U COLIHOJIOTH]jE
J10 TIeIArOTHje,” IITO C€ HAPOUYUTO MOYKE YOUUTH Y TEKCTOBUMA U3 KEbUTe My3uKa u3 pasHux acnekama.
eCmemuuKo2, CoYuoIowKo2, NeOazouKo2, NCUXOIOUKO2 U ucmopujckoz — eceju u cmyouje (1969).*
Ayropka [lejoBuh uctrue na je Ilnasma 6mo ,,panad u ynopas*, HanmMcao je OpojHe KIbUTe U WIaHKe,
0J1 KOJUX Cy HEKH HAMEH-CHY IUPOj jABHOCTH,> a OMO je ypeIHUK eHIUKIoneauje Mysuuxa ymemuocm.b

Jyman IlnaBma je 6uo ypemauk u Cagpemenux axopaoa, ,JJACT[a] 3a My3WdKa MHATamka, KOJH je

! Konrakr ampeca: tijana.chitakovic@gmail.com

2 CeMuHapcKy paj MHcaH y OKBHPY mpeamera OIIITa HCTOpHja My3UKE 2 IO MEHTOPCTBOM BaHp. MPod. ap
Jparana CrojanoBuh-HoBnunh, akagemcke 2014/2015. rogune.

3 Pokcanpa Iejosuh, TekcToBu o My3unu, y: Mupjana Becenunosuh-Xodman u 1p, Acmopuja cpncke mysuxe:
cpncka My3uxa u egponcko mysuuxo Haciehe, (beorpan: 3aBon 3a yuoenuke, 2007), 703.

4 Nlyman TlnaBwa, Mysuxa u3 pasHux acnekama: eCMemuyukoz, COYUOIOUWK02, Neda2ouKoe, NCUXOIOUKO2 U
ucmopujcxoz — eceju u cmyouje, beorpan, 3aBox 3a uznaBame yuodenuka Counjanuctuuke Penyoiuke Cpouje,
1969; crymuje u eceju o0yxBaheHu y 0BOj KbU3H, BEehUM JICIIOM HACTAJIH CY Y TOKY II€3/I€CETHX TOAMHA MPOILIOT
BeKa, a 00jaBJEEHH Cy Y HH3Y jYTOCIIOBEHCKHX YacONrca, 300pHUKA U JIHCTOBA.

5 Pokcanma Ilejosuh, TEKCTOBH 0 My3HIIN. .., HaB. €m0, 703; YV mpUIOTy je naT mpernen panosa u3 [aBmmHuX
30upKH eceja.

¢ Dusan Plavsa (ur), Muzicka umetnost, 12. tom enciklopedijskog leksikona Mozaik znanja, (Beograd: Interpres,
1972). Ilucum u capagaumn koje je [Tnasma omabpao cy: Jocun Auapenc, Cno6onan Atanankosuh, MiBan bajuh,
ITerap bunrynan, Mwmcas bpkuh, dyman Jdparosuh, Xpanucias Bypuh, Onra Joanosuh, 3uja Kyuykanuh,
Muxosun Jlorap, Jlazap Mapjanosuh, Haga Mocycos, [Iparomup ITananonosnoc, Bojucnas ITonosuh, 3aropka
Cab6sbuh, bpanumup Caxau, boxunap Cranuunh, Anapuja Tomamek, Henan Typkass, Unuja Bpcajkos n Jbusbana
[Memmwmh. [TnaBmmHa 3HaYajHa MY3HYKO-TIPOCBETUTEIbCKA YIIOTa, YBUha ce N HAa OCHOBY YMILEHHMIIE /1A j€ YIPaBo
OH M3a0paH 3a ypeIHNKa OBOT' CHIMKJIOIEAN]CKOT H3/Iamba.
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00jaBJEHBAO €ceje, WIaHKE, KPUTUKE, BECTU U3 CBUX MOJpYydja HAIeT U CTPAHOT MY3HUYKOT JKHBOTA, a
OHO je OKPEHYT IMPOj YNTATAYKO] Iy ommim‘.’

Murmiko [llyBakoBuh mpu onmucHBamy TUIIOBAa MY3MKOJIONIKUX €CTETUYKUX pacIpaBa H3/Baja
pa3IuuuTe NPUCTYTIe, Tpu Yyemy [LnaBivHe crivce AeUHUIIE KA0 UCTOPHjCKO-TEOPUjCKE pacipaBe o
MY3UIM Ka0 KPUTUYKOM M ECTETHYKOM O0jeKTy, MCTHUyhHM Ja OBE pacrpaBe Caapxke ,,eIeMEHTE
METaKpUTHKE, 3HauH, (parmeHTapHe Hacayhyjyhe Gpumo3odcke WM ecTeTHUKe pacipaBe O MPHPOIH,
KOHIIENTY U JUCKypcy Mysuuke kputuke*.® Ocum Jlymana [lnapmie, y rpyny My3HYKHX [HCala OBE
kareropuje cranajy u Hukosa Xepuuromwa u Ilerap bunrynai. OHu cy ce OaBHIIN CIMYHUM MMUTambUMa
kao ¥ [InaBma, anmu je crienuduaHocT BehHe HEeroBUX HAMKMCa MY3UIKO-TIPOCBETUTEILCKH KapakKTep.
H[A]3pasutn apuUHUTET TIpeMa CaBpEeMEHO] My3WIH U TMpeMa jgoMaheM jyrocIoBEHCKOM
cTBapanamTBy‘, koju Buactumup Ilepuunh youasa y BunryaueBuM Hanmcuma,” jacHO ce yBuha My
HanucuMa [[ymiana Ilnasiie.

Pokcanna IlejoBuh mume xa ce IlmaBmuH MpBU CyCcpeT ca €CTETUKOM JOTOIHO Kajla je IMHcao CTYIU]Y
0 ecTeTHUKMM norneauma Bojuciasa Byukosuha (1910-1942).10

Jyman [TnaBma ce TokoMm apyre nonoBuHe XX Beka 0aBHO OMINITEOOPA30BHOM MY3HYKOM
MeJarorujoM U METOJI0JIOTHjOM TOMyJIapr3aliije My3UKe Ka0 aKTUBHHU MY3WUYKH TIe/Iaror, Moce0HO Kao
npodecop MeToruke My3UYKOT BacuTama (My3UdKe KyAType) Ha AKaleMuju yMeTHOCTH Y HoBom
Cany. Crora, mefaroiiky NpyUCTYII je HEOABOjUBH IO HETOBE MY3UIKE MECITH.

Ha ocnoBy ananmu3e omaOpanux [lnaBmmHuX TekcroBa, mokymaheMo Ja yCTAHOBUMO KakKBY
MO3UIN]Y y BHMa 3ay3UMa CaBpeMeHa My3HKa, Ka0 U KaKBH Cy ayTOPOBH JTMYHU aUHHUTETH U Y KOjOj

MCpHU Cy TCKCTOBU UJACOJIOIIKN KOHOTUPAHU.

»My3nuko-negaromke guwieme” u IlnaBumuna ,,ipocBeTUTE/HCKA YyJI0ra®

,[NJi u svetu, ni u meni nisu se ugasile dve nesagorive ljubavi i jedna nada: ljubav prema muzici (pre
svega umetnickoj, ali i svakoj drugoj dobroj) i ljubav prema mladima, narocito deci, s jedne strane, i
nada u bolju buduénost, s druge strane.!!

Dusan Plavsa

[InaBmia koHCTaTyje na je ,,[10cao MUpema My3UdKe KyIType CBE caMO HE jeHOCTaBaH M MPOCT U

uctuue ®exueporo (Gustav Theodor Fechner) Hauesno koje rimacu: ,,Hema Bactiurama 0e3 o0pa3zoBarmba

" Coma Mapunkosuh, Mysuuku yacomucu, y: Mupjana Becenunosuh-Xodman u np, Ycmopuja cpncke mysuxe:
cpncka mMy3uka u e@poncko mysuuxo naciehe, (beorpan: 3aBon 3a ynoenuke, 2007), 683.

8 Mumxo Ilysakosuh, Ecretnka Mysuke XX Beka, y: Mupjana Becenmunosuh-Xodman u a1p, Hcmopuja cpncke
My3uKe: CPNCKa My3uKa u esponcko mysuuko naciehe, (beorpan: 3aBon 3a ynodenuke, 2007), 744.

9 Vlastimir Peri¢i¢, O piscu, y: Petar Bingulac, Napisi o muzici, Beograd, Univerzitet umetnosti, 1988, 446.

10 [Tejopuhera mumre ma je ByuxkoBuh GHMO ,.jeqHa O HAjeKCIIOHHPAHHjMX M HAjKOHTPOBEP3HUjUX JMIHOCTH
My3ugkor beorpana, xoju je CBOjy 3aBpIIHY My3WUKY ped MCKa3ao u3Mely /1Ba CBETCKa paTa’, M Takohe nctuue
Ja je OMO IIPEACTaBHUK [HjaeKTHYKO-MapKCHCTHYKE WJCONOTHje, a pa3MHUIbao je O ,HaNpeIHoj] u
,,peaKknnoHapHoj mysumu‘. V. ca: Poxcanna Ilejopuh, TekcToBr 0 My3uIIH. . ., HaB. aeno0, 693-694, 703.

" Dusan Plavsa, Predgovor, y: Muzicko-pedagoske dileme i teme: ¢lanci i rasprave, (Novi Sad: Akademija
umetnosti, 1989), 5.
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u o0patHo“.> AyTop je Hammcao HEKOJMKO KiMra Koje cy mnocBeheHe HempodecHoHaTHUM
My3U4YapuMa, ca IUbeM Jia M oMoryhu Gosbe pasymeBame Mysuke.'®> Y onapehennm cermenTrma oBux
KIbUTa, OH je MCKa3MBao CBOja MEOJIOIIKA YBEPEHa, a Takohe ce MOTy YOUHUTH M YTHLAjU KOjH Cy
HACTaJIM Ha OCHOBY TaJalllbeT IPYIITBEHO-TIOJTUTHIKOT KOHTEKCTA.

»XyMaHH3aluja o0pa3oBamba M BacluTama Kpo3 npeaMeT 'My3HdKo BacluTame' y HalluM
mIKoama‘, TeKCT je koju je Jyman IlnaBma usnarao 1977. roqune Ha CUMIIO3UjyMy Tumosa mucao u
oeno y coyujarucmuyxom eacnumarby.'* Hapogehu Mromrso m3jasa Jocuna bposa TuTa Be3aHux 3a
My3uKy, [1naBiia ykasyje aa ux je ,,drug Tito izgovorio u raznim prilikama kada je naSe radne ljude i
njihovu decu trebalo podsetiti na vrednosti koje kao da se gube, kao da se u njih po¢inje sumnjati.!s
Jenna on TuTOBHX M3jaBa MUTUPAHKUX Y OBOM TEKCTY OJHOCH C€ Ha BacCIHUTaBame Imyomke: ,,Publika se
ne stvara sama od sebe, ona se mora vaspitavati“.!® Caka o TuroBux mucau, npema IlmaBmmuHOM
MUIIJBEHY, MOTJa 01 J1a Oyie MOTO jeHe ToceOHe My3UYKO-COIMOIIONIKE, MY3UIKO-TIEAATOIIKE HITH
KYJITypaITHO-TIOJIMTHYKE CTYJMje, a ayTop jOII HUCTHUYE Jla C€ MOTY TPaKUTH HOBH apryMEHTH KOjU
OCHXY]y MCTHHUTOCT FETOBHMX CTABOBA M FbHXOBY XyMAaHHCTUUKY BPEIHOCT.!” AyTOop Harjiamasa jaa
Twuro ,,s posebnom paznjom prati delovanje onih vaspitnih uticaja koji formiraju emocionalnu licnost
mladog Coveka i odraslog graditelja samoupravnog socijalistickog drustva“.'® Ha ocroBy oBora ce Buiu
na je u cam [InaBma Texuo Aa MuIe y CKiIagy ca APYLITBEHO-TIOJIUTHYKAM KOHTEKCTOM H 3aXTEBHMAa
TaJallmber BpeMeHa.

Jenan on noGpux mpumepa [lnaBmMHe meqarolke MUCHjeE je Kibura Y600 y mysuuxy ymemuocm.'
Kako cam IlnaBma HaBou, OBa KibUTa ,,HUj€ HEKO 01 00MYHUX, Beh mo3HaTuX yBOhema y My3HUKyY, H Y
MY3HUYKy YMETHOCT, U HHj€ jeJHa O OHUX HApPOYWTO MOMYJapHO MUCAHUX MOIMyJIapHu3aluja My3HuKe™,
Beh je y 10j ,,caB TPETMaH My3UUYKUX IUCHMILIAHA® IPOKET ECTETCKUM M COIMOIOUIKAM Meprnma.”’
VYnpaBo je oBa nocneama HajOUTHHUja OIMKA TIOMEHYTE, alld ¥ CBUX Apyrux [lnaBmmuux kmura. OH
KOHCTaHTHO IMOKYIIIaBa Jia MOBe3yje My3HUKY ca ,, IPYIITBEHO-eCTETCKHM 3aKOHUMA ™, M TIpeMa HeTOBOM
MUIIBEHY TO j€ BeJinka HoBUHA (Y 0BOj chepH). CBOjy 3aciIyry ayTop youyaBa Uy jaBHO (DOPMYJIHCAHUM

MATalkUMA O ,,Ha]JMOJACPHUJUM MY3UIKHM CTPYjalbiMa’, HAPOUUTO O JYTOCIOBEHCKO] MY3HIIH U Fh€HUM

12 Ycro, 6.

13 Kako se slusa umetnicka muzika, Beograd, Omladina, 1957; Moje deme u my3uxa, beorpan, Haponua Kmbura,
1961; Muzicki portreti i profili, Zagreb, Epoha, 1968; Y600 y myszuuxy ymemrnocm, (beorpan: 3aBox 3a u3naBame
yubennka Corujanucruuke Pemyonuke Cpouje, 1969); U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti,
1992).

4 Vn. ca: DuSan Plav§a, Humanizacija obrazovanja i vaspitanja kroz predmet ,,Muzitko vaspitanje* u na§im
Skolama, y: Muzicko-pedagoske dileme..., 16.

5 Ucro, 13.

16 Pcro, 15.

7 Ycro, 13-14.

18 Pcro, 14.

%V toky 1964. romune Jyman [lnasma je apxkao Kypc Y600 y myszuuxy ymemnocm 'y JJoMy KynType 3anamann
Bpauap, crora ykasyje na je TSKCT UCTOUMCHE KE-HUI'e 3alpaBo MPOIIMPEHH TEKCT HETOBHX IMPeaBama Ha TOM
Kypcy. Yn. ca: [yman IlnaBma, Veo0 y mysuuxy ymemnocm, (beorpan: 3aBox 3a u3naBame ylOeHHKa
Conwmjanuctuuke Peny6nuke Cpouje, 1967), 7.

20 Ycro, 5.
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pa3BojuuM TeHaeHnMjama. paromup Ilamagomonoc wctmue na [lnmaBma ,,He mocMaTpa MY3WYKY
MaTepHjy ancTpakTHO, Kao 3BYYHH MEIHjyM KOjH Ce€ pa3BHja N30JI0BaHO U HE3aBUCHO OJ1 HICTOPH]jCKHUX,
COLIMOJIOIKHX, TICUXOJIOLIKUX U UACOJIOIIKMX OKOJTHOCTH BpEMEHa y KOME je HacTao, BUIEBIIN Y TOME
HHETOBY BPEHOCT.”!

,,CTHIICKa (PM3NOHOMH]ja U pa3BOjHE TEHCHIIN]€ JYTOCIOBEHCKE MY3HKe je MOTJIaBJbe KOje, Kao
mTO je HarmmoMeHyTo, [ImaBma moce6Ho uctude. OHO 3aMOYHbE pazMaTpamiIMa yIIOTe JYTOCIOBEHCKE
My3WYKe YMETHOCTH Y OKBHPHMa CBETCKE MY3HWUKe KynType, U llaBImimHOM KOHCTATaIwjoM Ja oHa
¥Ma 3Hayaj jeJHe O] HAIIMOHAIHUX CTUICKHUX IIKOJa y eBporckoj Mysumu XIX u XX Beka.?? Ayrop
3aKJbyuyje Aa OU LIEIOKYIIHA JyroCIOBEHCKa My3HKa Ouna ,,(hOJIKJIOPOMIHOT Kapakrepa“™ na y XX BeKy
HUje TodYena Ja ,,TPaXH W HIMpe KOHTAaKTE Ca EBPOIICKOM CaBPEMEHOM MY3HWKOM, IOCEOHO ca
MOJIMTOHAJIMICTAMA, ECKIIPECHOHNCTHMA, a Y TIOCIIeIIhE BpEME U Ca CepPHjaTUCTHMa, KOHKPETHCTUMA U
enextpoructuma‘.? Ipema [1IaBIIMHOM MHILBEEY, ,,KOCMOIOIUTCKA OPHjEHTHCAHA KOMIIO3HTOPH'
Cy CTBOPWJIM BEJIMKH OpOj BPEIHUX Jelia, HaKo ca >KaJberheM yodaBa Ja Talallmha jyroCIIOBEHCKA
My3HMKa HHje “CTaja y3 paMe ca OCTaJIMM HALMOHATHMM KyinTypama“.?* | Kpokupamem CTHIICKE
(u3nOHOMUj€ OBE MYy3HKE U MPOLEHUBAKBEM 00j€KTUBHE YJIOTE Y CBETCKOj MY3HUKOj KynTypH, [1naBma
je moHyauo mobap neaaromku MoJeN Koju OM MOCIy:kno o0pa3oBamy MOMyJalyje Koja He craga y
npodecroHatHe My3udape.

Moje O0eme u mysuxa® npejacraBba HacnoB IlnaBimvHe crymuje mocBeheHe IMeqaromKom
NPUCTYIY NpH YIO3HaBamwy JAele ca My3ukoM. IlnaBma ce y kiwu3u 0aBu mpobiemom' — ,Jlete u
caBpeMeHa My3uka“.’® YV 0BOM MOIIIaBJby ayToOp UCTUYE Ja JIeTe HEMA HUKAKBUX apUHHUTETA MpeMa
oapeheHo] CTHWIICKO] IIKOJNH, ajld Ja IOCTOje ONpeYHa MHUIUbEHa Kaga je y NMUTamy CaBpeMeHa
mysuka.”’ [l1aBmia nuine Ja je HEONXOIHO HABECTH Jelly Ja OpaHe CBOja CTAHOBHINTA O MY3HIH
JMaHammuie, jep he ux to ,,moOyhuBaTH Ha KPUTHYKK OJHOC IIPEeMa COTIICTBEHWM CTAHOBHUIITHAMA,
3ay3eTUM IO/ YTHIAjeM MpOIaraHje CaBpeMeHEe YMETHOCTH WM APYIITBEHOT Kpyra y KOjeM ce
kpehy“.2® AyTop ucTude 1a ce 0HOC IpeMa CaBPEMEHO] My3HIM TPaJy CaMO Ha OCHOBY pa3yMeBama,
n3Hocehn ynmenuily na Beh mocroju oapeheHo TpaaUIIMOHATIHO MUIILBEHE O BPEIHOCTH IOjECAMHUX

TBOPEBHHA CaBPEMEHE MY3HKE, KA0 ¥ O leHUM CTHJICKMM npaBuuma.”’ ButHo je HanomenyTr [Inapmmn

2 Ycro, 9.

22 hcro, 110-111.

2 Hcro, 114.

2 Ucro.

25 Nyman IInasma, Moje deme u mysuxa, (beorpan: Haponna kmura, 1961).

26 Pcro, 87-93.

2" Ucro, 89.

2 Ucro.

2 TIpema [11aBIIMHOM MUIIIBERY, MITA/[A JTMIHOCT TPeDa 112 CE OCIIOHM Ha LEmHEHA PEMEK Jiena nonyT Ilempyuixe
u JKap nmuye Uropa CrpaBunckor (Igor Fyodorovich Stravinsky, 1882—1971) Pomea u Jynuje TlpoxodjeBa
(Sergei Sergeyevich Prokofiev, 1891-1953) wmm Ilayughuxa 231 Xounerepa (Oscar-Arthur Honegger, 1892—
1955). HakoH npoyuaBama OBHX JieIa, Ta Milaa ocoba Ou Moria jia ce ,,0THCHE Y ¢1000/1He IPOCTOpE CaBpeMeHe
MY3HKe, KOjH CE jOII He MOTY carJie/laTH jeJTHUM jeJUHUM morienoM™. Y. ca: Mcro.

163



CaBET JIa Ce Tearo3u 'He orpal)yjy' o1 caBpeMeHe Mysuke, 63 0031Mpa Ha MHTUMHO CTaHOBHUIITE,*’ y

' amu ce u uctuue

KOME Ce jOLI jeJIHOM IMOTBPhyje H-ETrOBO 3alararme 3a KBAJIUTETHO 00pa3oBambe,’
TEHICHIIM]ja Ka BPSIHOBAakY CaBPEMEHE MY3HKE.

Kaxo ce cnywa ymemnuuxa mysuxa®® jecre IlnaBiIMHa KEbUra MucaHa KibMKEBHAM CTHIIOM,
MIPUITOBEAYKH, Ca [WJbeM Jonupama 10 Beher Opoja Jeyaum uuje mpodeCHOHATHO yCMEpeHme HUje
BE3aHO 32 MY3HKY; OBa KIbHra UCIYHCHA je pa3HOBPCHUM MeTadopama u nopeheruMa, HapouuTo ca
KIWKEBHUM JIe/IMMa WM CUTyalMjaMa W3 CBAaKOJAHEBHOr »uBoTa.’> Mmak, youaBa ce HETOBO

M3BAaHPEIHO MO3HABAKE My3UUKE MaTepHje, Kao U OJJIMYaH CMICA0 3a ONKCHU IMEAaromuIky MPUCTYII,

KOjEM je, yOCTaJIOM, X 0CTA0 JOCJIEIaH TOKOM YHTaBE KapHjepe My3WIKOT ITHCIIA.

YT1unaj mapkcucTuuke unaeosgoruje y Hanucuma Jlymana IlnaBme u3 me3geceTux roqguHa XX
BeKa

»[J]asno je da prestaje biti marksist onaj teoretiCar umetnosti, pa i muzike, koji u socijalnoj ulozi
umetnosti ne vidi polaznu i zavrsnu fazu procesa tzv. socijalizacije umetnickih proizvoda...**

Dusan Plavsa

JenHo on rMaBHUX MUTaka MApKCUCTHYKE HII030(Hje YMETHOCTH NPeACTaB/ba MUTAkE YTHLAja U BE3a
u3Mel)y Mysuke 1 apyinTBa.*> CHHTETUYKH U aHAIMTUYKY YUH TIEpIunupama Mysuke Jlyman [[iasma
WCTIPaBHO CMaTpa HEONXOIHHUM MpPU TPETHpamy MY3UKE Kao €CTeTHUKE UMILCHHMLIE, ajld pa3Marpa u
ey colpjandy cyaouny.*® Ilnasmia mume: ,,dunocoduja qaHac yBEIUKO Tpaxku MOMoh oJ1 '31paBor
pasymMa' u BpeMe je Ja Hayka O MY3HLUM IMOTPaKM OCJIOHALl y HEKUM MUTambuMa y '37paBoj
mysukansocTu'.*’; a iutupajyhn Mapkca (Karl Heinrich Marx): ,,3a HeMy3UKaJIHO yXO HU HajJIera
My3HKa HeMa HUKaKBOT 3Hadaja’, )eJu Ja yKaxe 1a Ou 6mino Jo0po Aa Makap MapKCUCTUYKH MYy3UYKH
€CTEeTHYapu U COLHOJIO3U YCBOj€ OBY MUCA0 Kao I0JIa3Hy TauKy CBOjUX UCTpakuBama. JeduHumryhu
MY3UKQJIHOCT Kao ,,9yJIHYy NPETHOCTaBKy MHCAOHOT OfHOca mpema My3unu™, [InaBma Harmamasa ga

KaJa cy y MATamky YN-EHUIE YMETHOCTH, 3aIPaBo j€é MPBEHCTBEHO PeY O JPYIITBEHUM BPEIHOCTHMA

U KaTeropvjamMa MHIUBEHA MHIMBUIYAJHOT M colMjaaHor 6mha yoseka.’® OBe muciu mckaszane y

30 Ycro, 93.

31 Butno je nanomenytu ja IlnaBma ynyhyje ponuTesbe Ha HajBaXHUjY My3HUKO-TIEArOIIKY JIMTEPATYPY, Ha
KOjy ce U caM ocnama, a uiju cy ayropu: [lerep Ilorounuk, Exn bammh, Bepa Makjanuh, Kapen Hanpashux,
Pynond Man, Cranka ®yukap, boxunap . Creanosuh u bpanko Pakwujar.

32 Dusan Plavsa, Kako se sluSa umetnicka muzika, (Beograd: Omladina, 1957).

33 Jemam oxm nmobpux mpmMmepa 3a 0BO je IlmaBmmuo mopeheme moceTHona KOHIEPTa YMETHHYKE MYy3HKE ca
CTpaHIIeM KOjH je AOIao y HeMo3HaTH rpad. Y. ca: Mcro, 19-20.

3 Dugan Plavsa, Drustvena uloga muzike prikazana u udZbenicima i priru¢nicima za muzicko vaspitanje u
osnovnoj Skoli, y: Muzicko-pedagoske dileme..., 17.

35 Anekcanmap Bacuh, MapkcusaMm U IpyIITBEHONIONIUTHYKA aHTaXMaH y CPIICKO] My3U4KO] TIEPHOIUIM H3Melhy
IIBa cBeTCKa pata, @unozoghuja u opywmeo XXIV (3), (2013), 216.

36 JTymian [Tnasma, Mysuka u3 pazuux acnekamd..., Has. JIENO, 6.

37 Ucro.

38 Ucro.
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MpenroBopy 30upke Mysuxa u3z pasHux acnekama Ha OJJIMYaH HAYWH YBOJC Y TJIaBHA HJCjHA
nonasumta Jymana [Tnasimie, nHCTTUpHCaHa MAPKCUCTHYKOM HJICOJIOTH)OM.

Y Texcty Musica volat TlnaBma o6jamrmaBa 1a ce MPOLEC T0KHUBJhaBakha YMETHUYKOT JIeia
moucToBehyje ca mpoiecoM JOHOIIEHa Cy1a, TO je, MpeMa BeroBOM MHUIIIBEHY, J00ap J0Ka3 KOju
CBEIOYM O JPYIITBEHOM KapakTepy yMeTHOCTH.>’ OH MHMILE 1a ,,yMETHHUYKO JEJI0 TAHTHPa CyOjeKT,
M3a31Ba MHCA0HO-EMOTHBHA KPETama y BEeMY, a 3aTHM TaKO JIyXOBHO IMOKPEHYTH Cy0jeKT HACTOjH Jia
ce 00jeKTUBM3MPA, J1a C€ HAMETHE CBOjOj cpeauny, na ce apupmume*,** HaBoxehy na K0KHBIbaBabE
YMETHHYKOT JiejIa ToKa3yje CmocoOHOCT KBann(UKalje 1a ce 0 leMy CyIH, U 3akibydyjyhu ma ce o
CyJdy MOpa BOJUTH padyHa Kao O JPYITBCHO] YMICHUIIM — EJIEMEHTY jaBHOT CyJa O HEroBoj
BPEIHOCTH, Ka0 ¥ BPEJHOCTUMA CTHJICKE IIKOJIe M YMeTHHKA. [Ipema [InaBmmHOM MUNUBEHY, MHOTE
HEBOJhE 32 YMETHUKE CY MPOU3AIILIC U3 TPUPOTHOT NpaBa YoBeKa Ha Cyl)erme 0 YMETHOCTH, a TJIaBHU
npoOJeM y TOM CMUCTY j€ ,,MaJi WHTEPBaJ IPOCEYHOT JbYACKOT )KHBOTA Y Mopehemy ca BpEMEHCKUM
WHTEpBAJIIOM IMOTPEOHMM Ja ce HeKa pPEBOJYIMOHApHA TPOMEHa Y YMETHOCTH adupMuIle Ka o
tpaguuja“.* OBo ce MOXke IOBE3aTH ca NoTemKohaMa caBpeMEHUX My3udapa j1a Oyay npuxsahenu,
KaKo KOJ Hac, TaKO M y CBeTy, a [lmaBimmHa KoHCTaTaluja Takole oTBapa Mmojbe MUTama BE3aHUX 3a
TPaJUIjy U BEHY BaXHOCT MPHU NPOICHUBaKY YMETHHYKUX nena. OH cMaTpa Aa je APYIITBEHU
TOJIOKa] My3Hu4apa ,,3HaTHO HEMOBOJFHUJU y OJTHOCY Ha JIPyre YMETHUKE, a TO ,,[IPOUCTHYUEC U3 caMe
npupoze yMeTHOCTH ToHOBa*.** C TuM y Be3H, [1naBiua cioMube METOAUKY HOILyJIapU3aliije My3HKe,
pedopMy My3UUKe HACTABE y IIKOJIAaMa U OPTaHU3aI|]y MY3HUKOT KUBOTA Y IPYIITBCHUM CpEHAMA,
a TMMe U TOTBphyje ,,IPOCBETUTEIHCKH  KapaKTep CBOjUX HAIKCa, Ka0 M HEMpPeCTaHy TEHACHIU)Y
MOBE3UBaka IPYIITBCHUX KapaKTEPUCTUKA U MY3HKE.

Mapkcuszam U IpYIITBEHOMOJUTHYKHA aHTaXKMaH y CPIICKO] MY3HUYKO] TIEpUOIUIY u3Mely aBa
CBETCKa para Ipoy4aBao je Anekcannap Bacuh y pamy ca iCTOMMEHHM HACJIOBOM, a KA0 TI0JIa3Hy TauKy
CBOT pajJla HaBOIW aHKeTy m3 1928. roamHe, kKoja ce 0aBWiia MATAUMA O HANMOHATHOM MY3WYKOM
CTHJIy M KOjMM ITyTeM Tpeba 1a uje jyrocioBeHcka Mysuka.* Cimdnaum nuTamuMa 6aBro ce u Jlyman
[MnaBmia y ecejy Teze 0 HAYUOHATHOM Y JY2OCIOBEHCKO] CaBpeMeHoj My3uyu, KOJH je MPOYNUTaH Kao
pedepar y okBupy Mysuukor 6ujeHana 3arped 1963, a y u3BoAy, o HacjI0BOM Te3¢ 0 HayUOHAIHOM
y mMy3uyu, 1aT je Kao MPUJIOT JUCKYyCHjH Ha CEMHHApy My3HKoyiora-Mapkcucta y [Ipary 1963. rogune
1 06jaBsbeH y BunTeHy Tor ceMuHapa Ha yemkoM je3uky.** Tlnapmia 3amounme pacipaBy HaBOhEHEM

OMIIITUX yBepema y KOje CHaga W yBEpeHE Ja je jyroCIOBEHCKAa My3HMKa II0 CBOjOj CYIITHHH

3 NNyman ITnaBma, Musica volat y: Hcro, 9.

40 Hcro.

4l Ycro, 10.

42 HUcro.

4 Oprosopu Cy ce pasIMKOBAIM y 3aBHCHOCTH OJ] TO3MIHMja oxpeheHmMX nmcroBa. MapKCHCTH Cy IHCAIH O
HOJHUTUYIKOM, JIPYIITBEHOM M EKOHOMCKOM CTamy, 4 3aMEPAIA Cy OHUMAa KOjH Cy MMAITH ,, AICaTUCTHYKH TTOTJIE]
Ha QOoKIOop ¥ HapoaHH AyX. CTPyKTypa My3UYKOT YMETHUYKOT J€j1a U UCTOPHje My3HKE Y LEIUHHU, TyMa4eHe Cy
Kao Ofpa3 BaHyMETHHUKMX YMHMJIAA M Tnpomeca. YI. ca: Anekcangap Bacwh, Mapkcuzam u
JIPYLUTBEHOMOJIUTUYKY aHTaXXMaH. .., HaB. Jeno, 212-214.

4 Nywman Inasa, Mysuka u3 pasHux achekama..., HaB. J€Jo, 7.
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HalMOHAJHA, cMaTpajyhu J1a ce TO yBepeme 3aCHHBa HAa HEKUM MCTOPH]CKUM YHE-CHUIAMA, aJId U J1a
[0CTOj€ apryMEHTH KOjH Cy CKyIl HemoBe3aHux nojaraka.” Kao Bakan npoGuewm, [lnasia uctuue
MPUPOAY U KapakTep HAMOHAIHOT Y jYTOCIOBEHCKO] MY3HIIN KOjH, IpeMa lerOBOM MHIBEHY, HUCY
oW 10BOJbHO ucTpaxkeHu.*® TIpema [1aBUIMHIM peynMa, HCTOPHjCKO-ECTETCKA j€ UMH-EHHUIIA J1a je
jenHo on OuTHHX oOenexja jyrocIOBEHCKOT MY3HMYKOT HalMOHadW3Ma Kopuliheme (OIKIOPHUX
MOTHBA, aJIM J1a je JIOIIO JO HEOIpPaBIaHOT YOIIITeHma 3Hadaja donkiopa. C tuMm y Beswu, [Imasma
yKa3yje Ha OWTHO MHTame — Ja JM HAIMOHAIHO MPEICTaBiba CAApKajHU WM (HOPMATHA MOMEHAT
YMETHUYKHX Jea, UCTHIyhu aa Ou y ciaydajy (opMaiHor, (OJKIOP MPeacTaB/hao OMTaH CETMEHT
HalMOHAJIHE YMETHOCTH. Y

[TocTaBuBmM NHUTamke O (QYHKIHMjH HAMOHAIHOT y CAaBPEMEHOj MY3HIM, OH HUCTHYE Jla ce
CYIITHHCKH OATOBOP MOXKE JOOUTH TeK HAKOH IITO COIMOJIOTHja M My3WUYKa €CTETHKA Jajy OATOBOpE
Ha MMHUTake — KOJU Cy UACJHO-ECTETCKU Pasiio3u HaBenu onapeheHor ayropa ga ynoTpebu (osKIopHYy
PHU3HUIly, ¥ HAKOH HCIHTHBAaMkA ETHO-TICHXOJOMIKMX M JAPYIITBEHHX y3poKa Kopuimhema MeTona
oOpazme ¢onkiaopa y JAeJUMa JyTrOCIOBEHCKHX KOMIIO3UTOpA TPOIUIOCTH M CaJallibOCTH,
HarjamaByjyhu BaKHOCT MpoyyaBama CaalllbocTH 300T u30eraBama HENPHUIIPEMJbEHOCTH KOjy
nonocu 6yayhuoct.*® Haenenum 3aksbyurmma, Jyiman [Tnasina je jour jefHoM MOTBPAKO YCMEPEHOCT
Ka COLMOJIOIIKUM YHHHOIMMA Y CMEpY UCIIMTHBaka eHOMEHA HAITMOHAITHOT Yy MY3HILIH.

Haxo npereHnno3aH, 3aKby4ak 1a je ,,jyrOCIOBEHCKH MY3HUYKHU CTBapajall y CTamy Ja U3pa3h
cebe ¥ Kajia roBopu cacBuM Tyhum jesukom*,* morephyje [lnaBmmHo 3anarame 3a 1ajbl pa3Boj Hallle
MY3HKE U BEIUYame UCTE, a 0J[jeK MapKCUCTHYKE MOPYKE Ha Kpajy eceja CIpoBOAM TO3MBajyhu ce Ha
Byukosuha y Be3u ca cTBapHUM MoTpedama JbYAH OHE CPEUHE U3 KOje je My3HKa U3HHUKIIA U 32 KOjy je
y TIPBOM pely CTBOPEHA, U Harjiamasa Ja he HalM KOMIIO3UTOPH ,,TeK Ka0 HAIIMOHAJHHU Ha OWJIO KOjU
HauuH, Ha 6a3u Qonkiopa win 0e3 Te OCHOBE, ONTH MPUMAPHO APYIITBEHH U [TOCTATH MIPEIUCTIOHUPAHU

3a YKJbYYEH:€ Y HIMPE TOKOBE CBETCKE My3HKE JAHAIIEET Bpemena‘. >’

4 Nyman [Trapoia, Te3e 0 HAMOHAIHOM Yy jyTOCIOBEHCKO] CaBPEMEHOj My3HIH y: McTo, 128.

46 Coma Mapunkosrh mmre na je ,.jugoslovenstvo (je), dakle, bilo nametnuto kao 'produzena ruka' nacionalnog,
kao njegov novi, prostraniji okvir*, u Takole uctmde aa ,,jugoslovenstvo ovde nikada nije donelo sustinske novine.
Jer linija narodno-nacionalno nikada i nije bila kruto povlacena. Umetnost nije poznavala stroge regionalne,
nacionalne, pa ni nove nacionalne granice“. Y. ca: Sonja Marinkovi¢, Srpski kompozitori i ideja jugoslovenstva
izmedu dva rata u: Dragoslav Devi¢ (ur), Folklor i njegova umetnicka transpozicija. Referati sa naucnog skupa
odrzanog 29-31. X 1987, (Beograd: Fakultet muzicke umetnosti, 1987), 196-197.

47 lyman I1nasima, Te3e 0 HALIMOHATHOM. .., HaB. A0, 129,

“ Ucro, 133.

4 My3sWuku CTBapaomd KOjH HUCY KOPHCTHIH (DOJNKIOp, mpema I[[IaBIMHOM MHIULEHY ,,0afald Cy Y
aHaIMOHAJII3aM * 300T 0Jpa3a Hallle, jyrociIoBeHCKe rcuxe. Oapas ,,jyrocioBeHcke necuxonoruje’ [lnasma yeuha
uy ,,0p3uHU U JTakohu Kojuma cy Miiahii KOMITO3UTOPHU CaBJIaJaJId TEXHUYKY CTpaHy €BPOIICKOT MOJECpHH3MA*,
cMaTpajyhut To MoCIeInIioM U3y3eTHE aCHMMIAMOHE CTIOCOOHOCTH jyTOCIOBEHCKOT HAIIMOHAJIHOT KapakTepa.
V. ca: Ucro, 138—-139; [Terap bunrynamn y morosopy oBy ITnaBmmHy MUCa0 HCTIPAaBHO AS(PUHHUILE KAO MPUITHIHO
HECUTYPHY IIOCTaBKY jyrOCIOBEHCKE KapakTepoijormje. Ym. ca: Mcro, 222. Ilpema wmunueemy Come
MapunkoBuh, KJbyd 3a pa3yMeBame JyrOCIOBEHCTBA ,,leZi u tome $to jugoslovensku ideju nasi kompozitori nisu
shvatili kao negaciju posebnosti (plemenske ili nacionalne, svejedno) ve¢ kao moguénost za simbiozu, pa i sintezu
sa drugima®. Y. ca: Coma Mapunkosuh, My314KH 4acomucH. .., HaB. aeio, 199.

30 yman ITnapma, Tesze 0 HALMOHAIIHOM. .., HaB. A€o, 140.
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[Mumyhun o ByukoBuheBuMm Te3ama O yTHIAjy APYIITBEHE IMPOM3BOIAIC HAa HEMOBOJHHY
adupMmalnnjy caBpeMeHe My3HKe TOr BpeMeHa,”' [lnasiua mpermnocraBiba na 6u Byukosuh Ty ucty
CMETHY BHJIEO U Y Pa3BOjy KOHKPETHE U €JIEKTPOHCKE My3uke.”> I3 oBora [lnaBiua crio3Haje cMucao
nojMa ,, ApyumTBeHe norpede”, objammanajyhn ga To ,,HUCY NOTpeOe CBHUX JbYIH jeIHE APYIITBEHE
CpeauHe, MKpe W yKe, Beh moTpede oHor Aenia YOBEUaHCTBA KOjU HeKaJja MOXKe OUTH MPUBPEMEHO H
y MamHHH, alld KOjU JIyXOBHO TpUNaJia cHarama Koje mokpehy mporpec JbyJICKOT JPYyIITBA™, THME
n3jenHadaBajyhu cam mporpec My3WKe ca OHMM KOjU je OPYIITBEHH, a Jojajyhu ma T 1mojeauHIm
,II0CEY]y JOBOJBHO pa3BHjeHYy ICUXO(MU3UOJIOMKY MON amepleniuje crneudpuIHUX 3BYYHUX
CTPYKTypa MOJICpHE My3UKe Ka0 My3UUKO-U3PaKajHUX CPEJICTABA HAa TPEHYTHO HAjBUILIEM CTYIIHY CBOT
HCTOPHjCKOT pa3BUTKa*. >

Ha ocHoBy cBera HaBemeHor, yBuha ce Ja je COIMOJIONIKH AaCIeKT HAjBOKHUJH OJ CBHX

acriekara w3 kojux Jlyman IlnaBma mocMarpa My3WKy, a TO yKa3yje W Ha TOCEOHO MECTO Koje

MapKCUCTHYKa MIC0JIOTH]a 3ay31Ma Y FheTOBOM €CEJUCTUYKOM CTBapaJaIliTRy.

»MY3HUKH TOPTPeTH M Npopuau* caBpeMeHHUX COBjeTCKHX Kommo3utopa y IlinaBummHOj

I/ICTOI/lMeHOj KIbU3H — 0APa3u U1CO0JOIIKHUX HaAYeJIa

Jyuran IlnaBma y mpearoBopy cBoje Kiure Mysuuku nopmpemu u Apo@uiu HEKOIUKO IyTa
HarJIaimana Jia je ped o ,,IIOIMyJIApHO ITUCAaHUM eCejuMa’ KOjH Cy HAMEHCHH IIIHPO] YUTAIAYKO] ITyOTHIIH.
Nwmajyhu v Buay [lmaBmmHy KOHCTaHTHY TEHICHITH]Y Ka ,,0TUIEMEI-HMBamy Ayxa‘ IMyOJMKe Koja He
MpHIaga Kpyry npopecHoHaIHUX My3udapa, yodaBa ce Ja OH M Y OBOj KEbH3H jJaCHO CIIPOBOJHU CBOjY
Henaromky mucujy*. Ilumyhu o ,,monymaBamy Ipa3sHUHE® y HAIIO] Taallko] ,,BeOMa CHPOMAIITHO]
— MOTYJIAPHO MUCAHO] — MY3WYKOj IuTepatypu’, [Inasma jour jexnom noTBphyje cBOjy yCMEpPEHOCT Ka
»IINPEY 3Hama™, a IEeroBa KOHCTaTallkja Ja Ce youaBajy pasivKe Y ,,3pelocTU’ MOjeqUHUX
UCTOPHUJCKUX U €CTETCKUX CyJOBa M cTaBoBa ymyhyjy Hac Ha oapeljeHe HEIOCIEAHOCTH Y KOHLENTY

HETOBHX €C€ja, Koje he GUTH OCBETIbEHE Y TOKY aHAIM3E UCTHX. !

5! Coma MapurkoBrh numre ja ,,kaaa ce TOBOPH O 3HAYEHbY W 3Ha4ajy ByukoBUheBOT TEOPHjCKOT paaa y BpeMEHy
KaJa je )KUBeo, MoceOHo Tpeba ncrahn YMmeHNILy J1a je IerOB COLMOJIOIIKH U aHTPOTIOJIONIKH 3aCHOBAH MIPUCTYII
n3y4yaBamby yYMETHOCTH IPEJICTaB/ha0 jelaH HOB KBAJIUTET Y OJHOCY Ha — y My3HMLM A0 Tana Biagajyha —
N/ICUTUCTUYKA, OHTOJIOIIKO-KOCMOJIOIIKA CXBaTarba IOpeKia U CMHUCIa YMETHHYKOT YHHA U YMETHUYKOT Jielia,
cXBaTama KOja HHUCY HMMaja 3Haya] TEOPHjCKO OCMHIIBeHOr KoHuenrta“. Ym. ca: Coma Mapunkosuh,
Konrposep3e ByukoBuhese nosuipje y nokpery conujayiHe ymeTHocTH (mpBa aza pasBoja mokpera, 1930—
1936), y: Mupjana Becenunosuh-Xopman u Memura Munun (yp), Ilpaz u cmyoemmu komnosuyuje u3
Kpamwesune Jyeocnasuje. I[loeooom 100-2o0uwruye poherva Cmamnojra Pajuyufia u Bojucaasa Byuxosuha,
(beorpax: Mysukosomko apymro Cpowuje, 2010), 85.

52 Jlyman Ilnapma, Bojucaas By4kosrh y MOmEpHO] My3HIH, My3HYKOj CUEHU B QHUIMY, Y: Mysuka u3 paznux
acnexama..., 110.

33 Ucro.

4 [napmia HAOMHUILE [1a CE €CEjH PasIuKyjy 1Mo (OPMH M NPETEH3HjaMa, jep Cy HEKHM O] BHX OOMMHH)E
MoHorpaduje y KojuMa ce nopTpeTuie oapeheHrn KoMIo3urop, 0K Cy ApyTH ,,CI000AHO KOMIOHOBaHHK, Kpahu
€Ceju KOjU OCBETJhaBajy HEKe NMpoOiieMe CTWiIa WM M3pa3a y cTBapajalTBy Komrosuropa. OBe HaloMeHe ce
HCIIOCTaBJbajy Kao TauHe HAKOH JIeTajbHE aHAJIN3e CBakor eceja. Y. ca: Dusan Plavsa, Muzicki portreti i profili,
(Zagreb: Epoha, 1968), 5.
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[Ipema munubewy Jdymana [1nasme, Ceprej PaxmamunoB (Sergei Vasilyevich Rachmaninoff,
1873—1943) je nocienmu y HU3Y ,,BETMKIX POMaHTHYHHX MECHUKA Ki1aBupa™, 3ajeqHo ca CkpjadbuHOM
(Alexander Nikolayevich Scriabin, 1872—1915).% Tlapanena kojy [lnasuia ycrnocrasiba usmelyy JIucra
(Franz Liszt, 1811-1886) u PaxmamuHOBa, JONMyHEHA j¢ FbeTOBUM HHTEPECAHTHUM 3alakambeM Y KOMe
ce UCTUYe JIa OCToje OMTHE pa3iuKe, a IpBa o[ BbuX je 1a je PaxmamunoB CioBeH, O113aK CIIOBEHCKO]
rpanu pomanTmyapa. [Ipema ayTopoBOM MUILJBEHY, CBH CIOBEHCKH POMAaHTHYApH CYy MOPEKIOM W3
ApUCTOKPAaTCKUX CJI0jeBa W TO ,yOaJbele Oa Tia“ W ,,MIONjapMJBCHHX Maca®™ TPOy3pOKyje
MenaHxoarjy.>® Yipaso y jeqHOj 0f KOHCTAaTaluja Koja CIEIM HAKOH MOMEHYTE, jaCHO Ce OYMTaBa
[TnaBOIMH MIICOJIONIKKM CTaB, a TO je aHMMO3UTET mpema ,,)opMaiu3My, TOBPITHOM BHPTYO3HTETY,
aptusmy“.’’ Jlyman bomkosuh nuire 1a aHTUKaNMTaIMCTUYKHU TyX MapKCH3Ma CKPUBA y CeOM jeqHO
obernexje Koje ce PEeTKO MCTHYE, a TO je CTaB IMPOTHUB MOJEPHE. AyTOp Majbe KOHCTaTyje aa, ako je
MOJIEpHO 700a JIoHe0 podeCHoHATN3AIH]jY HU3a JbYACKHX JISNIATHOCTH, TO JECT, JIa Ce CBaKa JbyJICKa
aKTHUBHOCT OJIBHja TIpeMa CHCHU(PUIHNM IpaBUINMa, TO j¢ W3 BH3ype MapKCHCTa BUHEHO Kao
napuMjanusandja u 3Hak oryhenoctu.’® CxpaheHO y TOM MapKCHCTHUKOM CMHCIy, GopManu3aM je
BepoBaTHO npema [[naBmrHOM MHUIIIbEY 3HAK MapLyjadu3annje 1 OTY)EHOCTH KOMIIO3UTOPa; CTOTa,
WaKo y OBOM ecejy HeTaJbHO He oOpasfiake CBOje CXBaTame, HaBEICHO OO0jallllbermhe YWHH Ce
HajIIOTMYHUjUM W HajTauHujuM. CarnenaBajyhm cBe neuHUIMje KOje ce THYY CTBapalaliTBa
PaxmamuHOBa, yBuha ce HCTHIAKE KyATYPHUX BPEAHOCTH M MCTOPH]CKOT 3Hauaja YMETHUYKOT JIeJa,
anu y ckiafy ca pediexkcujama MapkcucTHuKe uaeonoryje. [InaBmia He moTKperbyje cBojy Te3y 1a je
CBaKa YMETHOCT KOja MMa YIOPHIITE y MPETXOIHUM €M0XaMa — YMETHOCT EKJIEKTHUKOT KapakTepa.

Hyman IlnaBma cmarpa ga ce y crBapanamtBy Cepreja IlpokodjeBa ompaxasa myx
CaMOCBECHOT YOBEKA JBAJIECETOT BEKa,”’ KA0 U HAKIOHOCT MpeMa OMNLITHM JbYACKAM TeMama |
(opMama m3pasa Koje IpoHasasy y ,,improvizatorskom dodiru sa tonskom materijom*.®® Mueonomka
Hadena [lnaBmia mckasyje y u3jaBu jga ce IIpokodjeB 3a CBOjy My3WYKy MHCAa0 caM H300pHO,
,,0TUMajyhin* je COoncTBEHO] MHBEHIIU]H, KOja ce ,,rado zavlacila u jazbine konstruktivizma ili banalnosti
i povrsne dopadljivosti“.®! IlnaBma ykasyje Ha HenoTHyHOCT GopMe KpuTHKe L[eHTpaiHor KoMUTETa
CKII koja je ynyheHa COBjeTCKMM KOMIIO3UTOPHMA, jep jeé MCTAKHYT caMmo jelaH BHI (opMainMa —
KOMIUTHKOBAHOCT TOHCKOT CJIOTa, I HE W FETOBO II0jCTHOCTABIBUBAIGE, TO jECT, OaHATM30BAE.
Melytum, IIpokodjes ce, kako 3ak/bydyje [lnasia, ,,0TuMa* jeAHOCTPAHOCTH KPUTHKA |, YUHEhH TO,

noma3u 10 Tparnude auieme.®? KoMmosuroposa HamMepa Ja ce IPUIIAroy 3aXTEBUMAa CPEIAUHE CITyTaBa

55 Dusan Plavsa, Sergej Rahmanjinov (1873-1943) y: Muzicki portreti..., 193.

36 Ycro, 191.

57 Ucro.

8 Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke estetike, Filozofija i drustvo, (1995), br. 8, 110-111.
% Dusan Plavsa, Sergej Prokofjev..., Has. geno, 213.

60 Hcro.

61 Ja30uHe KOHCTPYKTHBH3MA® ce, Kao ¥ (pOpMaIn3aM, MOTy IIOCMAaTpaTH kKao ILIaBIIMHO pasyMeBarbe HCTUX Y
BHy 3HAaKa OTyheHOCTH W IaplyjaauM3aliyje, a HeraTuBHA oApeheHOCT KOHCTPYKTUBU3MA JOJATHO j€ I0jadaHa
nopehemem ca jazdOuHama.

62 Dugan Plavsa, Sergej Prokofjev..., Has. geno, 218.
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co0o1aH pa3Boj BETOBE KPEaTUBHOCTH, U, IpeMa MULIUbewYy [lnaBie — cBe je Behu ja3 nsmely xrema
W OCTBapema y lerOBUM JeNMa, a Kamenu ygem pe3yiTarT je TparudHoT Kpaja Te auieme. [Ipokodjes,
YaK ¥ KaJa ce MHCIHpHILE Tpouuromhy, ,,JOHOCH HaM HEKH 3a00paBJbeHH LBET U OKpehe ce muiem
[peMa JKUBOTY M 4OBEKy, y ueMy IlnaBuia BUau UCTHHCKH KBaIUTeT.” CHHTarMa ,,0KpeTarmhe JIUIEM
npeMa >KMBOTY M 40BeKY*“ uecTo ce cpehe y ecejuma [InaBmie, mro Hac HaBOJAHM Ha 3aKJbydakK Ja je TO
jemHa ol HajOMTHHjMX, aKO HE W HAjOWTHHU]ja TOCTaBKa, KOja jé ayTopy MpecyaHa 3a IMO3UTHBHO
OTICHUBa¢ Heurjer cTrapanamTia. Jymran bormkosuh HaBoau na je Mwmman Kanrpra mely npBuma
WCTaKao JO3WHKY ., IIpuOmmkuTi XuBOT ymeTHocTh!“, W TO moneMmuiryhu ca coIpearrCTUIKUM
,, | I]pHOJIIKATH YMETHOCT JKHBOTY™, a y ToM TekcTy Kanrpra je ¢opmynmcao Haudeno xoje he Outu
Bozehe y jemHOM eCTeTHUKOM KPYyTy: ,,Sam zivot mora da se priblizava umjetnosti, to jest da se uzdigne
na nivo umjetnic¢ke ideje, kako bi ¢ovjek mogao umjetnicki Zivjeti, §to znaci Zivjeti u istini, nesputano
i slobodno*“.** Tlopenehm Ilnapmmny cuaTarmy ca KanrpruauMm HagenoM, ysuhamo IlnaBmmay
yCMEPEHOCT Ka MCTHIakby APYIITBEHE (DYHKIM]e My3HKE U PONArkpamy TAKBE BPCTE KOMIOHOBamba.

Kao mentpanam mpobiem y Be3u ca crBapanmamrTBoMm JImurpuja IlloctakoBmdaa (Dmitri
Dmitriyevich Shostakovich, 1906—1975), [1naBmia nocTtaBiba Harje 3a0KpeTe y CTBapalIaykoM CTaBy,
0/l KOjUX, MPEMa ayTOPOBOM MHUILLEHY, HAjBHINE INTETE MMa caM Kommosutop.®® Be3 o63upa Ha
MO3ULIMOHUpamka Koja ce HaBoje y Tekcty mocBehenom IllocTakoBudy, U CBpCTaBamke KOMIIO3UTOpA
Mely ,,MIeoNIomKe KoneOJbUBIE U ,,'aHTHHAPOAHE' IMPECTYIHHUKE ¢ jeJHEe CTpaHe, WM Bubeme
KOMITO3UTOPa Kao XPTBE HICOJIOMKOT HACHJba TOTAJUTAPHOT peKuMa, ca JIpyre crpade, Ilnasma
MUILE /13 je KOMIIO3UTOP ,,Kopayao™ ca cnelu(UIHNM MOTIIeIOM Ha CBET, KOjU je OHO AyOOKO MPOXKET
HCKPEHMM XYMaHM3MOM M HAIpPEJHUM HJIEOJOMIKUM CTpeMbembuMa.’’ 3aHUMIBUBO OMakKambe,
M3II0KEHO y BUIy MeTadope — ,,Stvaralac je sli¢an insektu, zatvorenom izmedu dva prozorska okna,
kome je neki mali otvor na staklu izlaz iz zatvora...“,® ynyhyje na IlnaBimuHO pasymeBame CBUX
Temnkoha y YWHy yMETHHYKOT CTBapama, HApOUUTO Y CHelU(UIHUM JIPYIITBEHHUM OKOJIHOCTHMA, Kao
M BETrOB U3BaHPEIaH CMHCA0 3a MPUOIKABAKHEe KOMIIO3UITUOHUX Tporieca mupoj myonuiy. [lnasma
koHcTaryje na je IlloctakoBudeBa skesba Ouia 1a ,,postane tonski pesnik radnog heroizma sovjetskih

ljudi i njihove borbe za oslobodenje od zaostalosti“.%° ITnmyhu 0 c10kKEHOCTH YMETHHYKE TMIHOCTH,

% Hcro, 219.

% Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke..., nas. geno, 120.

%5 OBo ce Moke yrnopeauT ca ecejuma Mapka Puctnha, noce6Ho ca Texkctom y kome Puctuh nume: ,,[M]ako je
OJIHOC NIECHHKA Ca TUM CIIOJbHUM CBETOM MYYaH U HEIOIHOIIJBHB, YaK U aKO MY C€ Taj CIIOJbHHU CBET YKaxe, Kpo3
CBe 00JIMKE jOIT HECABJIAIUBUX TPUPOTHUX M HAMETHYTHX IPYIITBEHHX PETpecHja Koje ra MPUTUCKa]y, Kao 3a0
1 OJIBpaTaH, OH he Ta CBOjUM YHYTpaIlmbUM cBeTOM Mohu Herupatu — To ject mohu he pearmpaTn Ha Bbera OHaKoO
KaKo My H3TJe[a jeuHO Moryhe — caMo IoJ YCIIOBOM Jia M 32 Ty CBOjy OYHTOBHY HJIM OYajHHUYKY HETanujy u
MOTrpy, 32 TO CBOje 3raljeHo U y)KaCHYTO 0J0AIMBAE CIIOJHHOI CBETA, LPIE CHATY U CAAPXKHHY U3 CaMOI' TOT
croJpbHOT cBeta. Y. ca: Mapko Puctuh, Hcmopuja u noesuja, (beorpan: MzmaBauko mpemysehe IIpocera,
1962), 10-11.

6 Dugan Plavsa, Dmitrij Sostakovi¢ (1906-[1975]), y: Muzicki portreti..., 220.

7 Hcro, 221.

8 Hcro, 224.

% Hcro.
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ayTop UCTHYE Ja CE OHA HE UCIPIUbYje Y CBOM ,,ApymTBeHOM Ouhy*, Beh ce ,,conmjamHo’ y HHTUMHO]
My3uI pedieKTyje mocpenHo, Tume Harnamasajyhu na [lloctakoBUY HUje 3amao y aHTHCOIM]aTHU
unauBuayanuszam.’’ bes 0631upa Ha HAKIOHOCT APYIITBEHO] GyHKIUjU My3uke, Jlymian [TnaBiia umak
3amaka Ja ce CTBapajallTBO OBOT KOMIIO3MTOpa HUje ,rastvorilo u pragmatiku sluzenja 'dnevnim
potrebama aktuelne politicke problematike'.”" Csu IlnaBmman uckasu o ymernoctu Illocrakosuua
MOTYy ce JIoBecTH y Bedy ca borikoBulieBUM pasmarpameM COlpealncTHuKe JOKTpuHe. Harvme,
Bomikopuh muie ga je ,,doktrina socijalistickog realizma bila moé¢no sredstvo u rukama partijskih
ideologa za ponizavanje umetnika“, kao u 1a yMeTHHUIM ,,nisu mogli da budu sigurni da ¢e uspostaviti
svoje umetnicko ja ¢ak i kada prihvate socijalisticki realizam®. Jlymran borikoBuh 3akjbydyje na je To
,.poseban, psiholoski razlog, zasto je tako zestoko, brutalno odbacen socijalisticki realizam, koji bi se

pod drugim okolnostima, mogao posmatrati samo kao normativna varijanta marksisti¢ke estetike*.”

JyFOCJIOBeHCKI/l N €BPOIICKA CABPEMEHHU KOMIIO3UTOPHA U3 IlnaBmiune BU3Yype

Hymax [1nasiia ce 6aBHO ,,TIOPTPETUCABLEM CABPEMEHHMX KOMIIO3UTOPA U aHAIU3UPAHEM T10jSAMHUX
nena.”” YV THM HanmcHMa ce yodaBajy MCTE TEHJCHIMjE, Ka0 M y NPETXOAHMM — IIPOHANAKEHE
IpymTBeHe (YHKIMjE MYy3UKE y DPa3IMdUTHM JeliMa, HWCTUIame HAIMOHATHUX OCOOEHOCTH U
BENMYak-€ HHINBUAYATHUX OCOOMHA.

Aytop je mosummonupao Jocuma CrnaBeHckor (1896-1955) xao mentpamHy Qurypy
jyrocioBeHcke Mysuke. [umryhu o meMy, ayTop yodaBa Ja je KOMIIO3UTOp ,.inkarnacija stvaralackog
nemira i1 Zelje za saznanjem u ucthue ,,samosvest umetnika koji u svojim rukama drzi dve niti
stvarnosti: fizi¢ke i drustvene®“.’* Vmopehyje ra ca Iluraropom 300r OMYMEEHOCTH XapMOHHjOM
OpojHUX OTHOCA KOjH BJaJajy y aKyCTHIM, HAIOMUBbYIH /12 je KOMIIO3UTOp BEPOBAo Aa Cy OHH 0ZIpa3

5 Ocum dasopusoBama Cum¢ponuje Opujenma n Baaxanogonuje, Tlnabma

KOCMHYKOT CKJIaJa.
WHTEPECaHTHO 3amaka Jia je XOPCKy MUHHjatypy Booa 3supa u3 xamena meBajna BehnHa HamImx
MEBaYKUX JpyllTaBa, KOHCTaTyjyhu ma OM OBO jAeio Tpedaio YBPCTHTH Yy aHTOJOTHjy CBETCKE

CaBpPEMEHE XOPCKE JIUTEPATYPE, YKOJIUKO OU UcTa Guita cTBapaHa.

0 Hcro.

"I Hcro.

2 Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke..., nas. geno, 95.

73 [lnaBma McTe 3aK/bydKe M3HOCH M Yy EHIMKIONEAMju Mysuuka ymemnocm, 9dju je ypeOHHK, a KopumheHa
JUTEpaTypa 3a jeJMHUIIC O CABPEMCHUM KOMIIO3UTOpPHMA OHJIa je YIPaBO KeroBa Kura Mysuuku nopmpemu u
npogunu. Komnosuropu o kojuma je [lnasma nucao y Mysuukoj ymemuocmu, a aHaTU3UPAHU CY Y MPETXOJHOM
1 OBOM IIOTJIaBJby, HA OCHOBY F-eTOBHX NPYTHUX TEKCTOBa, jecy: Lllocrakosmy, [Ipokodje, MumojeBuh (1884—
1946), IIpenpek, @ope (Gabriel Fauré, 1845-1924) u lllumanoscku (Karol Szymanovsky, 1882—-1937). Y. ca:
Muzicka umetnost, 143—144, 342, 480, 483-485, 574-575, 579-580; Ilerap buurymam mnuime jeawHHITy O
Cnasenckom, Jlparomup Ilamagonosnoc o IlItpaycy (Richard Strauss, 1864—1949), nox je Aunmpuja Tomamex
ayTop jequHuile 0 ApTypy XOHerepy, a CBH OBH ayTOPH Kao JINTEpaTypy Kopucte Mysuuxe nopmpeme u npogu.e.
Ha ocHoBYy oBora ce MOXe 3aK/by4UTH Ja ¢y [IJaBIIMHI TEKCTOBH 3aMCTa OMIIM MOTOJHH 32 LIMPY jaBHOCT 300T
CBOT TEJaromKo-NpoCBEeTUTEILCKOT KapakTepa. Y. ca: Mcro, 194-195, 543544, 584-586.

74 Dusan Plavsa, Josip Slavenski, y: U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1992), 77-78.

> HUcro, 78.

76 Hcro.
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VY Toky pazmaTpama o crBapaiamTBy CreBana Xpuctuha (1885-1958), [1naBia ykasyje na ce
OBaj KOMITO3UTOpP HUjeE ,,0KpeHYyOo** oJ1 mocTojehe HarMoHanHe My3udKe Tpaaunuje, ynopehyjyhu ra ca
Mokpamuem (Cresan CrojanoBuh Mokpamart, 1856-1914).”” Ayrtop nuute:

Koraci koje je ucinio Stevan Hristi¢ predstavljaju u ¢itavoj njegovoj generaciji, nazvanoj 'srednjom
generacijom srpskih kompozitora', najsigurnije kretanje stazom koju su trasirali Mokranjéevi ideali (...)
Tako jasna idejno-estetska orijentacija sacuvala je Stevana Hristica od svih onih meandriranja kojima
je mnaklonjena vecina mladih stvaralaca, koji spoljnom dopadljivos¢u 1 senzacionalizmom
nepredvidljivosti svog razvoja zele da na sebe skrenu paznju javnosti pre kristalizacije svog
stvaralackog subjekta.”

Ha ocHoBy oBOr murata yodaBamo [lnaBmmHO Behe wHHTepecoBame 3a HALMOHAIHY
OpHMjECHTAalMjy Y OAHOCY Ha Jpyre caBpeMeHe TOKOBE My3WKe. Y 3aKJby4Ky OH H3pUYe MpPU3HALE
,umetniku koji je umeo, kao ranije Mokranjac, da izmiri teSko mirljive kvalitete umetnicke serioznosti
i §iroke popularnosti*.”

JIuanjy ymeTHHUYKOT pa3Boja Munoja Mumojesuha [lmapma neduHuine kao UCIpeKUIaHy H
MyHy ,,CKOKOBHTHX YCIIOHa M TIOKyIIaja“, a Moce0OHO HCTHYE FH-EroBa Jeia W3 00JacTH KaMepHe
mysuke.®’ Xopcky munmnjatypy — Myxa u komapay, ayTop KapakTEpHILE Ka0 BUPTYO3HY MUHHjATYPY,
MyHY HapOJHOT XyMOpa, M HCTHYE Ja je My3HUKH MopTpeTrcana ,,tako reljefno da nam se slusni utisci
prosto pretvaraju u vizuelne predstave komi¢ne svade muhe i komarca“.?! V 3akipyuky o cTBapanamTBy
oBOI' Kommo3uTopa, [lnapma Harmamasa na Mumuma ,,nosi akcente neke nesaopstene licne drame
pesnika i veoma je dozivljeno i inventivno delo, jedno od najuzbudljivijih ne samo u opusu
Milojevi¢evom, vec i u &itavoj jugoslovenskoj kamernoj literaturi®.®?

OcuM Tora ITO je y TeKCTOBHMA ITHMCA0 O HAIIMM HAjIO3HATHjUM KOMIIO3UTOPHMA KOjH CY
ctBapanu y XX Beky, Jyman [InaBma je HacTojao na u3Hece cBoje Buheme U 0 Mambe ahUpMUCaHUM
KOMITO3UTOpPUMA Y TaJalllh0j jYTrOCIOBEHCKO] CpPEIWMHM, Ca JKeJbOM Jia HHUXOBO YMETHHUYKO
CTBapaJIalliTBO MMOCTaHE MMO3HATO LIMPOj jaBHOCTHU. JegaH on TakBuX mpuMmepa je [lnaBmmHa aHanmza
uKIyca cono recama I[pe cupmu xomnosuropa Cranucnasa [penpeka.®® Osor komrosuropa ayTop
neuHMIIE Kao ,,My3WYKOI TECHHKa Tposiieha M paxocTH, ycaMJbEHOCTH M MHUCTEpHUje CMPTH®,
ykasyjyhu 1a cy MasioGpojHH OHHU KOjH TIO3HA]jy Ty IMYHOCT Halle My3uuke Kyntype.® [Tnasma ynyhyje
CYTeCTUBHY KPUTHKY TaJlalllk0j IPYIITBEHO] CPEHHH, Harlamasajyhu aa ,,umetniku sasvim izuzetnog

formata ova sredina nije uspela ili nije umela viSe i bolje da pomogne u propagandi njegovih dela, te

tako ime ovog vrsnog muzickog stvaraoca jedva da je i poznato*.3 Tlokyasajyhu 1a J10HeK/€e UCTIPABU

77 Dusan Plavsa, Stevan Hristi¢, y: U muzic¢kim vrtovima..., 79.

78 Ycro, 80.

7 Hcro.

8 Dugan Plavsa, Miloje Milojevi¢, mnogostrani muzicki radnik, y: U muzickim vrtovima..., 88.

81 Ycro, 89.

82 Ucro.

83 Ciklus solo-pesama ,,Crv smrti” od Stanislava Prepreka, y: Duan Plavsa, Musica humana: eseji i studije, (Novi
Sad: Akademija umetnosti, 1990), 155-168.

8 Hcro, 155.

8 Hcro.
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Beh yunmeHy rpeuky, ayrop nuuie o [IpenpekoBoM WMIO3aHTHOM >KMBOTHOM OIYCYy H ,,JyXOBHOM
BUAMKY*‘ KOjH j€ MIPOIIMPEH JOJUpUMa Ca EBPOIICKOM, aMEPHUIKOM M UCTOUHAUYKOM JINTEPATypOM, UHje
Cy TeMe IOCTalle U3BOPU HErOBUX MY3HMUYKHUX MHCIMPALja U CTBApAIauKUX MOTUBaLHja.>

[InaBmia aHanu3upa KOMIO3WIH]Y 3a TyIauku opkectap Memamopgoze B A C H Pynonda
Bpyuuja,’ u yBuha na je 106po mTO je KOMMO3UTOp U3GErao TEPMUH TEMA y HACIOBY CBOT JIENa, jep
OHO IPEJICTaB/ba BPCTY CEPHjaIHUX KOHTPAIYHKTCKUX BapHUjalidja, CTora ,,serija nije tema, to je voljom
nametnuti formalni rezim u izgradnji atonalne strukture®“.®® Crpapamauxu meton Bpyuuja, mpema
[lnaBmmHOM MHUIIUBCHY, OMMKH je ,,neobaroknom-ekspresionistiCkom konstruktivizmu nego
intuitivizmu konkretista i elektronista“.%® C 063upoM Ha TO zma je mHMCA0 O OBOM JEIy, MOKEMO
3aKJbyduTH Aa [lnaBmma HUje camo MCTHUIA0 HAITMOHATHO OPHjEHTHCAaHe KOMIIo3uTope, Beh je, kako u
caM IHIIe, cMaTpao Ja Cy W Jiejia IOoMyT OBOI 3HavajHa, ,,Sto dokazuje da smo se u tokove evropske
muzicke moderne uspeli ukljuditi na stvaralacki, a ne eklekticki nagin®.”

Puxapn Ilrtpayc, Jam Cubemmjyc (Jean Sibelius, 1865-1957), I'abpujen Dope, Kapon
[lImmanoBckn 1 ApTyp XOHETEep jeCcy eBpOICKHA KOMIIO3UTOPH UHje je CTBapaIaliTBO HACTajal0 TOKOM
XX Beka, a kojuMa ce [InaBma 6aBu y ¢B0jOj KbM3H My3uuxu nopmpemu u npoguiu.

YKenehu na mro Goske mpencTaBu cTBapanauky auaHocT Puxapaa lITpayca mupoj jaBHOCTH,
[InaBma nmutupa peun Pomena Ponana (Romain Rolland):

Rihard Straus je savr§ena Malerova suprotnost. (...) On uvek izgleda kao veliko, rasejano dete napréenih
usana. Velik je, vitak, prilicno otmen i ohol, te se ¢ini da je finije rase nego drugi nemacki umetnici
medu kojima se nalazi. Kako je precizan, otupeo na uspeh i veoma preduzimljiv, daleko je od toga da
bi se smerno i1 pomirljivo odnosio prema drugim muzi¢arima kao Maler. Isto je tako nervozan kao on,
i dok vodi orkestar, predaje se mahnitom plesu, koji prati najnepoznatije pojedinosti njegove drhtave
muzike kao bistra voda u koju je malopre baden kamen.’!

Mebhytum, Ilnasma nonaje na Ponan Huje 3anaszuo aa llltTpaycoB cTBapaiadku OMyc OCIHINPa
msmel)y ,,ni¢eanstva i Sopenhauerovog pesimizma®, 3akspydyjyhu 1a Huje ciydajuo mro je IllTpayc
,drugi Rihard koga je nacizam slavio kao svog autenti¢nog pesnika“’? Ayrop Harnamasa aa ce
KOMITO3UTOPOBa HMHCIHpAalWja TEMEJbH Ha BEIMKOM AMPUTEHTCKOM HCKYCTBY W MHUIIE A3 je Kao
aupHrent 6uo ,.besprekorni poznavalac duse i duha svakog ¢lana orkestarskog kolektiva“.”® Ilnasuia
Ha Kpajy KPUTHKYje KOMIIO3UTOPOB ,,6KCKIy3MBHU MHAMBHIyaln3aM, 3aKJbydyjyhu na ra je oH
CIIPEYMO JIa KHUBOT ,,gleda o¢ima umetnika-realiste i humaniste.”* Ha 0CHOBY OBe MUCJIH C€ jaCHO BUAU

[InaBuMH 0HOC MpeMa ApYIITBEHO] PYHKIUjH MYy3HKe KOjY, KaJia rof je Moryhe jacHO Harjamasa.

8 DuSan Plavsa, Ciklus solo-pesama..., HaB. feno, 155-156.

87 Metamorfoze B A C H* od Rudolfa Brudija, y: Musica humana..., 169-176.
8 Ycto, 171.

8 Hcro, 174.

% Ycro, 176.

91 Dugan Plavsa, Rihard Straus (1864—1949), y: Muzicki portreti..., 169.

2 Hcro, 170.

% Hcro, 176.

% Hcro, 18]1.
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CrnoxeHoct nojMa ,,caBpemern™ IlnaBira youaBa xazga je ped o GUHCKOM KOMIIO3UTOpY JaHy
Cubenujycy. IIpema [InaBmMHOM MHIUBEHY, OBaj KOMIO3UTOP HE MpPUMAAa HUjEIHOM E€BPOIICKOM
,»3MY* 110 Kpaja: ,,Suvise mu je razigrana masta da bismo ga uvrstili medu realiste, suvise su uverljive
slike njegove fantazije, da bismo ga smatrali romanti¢arem. On nista ne konstruise, on prirodu ne stavlja
u sluzbu 'agitke' (kao npr. Vagner), on je humanizira, intimno oseca njena treperenja i poetski ih
izrazava.“”> Y ckiany ca CONCTBEHHMM yBepemnMa, Ilnasmia Harnamasa 1a je ,,covek redovno ukljuden
u Sibelijusovu prirodu, bilo kao mitolosko bice ili kao narod, koji za njega ima vrednost rastinja sraslog
sa tlom“.°® AyTtop 3ak/bydyje 1 0BO:

Zivotno delo Jana Sibelijusa, prvog gradanina i nacionalnog heroja svoje zemlje, utkano je u tkivo
savremene muzike na poseban na¢in. Ono nalikuje na stoletni hrast, ¢ija je starost srasla s tlom, a
mladost u kros$nji peva pesmu suncu, vetru i vefitom obnavljanju u prirodi. Sibelijus je dovoljno
konzervativan da se ne pridruzuje svakom pokretu koji samodopadljivo razvija zastavu napredne
estetske misli, ali je 1 dovoljno evolutivan da iz riznice evropske Moderne usvoji one tekovine koje za
njega imaju neprolazni znacaj.”’

I"abpujen dope je, npema I maBmmHIM peunma, OM0 3HaYajaH Kao Mearor, jeAad O TyXOBHUX
MOKpeTaya CBOje eroxXe 1 MPUIAIHHUK SIUTHUX (PpaHIlyCKUX HHTEICKTyaana ,,¢ija se delatnost ne moze
ocenjivati jedino prema vidljivim tragovima (stvaralackom opusu ili izvodackoj delatnosti, odnosno
radu na teoretsko-nau¢nom polju), ve¢ ¢iju 'prisutnost’ treba traziti i u pojavama sa kojima je imao samo
posredne veze, ili sa kojima je dolazio u dodir u svakodnevnom dru$tvenom saobraéaju“.*® Ayrop ra
CTOTa W carjieaara ,,y TOTAIMTETY CBOT APYINTBEHOT ACIOBama™ M 3aKkjbydyje Aa je dope jeman of
MOTHOPHUX CTyOOBa BEIMYAHCTBEHE 3Tpajic TajCKe MYy3WYKe KyIType, ajld Ta U KpUTHKYje 300r
0JICYCTBa KPHTHYKOT CTaBa PEMa CBETY M YOBEKY, IITO j€ OUTHO 3a ayTOPOBa UIEOJNOIIKA YBEPEHa.

®donknopuzam Kapona Illumanosckor [lnaBma mosesyje ca CtpaBunckum u baptokom (Béla
Bartok, 1881-1945) anu narnamasa ia ce y ToM (oskiopusmy He oceha 1a je ymeTHuk aeo Hapoja.'®
Ca mo3oM KpuTHUKOr cTaBa, [lmaBmia mume aa IllumanoBcky ,.ipak ostaje samo posmatraé seoske
rutine, koja ga kao gradanina odusevljava vitalno$¢u i prirodno$¢u®."”! Uurepecanran je cienehn
[TnaBmMH 3akJbyyak, KOju je Takohe Bpcra kpuTuke ynmyheHa oapeheHOM Jeiy ApyIITBa, a TJIACH:
,»Ipak, 1 pored velike snage izraza i mastovite forme Cini se da danasnji izvodaci polako zaboravljaju na
velikog Poljaka, kome mnogo Stosta §to se danas kiti epitetom 'moderno' duguje roditeljsku
zahvalnost*,!%2

Texct o XoHerepy [1naBia 3anounbe nuTHpameM Kommosutopa: ,,Uvek sam tezio da stvaram

muziku koja ¢e biti shvatljiva masi sluSalaca, a dovoljno liSena banalnosti da zainteresuje i

% Dusan Plavsa, Jan Sibelijus (1865-1957), y: Muzicki portreti...., 185.

% Hcro, 186.

7 Ucro, 187.

%8 Dusan Plavsa, Gabrijel Fore (1845-1924), y: Muzicki portreti..., 198-199.
% Hcro, 198.

10 Dygan Plavia, Karol Simanovski (1883-1937), y: Muzicki portreti..., 204.
191 Ycro.

102 Hcro, 205.
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melomane*.!” Crora, Xonerepos onyc [Tnasuia nocMarpa ca 0Be Tauke IIEAUIITA U HCTHYE [ CY TaKO
jacHmju ,,estetski 1 psiholoski koreni njegovog osobenog muzickog stila i stilske Skole politonalnosti
kojoj on pripada‘“.'® Haume, [Tnasina nuue ja je ,,politonalizam (...) umetnost radoznalog Coveka XX
veka“, u ma mysuka Tama ,zakazuje stvarnosti sastanak u Cetiri oka*:!'®> Wmak, ayrop nomaje ma
,,CTBAPHOCT" yMETHUIIMMA MOMYT XOHerepa Huje Ouia qpylmTBEHa CTBAPHOCT, Beh je lHX0Ba MaXKmba
Omiia OKymnHpaHa JieliMa JhyJICKe IIMBHIIM3AIINje, IOK UX YOBEK ,,Kao0 IOjeIMHAIl U Kao JIeo pyITBa‘
HUje MHOTO 3aHMMao: ,,U centru njihove paznje bio je sredi$ni fenomen dvadesetog veka: masina.
Masina u bezbroj varijanti, masina kao zamenik ¢ovekovih miSica, masina kao opredmecenje snage i
mo¢i veée od Covekove, masina kao ¢ovekov sluga i gospodar.*“!% Jlyman ITnapma XoHerepa Ha3upa
1 ,,XCHJIJIOM HaIIleT BpeMeHa' 300T CITOCOOHOCTH J1a €IICKY Hapallijy pa3BHje 10 ApaMaTCKe HAIlETOCTH,
CKJIOHOCTH ITPEMa IpajalyjaMa BEJIMKOT 3aMaxa, U 300T IpHIaBamka BEIMKOr 3Hadaja xopy.'?” Ayrtop
je y peunma camMor KOMIIO3UTOpa Hallrao Hemto mto he ra moOpo omucaru: ,,Ja rezerviSem ime
kompozitora samo onim muzi¢kim stvaraocima koji ne teze da se svide svakodnevnim ukusima publike,
nego koji pre svega Zele da stvore umetnicko delo, da izraze jednu misao, emociju, da odrede svoj stav
prema estetskim ili naprosto ljudskim problemima‘,'® a jbyncku npoGiemMu, XymMaHu3aM U peanuszam
cy koHcTanTe [InaBmumHe npeokynanyje Koje uckasyje y CBOjUM MHOTOOPOjHUM TEKCTOBUMA.

o3unuonnpame ye3a y [liIaplInHAM HAUCUMA

,»JAZZ j€ y CB0jOj CYILITHHHM MMOBpaTaK Ha My3UUKy IIpaMaTepujy, Ha CHHKPETHCTHUYKE O0JIMKE TPBOOUTHE

YMETHOCTH, Ha BEHE ECTETCKO-UIEOINOIIKE KopeHe. 1%

Hyman I[1naBma
Hejsun Kot (David Caute) y K®H3u 0 KyJITypHOj AOMHHALMjH 332 BpeMe XJaTHOI para IHIIe aa
,0anajajka HUje MOIJIa 1a CE MEpH ca eIEKTPUIHOM TUTapOM, a 11€3, TBUCT, POK, OUT U TUCKO OHJIIH CY
OHO IITO Cy XKeJean Miiaau, 1 Ha Mctoky, u Ha 3anmany*.!'" Moskna je jenan ox HajOMTHHjUX pasiora
3a [InaBmmHO mucame o 11e3y Beh momMeHyTa Jby0aB mpeMa MilaguMa | skejba 1a UM NPUOIMKU HOBY
My3uky. Y Caspemenum axopouma IlmaBma m Xepruroma numry o 1e3y, [epmBuny (George

1

Gershwin, 1898-1937) u merosom neny Ilopeu u Bec,''! mro ykasyje na je IlnaBma npencraBbao

¢durypy koja je mocraBipaja CTaHIApHe, jep Cy OBH TEKCTOBHM HACTajad y BpeMe Kaja Iie3 HHje OHo

13 Dygan Plavsa, Artur Honeger (1892-1955), y: Muzicki portreti..., 206.

104 Hcro, 207.

195 Hcro.

196 HcTo, 207-208.

197 YeTo, 210.

198 Pcto, 211.

199 Nlyman Ilnasma, Jazz — cBe Bume oTpuaHux (pasa, crape Hieje W No3HATH pedpeHu y: Mysuka us paznux
acnekama..., 71.

110 pPamuna Bywernh, TpyGom Kpo3 2so30eny 3aéecy — TpPOIOp Ue3a y COUMJATUCTHYKY Jyrocuasujy,
Mysuxonoeuja, 13, (2012), 54.

I Dygan Plavsa, Dzordz Ger$vin, Savremeni akordi, 1958, 5-6 , 174—-177; Nikola Hercigonja, G. Gershwin:
»Porgy i Bess®, Savremeni akordi, 1-15. decembar 1954. Y. ca: Nikola Hercigonja, Napisi o muzici, (Beograd:
Umetnicka akademija u Beogradu, 1972), 64—66.
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cacBuM npuxsahen y Jyrociasuju, o ueMy nmuiry pasianuuty aytopu.''? Paguna Bydyetuh naBoau na je
11e3 MY3WYKH KaHp KOJH CHajJia Y jelaH O] Haj3HAYajHHjUX M3BO3HUX apTHKala aMepUdKe KyIType y
XX Beky, a Koju AOMyIITa CI000Ay M3pa3a, KPeaTUBHOCT U MMIIPOBH3AIIH]Y, CTOTa je OMO CHaXaH U
CIIO’KEH H3a30B KOMYHUCTHUKHM pexkuMuma.''® Byuyetnhesa uctude na je y Mcrounoj Esponu, ma u y
Jyrocnasuju, 1e3 6uo ocropasan,''* anu na cy ,,IpUITMKE Cca [IE30M, Y3 CBE IUIMME U OCEKE, TIOKA3UBAIIE
Jla ¥ M3a TBO3JICHE 3aBece MMa MOTyhHOCTH 3a (CTporo KOHTPOJIUCAHE) YMETHHYIKE ¢ltoboe, Oap Ka je
0Baj My3WUKH IpaBall y mutamy“.'" Tomune 1953. Turto je aBa myTa KpUTHUKOBAO 113, roopehn na
,,CBE€ BUIIIE TIPEOBIIAIaBa [1e3 My3HKa““ U ,,MH C€ MHOTO JbYTHMO 300T TOTa, jep [1e3 My3HKa He OJIroBapa
HallleM KapaKTepy M HaIloj CTBApHOCTH.!'® Anm, meroB ofHOC Mpema ye3y N0KHBILABA PATUKAIHY
eBoNyInjy, u 1959. rogure TuTo Ha MUTame Koje My je mocraBuo Bojuciaas byouma Cuamuh — ,,J]a 11
je TadHO Ja BM HE BOJMTE I1e3?*, oaromapa: ,,He, Boiwmm ra, HapoywTo OoHAj M3BOpHU'“. HakoH oBora
,.l1e3 1obuja kpuna y Jyrocinasuju‘, mako je Beh 1962. rogune Turo nzjasmo: ,,I1e3 3a MeHe HHje My3HKa,
To je ramama®.!'” C o63upom Ha To na IlnaBma y Bumie HaBpaTa uuTUpa Tuta (HEKM O LMTATa Cy
HaBeJICHH Y TPETXOHHUM IOTJIaBJbUMA), IPH UeMy ce yBuha oapeljeHa BpcTa uaonaTpuje, HEOMX0aHO
j€ UMaTH y BTy CBE IOMEHYTE OKOJIHOCTH Kajla ce pa3marpajy [lmaBmmHu HammucH o fesy.

[MnaBmia y ,,IaHeTapujyMy €BpOIICKE MYy3WKE™ youaBa ,,[TPETJICTHOCT ca3Bexkha IojenHUX
emoxa‘, JIOK ,,CBaka o]l ’bHX UMa 110 HEKOJIHMKO CyHala®, a Ta 'CyHIa' Cy Haj3Ha4ajHuju Kommno3uropu.'®
OBuM MetadopaMa U MHOTOOPOjHHM IPYyTUM, ayTop oOjaliaBa Aa ce UCTOpHja My3UKE KOPEHHTO
Memaia CKOpo Ha cBakux moia crosicha. [lnapma nume na cy ce, HaKoH pahama U yMUpama HOBHX
UJICJHO-ECTETCKUX CUCTEMa, TOjaBJbUBajlC 'KOMETe', a HUXOBY (YHKIU]y HE MOXKEMO jacHO Jaa
carnenamo.'!? Jenna ox TakBux 'koMera' je, mpeMa [lIaBIMHOM MULIUBERY, [I€3 My3HUKa, KOjy II0CMaTpa
U Ka0 €CTETCKO-COLMOJIOUIKH (peHOMEH KOjU HUje Ne(HHUCAH, allu 3ay31UMa MOCEOHO, U UCTOBPEMEHO
yCaMJBEHO MECTO Y ,,KOOPIMHATHOM CHUCTeMy eBporicke Mysuke“.'”’ Cponna mojasa kojy Ilnasmia
MpOHAIa3M y MPONUIOCTH j€ MMIPOBH30BAaHA YMETHOCT JKOHIJIepa. AHAJIOTHje yo4yaBa U ca TPUYKOM

ayJIoAWjOM, JWOHW3HW]CKAM KYJITHHM CBHpameM M IIeBarkbeM Kada je ,IBeTana’ ciao0omaHa

12 Bojucnae By6wma Cumuh nmme na je m ,,TOpel CBHX CMETH:HM — JIONIMX KPHMTHKA, pasHuX pedepara
WJICOJIOIIKAX KOMHUCH]ja U CIIMYHUX OMETarba 13 My3udyapa Jia CBUpPajy [1e3 WK J1a y3UMajy HOTe M3 aMepHYKe
YUTAOHHMIIE — [1e3 (...) He3aAP)KMBO NPOJUPA0 Y HAIl )KUBOT, JOKA3aBIIH Jla Cy KOH3EPBAaTUBHU CTaBOBHU KaKo I1€3
JIOHOCH HELITO CTPaHO HalleM HOBOM COLMjaJJMCTHYKOM YOBEKY M KaKO je YMETHHYKHU MOTIYHO Oe3BpenaH,
arnconmyTHo norpemnu . Crora, Moxe ce pehu na cy [InaBumnu 1 XepuuromuHE TEKCTOBH O 11€3Y JI0Ka3 BEeroBor
,,HE3aJp>KMBOT Ipoaupama’. Yn. ca: BojucnaB Byouma Cumuh, PazBoj ne3 u 3abaBHe My3uke kox Hac, Hogu
38yK, 13, (1998), 110.

113 Panuna Byueruh, TpyGom kpo3 26030eny 3asecy. .., HaB. 1eio, 55.

14 Yeto, 56-57.

15y Jyrocnasuju je TpaauLja CBUpamka U CIyHIakha [1€3a MOCTOjala O CpeMHE ABAJECETHX IOIUHE IPETXOIHOT
Beka, am cy ox 1944. ronune, 300r coBjeTusanyje, ,,3ByIH ie3a y KOMYHUCTHIKO] JyrocimaBrju OWITN CBE THUIIH
n pehu*. Hakon mpemomue 1948. rommHe, OTBOpeHa je HOBa eTama y HCTOPHjU II€3a y COIMjaTHCTHYKO]
Jyrocmasuju, a 1960. roaune ,,ca3penu’ cy ycloBH 3a cTBapame gomaher ye3 ¢pectuBana. Y. ca: Hcro, 58—61.
116 Ycro, 70.

7 Hero, 71.

118 Jlyman I1nasmia, Jazz — cBe BUIIe oTpLaHuX (pasa..., HaB. Aejo, 70.

119 Hero.

120 Ycro.
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WUMIIPOBH3aLMja, a My3HKa je, Kao U [ie3, ,,MMala CIINYHY JPYIITBEHY YJIOTY 0CI000InTeIba BUTATHUX
enepruja“.'?! Vnpaso je oBaj MoMeHar Baxkad y IlnaBmuauM nopehemuma, 3000 UCTHIAKA OUTHE
IOpywmTBeHe GyHKIHje, He CacBUM MPU3HATOT, [1e3a Y TaJallkoj JyrociaBuju.

AyTOp COLMOJNOIIKA TOCMarpa OBY MY3WKYy W HCTHYE YCIOCTAaBJbEHO jEAWHCTBO HM3Mehy
n3Bohaua u myOnmKe, Harnamasajyhu na je OHO ,,HApYIIEHO y KJIAcHO] YMETHHYKO] U 3a0aBHO]
My3unu'. [InaBma okpuBbyje ,,JaBUPUHT MUBIIIH3AITHjE* 32 HEMOTYNCTBO ITOBpaTKa MIPUPOAH HA IITa
je amenoBao Pyco (Jean-Jacques Rousseau), u Harmamaga jaa ¢y ,,lie3 CTBOPHIIN I[PHITH, aJTd j& TO CaMO
KpaTKo BpeMe OM0 HUX0B HCKJBYUUBU AyXOBHH rocen ‘. Hanve, [TnaBmia ruime ma cy oHH ,,yOpHU3ramu
3aMOPEHOM TeNly €BPOICKE KyJIType HMHjEeKIHMjy BUTAIHOCTH 4oBeKa ca LlpHor komTmHeHTa“.'??
HuTepecanTHo je mto aytop criomuibe U [leja bpyoeka (Dave Brubeck), ykasyjyhu ma my je Mujo
(Darius Milhaud, 1892-1974) 6uo mpodecop u mocraBjbajyhu Te3y aa ,,lie3 Moe 1a Oyze camo Be3a
mMelly TojemMHHX CHUCTeMa MUILUBbCHa, CHCTeMa KOJH  N1ajy  Pa3InduTe JAPYIITBEHE
(GyHKuHMOHanHOCTH,'>® a TMMe 3ampaBo cMaTpa Ja je 1ie3 YCIIelIaH CaMO Y CHHTE3H Ca €BPOICKOM
caBpeMeHOM My3ukoM. [Tumyhu o nBa mpaBna ye3 mysuke, [naBmia ce murta y koM mpasiy he ce
HACTABHUTH -EH Pa3Boj W, no3usajyhu ce na Bepuja Yianosa (Barry Ulanov),'** saksbyuayje na he nes
,,ATPaTH jeJHO BpeMe, TIPe HEero MITO OJE Y My3€ej Kao U Ipyre yMeTHH4Ke BpeqHoctu . Mnak, OuTHO je
HATllOMEHYTH Jia ayTop [e3y HpHUIHCYyje YIOry Ocio0oauTeshba YOBEKa OJ CONCTBEHHX OTyhema —
,,O0CII0001nTEIba KOjU hie Y YOBEKOBOM MHUKPOKOCMOCY TIOHOBO YCIIOCTABUTH PABHOTEXKY CITUPUTYATHOT
u censyanHor. OBO ce MOXKe MOBE3aTH ca KapaKTepH3alrjoM HMIPOBH3aLMje Kojy Hyau Bacumyj
AKCjOHOB — O€r 0J1 KOHTpOJIE CBaKOJHEBHOT JKMBOTA, OJl UCTOPHjCKOT MaTepHjalii3Ma U HeKa BpCTa
,,aHTHue0I0rmje . %>

AMOMBaJICHTHH OAHOC NpeMa I1e3y Koju ce yBubha y mpeTxogHo HaBeneHMM [lnaBmmHUM
neduHUIMjaMa, MOJKE Ce YOUHUTH U Y BerOBOM TEKCTY 0 Komriozutopy [lopuy [epuisuny.'?® OBaj Texet
ayTop 3aloYuibe MOJIEMHUKOM — Ja JIH BRXKHOCT KOMIIO3UTOPA MOXE 3aBUCHTH O MaJIOT Opoja Jena.
Ilopeu u bec w3aBaja Kao TIABHO JIENO, I WCTHYE Jla Y KHEeMy HE 3alaxka 3Ha4yajHHUje HOBUHE Y
MY3WYKO] JpaMaTypruju, Kao W Ja OHO HHje W3HEeHaheme HaKOH HU3a ,,HAPOTHUX orepa’ w3

neseTHaecTor Beka.'?’ Mnak, ono mro Ilnapmia Benyya je ,,yMEeTHUYKH OOJIUK JpaMe’ Koja je OTKpHIa

,,HOBY, HEMO3HATy CTPaHWIy HBOTa“, cTora Ilopau u Bec mocMarpa Kao MOBpaTak Ha peanusam,'?

121 Ucro, 71.

122 Ycro, 71-72.

123 Ucto, 73.

124 Hanme, [napma HaBOAM IITa TO3HATH UCTOPUYAp [I€3a TOBOPH O JMIEMaMa Hped KOjUMa CE €3 HaJIa3Ho:
,»---JazZist MOpa Jla HAMyCTH OHY CTarHAHTHY CUT'YPHOCT, KOjy Haja3u y CBUpamy MMO3HATHX aKOpaaa U OKO HHX,
jep TyOm cBy MHCIHpaIijy u Omio KakBy Hamy na he mohwm mo myOmHe, ako ce mpeaaje JaKHO] yIoOHOCTH
oTpraHuXx (hpasza, perneTHpaHuX Heja U HeIPOMEHJBUBHX pedpeHa... Y. ca: Hcro, 75.

125 'yn. ca: Paguna Byuetuh, Tpy6om Kpo3 26030emy 3asecy ..., HaB. A€o, 56-57.

126 Dugan Plavsa, Dzordz Ger§vin (1898-1937), y: Muzicki portreti..., 228-236.

127 Ucro, 229.

128 AyTop HM y jeJHOM TEKCTy He Jaje Hpelu3Hy Ae(UHHIM]y peamu3Ma, Beh ra KOpHCTH Kao CHHOHHM 3a
CHHTarMy ,,0KpeTame JIUIEM IIPEeMa KUBOTY .
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KOjU je, MpeMa HErOBOM MHIUbCHY, HajOUTHHJU pa3yior 3a TpUjyMd OBOT naena y AMepUlH U
Esporn.'? Tumyhu na cy ce oko I'epuiBuna pacrpasibana jBa ,,IpOTHBHAYKA Tabopa‘, [liasmia
YJIAHOBE jEHOT O]l HbHMX HA3MBa NPHIAJHULIMMA ,3a0aBHO-yMeTHHUKe cekte mes3a®.’*’ | Drugi su
njegova dela stavili pod seCivo akademske kritike ve¢ na ulaznim vratima u palatu seriozne
umetnosti®,"*! mumre Tnasma o KOMIO3UTOPY, & MO UCTO ,,CEYUBO AKATEMCKE KPUTHKE® MOrao Ou ce
CTAaBUTH HETOB TEKCT 300T HAaBeIEHNX KOoHcTaTanmja.*> inak, omrpuHa kerosux aehuHUImja Malo je

3 amm w3

y6na)keHa y caMoOM 3aKJbyuKy, KOju Ou Tpebano ma mpencTaBiba [epmBHHOB MOHOOT,!?
ILnaBmuHoOr nepa:

Hvala, ostacu najradije svoj! Cenicu, kao i uvek, iskrenost nadahnuc¢a iznad rutine, toplinu osec¢anja
iznad cerebralne kombinatorike. (...) Strana mi je zato, uvazeni mestro, vasa laboratorijska muzika u
kojoj ste snazno izrazili samo svoju nemoc. (...) Znam, ¢eki¢i mog klavira i udarci mog srca su nemocéni
da izmene svet, rekao sam to ve¢! (...) Zaboravili su oni na sve kada su se vratili svojim ku¢ama! To je
tacno, slazem se, jer da nije, zar ne bi ve¢ do sada razjarena gomila rastrgla na komade svakoga ko od
bede okrece glavu. (...) Bio sam sre¢an $to sam, eto, jednom u Zivotu govorio o ne¢em drugom osim o
mesecini, ljubavi romanti¢nih sanjalica. Da me smrt nije preduhitrila sigurno bih bar jo$ jednom zasao
medu svoje drage Crnce (sic!) da ¢ujem od njih jo$§ neku pric¢u koja bi mi opet uzbudila krv. Tada bih
ponovo bio sre¢an kao onda kad sam pisao Porgija. . .!3*

Ha ocHOBY oBoOT' '3aMHUIIIJEEHOT MOHOJIOTA' MOKEMO 3aKJbY4uuTH na je Ilmapmia mckaszao cBoje
CTaBOBE, UCTUIYhH BaYKHOCT CUTYaIl¥ja U3 CBAKOIHEBHOT JKHBOTA Y BE3H Ca MY3HKOM, W KPUTHKY]jyhu
'mabopaTopHjcKy My3UKY' KOja HHje TToBe3aHa ca eMorpjama. O30mpHa IPYIITBEHA KPUTHKA UCKa3aHa

j€ y IonMamy pa3dyMeBama | epImBHHOBE OIlepe O] CTpaHe myOIuKe.

3ak/byyak

Ha ocHoBy cBera HaBeaeHor, MOke ce pehin 1a [Tnapiia y cBojuM ,,0ajKOBUTHM ™ OIIMCHMAa KOMITO3UTOPa
(momyT HapatuBa y Tekcty o Cubenujycy) mokasyje COINCTBEHa HACTOjamba M MPUBPIKEHOCT CHHTE3H
KoH3epBaTHBHOT W MojepHor. JKenehu ma mpumoOuje momaTHe ciojeBe IMyOJIMKe, ayTop KOPHUCTH
0OraTCTBO je3MKa, TO ce yBulja y MHOIITBY H-eFOBMX MHBEHTHBHHUX, MOeTH30BaHUX Mucin.'>> OBo je
¥ jeJaH on Jo0Ka3a Ja OH HeMa YBEK HaydHH Ipmia3 oapeheHmM mpobiemMmma, dera je m caM Omo
CBeCTaH — MoCce0HO Hariamanajyhu To y mpeAroBopuMa CBOjuxX 30MPKH, ajlH je TO TaKohe u ,,oraeaano’
HErOBUX TJIABHUX IMJbEBA, a TO Cy OOpa3oBame IIUpPE jJaBHOCTH W J00ap IMEAAroliKW MPUCTYI

MIaauma.

129 Dugan Plavsa, DZordZ Ger$vin...., HaB. meno, 229.

130 UcTo, 230.

B Hcro, 231.

132 Mcro, 231-232.

133 3ampapo, IInapma nume y I'eplIBMHOBO MMeE, TO jecT, 3aMUNLUba Ta OM ['epIIBMH MOrao Ja OATOBOPH
HpUCTaIULAMa CYNPOTHUX Tabopa Ja Ta ,,cMPT HUje NPEpaHo CyCTUIIIA.

134 Dugan Plavsa, DZordZ Ger$vin...., HaB. neno, 234-236.

135y oBoM pany je cTaBiben akueHaT Ha [11aBmmHoO Buhere caBpeMEHX KOMIO3UTOPA, alli CE MOPa HAIIOMEHYTH
J1a OH HIIIE ¥ 0 KOMIIO3MTOPUMA U3 IIPeTX0aHuX enoxa (o baxy, Mouapry, Barnepy 1 MHOrUM ApyruM). AyTopoB
HPUCTYII TEMaMa U3 CBETa My3HUKE j€ UCTH Kao U Y aHAIM3UPAHUM HaIHUCUMA.
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»JAJIeMe 1 TeMe“ Koje ce OIHOCe Ha My3WUKY MeJarorujy npucytHe cy y Behunu [InaBmmanx
TEKCTOBA, YAME Ce MTOTBPlyje HEOIBOJUBOCT BErOBE My3WUKe MUCIH oA niegaroruje. llta ron na nuiue,
OWJI0 TO TOA YTHIAjeM JHYHUX apUHUATETa WM HIICOJIOMKH KOHOTUpaHo (Hajuemhe o6oje), [1nasma
MMa jeIMHCTBEH MeNarollKy MPUCTYI U KeJby 3a 000JbIIamkEeM LIEIOKYITHOT 00pa30BHOT cucTeMa. Yax
je U yTuIaj MapKCUCTUYKE UICOJIOTHj€, KOjU Ce youaBa Y lerOBHUM TEKCTOBMMA, UCTIOJHEH HA CIIMYaH
Ha4WH, ca pa3MHIIUbakbuMa 0 yHarpehHBamy Hallle TaJIallbhe My3UiKe CIICHE.

Ha ocHoBy cBera, moxke ce pehm ma IlmaBmmH HajBehu AONMPHHOC CPIICKO] MY3HYKO]
€CeJUCTUITM TIPENCTaBJha]y yIPAaBO TOMYJIUCTHYKH TIHMCAaHH €CEjH, KOjH UMajy BEJIHUKY
,,IPOCBETUTEIHCKY * BPEJHOCT, JIOK UCTOBPEMEHO Ccajipike 3HauajHe [LmaBIIMHE MHCIH M 3aKJbydKe.
CaBpeMena My3uKka Te(UHUTHBHO 3ay3UMa jeTHO OJ HajBAKHUJUX MECTa Y FbeTOBUM €CEjHUMa, aKo Ce
y3My Y 003Up MHOTOOPOJHU HAIMCH O CAaBPEMEHHM KOMITO3UTOPHUMA, a JKeJbha Ja j& MPUOIIKH ITHPO]
JaBHOCTH HCHjaBa M3 cBake Mmeradope Kojy je ymorpeOuo, y LBy Joce3ama 10 Iuto Beher Opoja
YyuTanana.

«136 tako IlnaBma onmcyje

,Individualnost zna¢i element novog u krilima starog
[IlocTakoBHYEBO CTBApAJIAIITBO M CAMOT KOMIIO3UTOPA, a UCTa Ie(UHUIU]a MOTIa OU ce MPUMEHUTH
Ha moMmeHyTe [lnaBmiMHE Hamuce O Pa3TUUUTHM KOMIIO3MUTOPHMA, KOjU Cy IHCAaHU ca IHJbEM
npubnmkaBama onpeheHe mpoOrieMaTrke IUpPOj jaBHOCTH. Kpempamem MHOroOpojHHx MeTadopa
[InaBmia ucnymwaBa ycioB ,,elIeMEHTa HOBOT M Y3 MO3HATE YMIbEHHUIEC KOHCTPYHILE JIaKO YUTJHHBY
uenuHy. Unak, Mopa ce nctahu Aa OH peTKO HaBOAW KOpuIIheHy JHTEpaTypy, Yak U Y LUTHpamby
oapeheHNX TeopeTHyapa WM KOMIIO3UTOpa, TaKo Jla c€ ,,KpHiIHMa CTapor™ HE MOXE OAPEAUTH
MOPEKJIO, ald Cc€ MOpa IOXBAIUTH HEroBa CIIOCOOHOCT Y CHPOBONEHY COICTBEHE MY3HYKO-
MPOCBETUTEIbCKE yilore. ,,boraTi nHTenekTyannu GoH uiaeja‘“ u ,,JieT eJaH MUCA0OHE aKTUBHOCTH ' KOje

7 a xoju cy TpUCYTHH W Yy

npumehyje Tlerap Bumrynam y tekcrouma Ilnasummmue 36upke,'’
aHaJIM3MpaHUM TEKCTOBMMA, HABOAE Ha Jajba pa3MHULLbamka M HCTpaxuBamwa [lnaBIIMHHX

MHOTOOPOJHHX CIIHICa O MYy3HITH.

136 Dugan Plavia, Dmitrij Sostakovi¢..., HaB. neno, 224.
137 Ietap Bunrynau, [Torosop, y: dyman [nasma, Mysuxa us pasuux acnexama..., 209.
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— InaBma, [yman, Y600 y mysuuxy ymemmnocm, (beorpam: 3aBoj 3a uW3naBame YIIOCHHKA
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Plavsa, Dusan, U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1992).
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NPUJIO3MU:

[Ipunor campku mperyen TekcToBa w3 llmaBmmumx 30Mpkm, on Kojux je BehwHa o0OjaBibeHA Yy
Pa3IMYUTHM YacONKMCHMa TOKOM Jpyre TmojoBuHe XX Beka (Wofamu O MECTy MPBOOUTHOT
00jaBpMBamba TEKCTA JATH CYy OJ CTpaHe ayTopa 3a BehWHy TekcTOBa, W TH IMOJANM Hajiaze ce y
Tabenama; OOJNTUPaHU Cy OHM TEKCTOBH y KOjUMa ce ayTop OaBH CaBPEeMEHOM MY3WKOM /WU
TaJallBUM JIPYIITBEHO-TIOTUTHIKUM KOHTEKCTOM):

Ta6esa 1: *Dusan Plavsa, Muzicki portreti i profili, (Zagreb: Epoha, 1968).

Johan Sebastijan Bah (1685-1750)
Dva Mocarta (1756-1791)
Ivan-Mane Jarnovi¢ (1745-1804)
Franc List (1811-1886)

Gaetano Doniceti (1797-1848)
Johanes Brams (1833-1897)
Aleksandar Borodin (1833-1887)
Rihard Straus (1864—1949)

el e P P Pl el I e

9. Jan Sibelijus (1865-1957)

10. Sergej Rahmanjinov (1873-1943)
11. Gabrijel Fore (1845-1924)

12. Karol Simanovski (1883-1937)
13. Artur Honeger (1892-1955)

14. Sergej Prokofjev (1891-1953)

15. Dmitrij Sostakovi¢ (1906-[1975])
16. DZordZ Ger$vin (1898-1937)

17. Franc Lehar (1870-1948)

18. Sten Kenton (1912-[1979])

19. Romen Rolan — pesnik muzike (1866—1944)

Tabena 2: *[Iyman InaBmia, My3uxa u3 pasnux acnekama: eCmemudroe, COYUOIOUKoe, Neda2ouKoes,
NCUXONOWKo2 U ucmopujckoe, eceju u cmyouje, (beorpam: 3aBoj 3a u3gaBambe YUOCHHKA
Cormmjamuctuake Perybmuke Cpbuje, 1969).

TexkcToBH

1. Musica volat

2. Kowmmo3urop — jieno — u3Bohad — ciaymianai

3. TIpOTHBPEUYHOCT €CTETCKUX U YIOTPESOHUX BPEIHOCTH:
JloKyMeHTH TyXOBHHX Hapoja

MoryhHocTH ApYIITBEHE aCHMUIIAIIN]C
MopaltHy TOCTAaMEHT YMETHOCTH
Cruxuja yMETHHYKOT TPXKHUIIITA

4. T'pamodoHCcKa MJIOYA U MY3HUYKA KyJTYypa

5. 3ab6aBHa u ye3 My3HKa jyde, 1aHac, CyTpa
IIutama Beh 1aBHO MOcTaB/HLEHA

3a0aBHa my3uka okpehe eha kyaTypu U3 Koje je MOHMKJIA

Jecy yiu pa3BojHe MmoryhHocTH 3a6aBHe My3HuKe Beh ncupn/bene

Ha moctoBuMma u3mel)y 3a0aBHe U yMeTHHUKe MY3HKe — 320aBHH JIN]
Jazz — cBe BuIIe OTPHAHUX ()pa3a, cTape HAeje U MO3HATH pedpeHn
I'panune 3a0aBHe My3uKe

181



HoBuHe y iedjeM MY3HYKOM BaCUTABY

CaBpeMeHa My3MKa U MY3HYKa MeIaroruja

il i

Bojuciaas Byukosuh y MogepHoj My3unu, My3H4Koj ciieHH 1 GuiIMy

9. JyrociaoBeHncka nesera cuM$oHHja

10. Tpancdopmatuszam dororpaduje u eJileKTpoHCKe My3UKe

11. Te3e 0 HAIMOHAJIHOM Y jYTOCJI0BEHCKOj CAaBpeMeH0j MY3HIIH

12. Ananoruje My3u4KOT ¥ TOBOPHOT H3paKaBamba
[purnor MeTOAHITN My3HYKE arepIierimje
Juckyp3HOCT (OIKIOPHOT U MH(ATUITHOT KapakTepa
I'pamanuja n gerpamanuja u3pasza MPOIIHPEHEM WITH PEAYKITHjOM H3pakajHIX MOTHBA
I'pamanyja MpuMEHOM BapHjallHOHOT MTOCTYITKA
OO0 pa3rOBOPHOT JUCKYP3UTETA Y MY3HUITU
Juckyp3Ho rpaaupame (Ierpaanpame) BapupameM y3Maxa
Jlerpanupame n3pakajHOr MOTUBA CHIDKABAaKk-EM MHTOHAIIN]C
I'paganmja n3pakajHor MOTHBA TTOBHUIICHEM HHTOHATUBHOT HUBOA
I'pamanuja npuMEHOM PUTMHYKOT JIUCKYpP3UTETa
WHTEepIyHKTHYKE pelialyje u3paxajHiux MOTHBa
[TojauaBame akiieHaTa y My3U4KO] U TOBOPHO] (hpasu
JluHamuuke pas3nvke kKao popma TUCKYP3HOT Tpajiuparmba
JIucKyp3HO rpagupame MEJIOINjCKUM OpHAMEHTHMA
AHajiorae opMe MoeTCKUX (purypa v My3udKux MEJIOIHja
AcexTUBHE MOHOJIOIIKE MEJIOIU]je

Ta6ema 3: *Dusan Plavsa, Muzicko-pedagoske dileme i teme, ¢lanci i rasprave, (Novi Sad: Akademija
umetnosti, 1989).

TexcToBH Yaconucu/cumMno3ujymu/apyro

TTNJIEME:

1. Moéiinemoéi savremene $kole

2. Pedagogija u okovima brojeva

3. Humanizacija obrazovanja i | Simpozijum ,Titova misao 1 delo u

vaspitanja kroz predmet ,Muzifko | socijalistickom vaspitanju®, Novi Sad, 5-7. XII
o v v

vaspitanje® u nasim skolama 1977, Pedagoki zavod Vojvodine, 1978, 267—

271. Objavljeno u Biltenu Simpozijuma

4. DruStvena uloga muzike prikazana u | Referat odrzan na Simpozijumu o marksistickim

udzbenicima i priruénicima za | jdejnim osnovama udzbenika, Novi Sad 4.1 5. XII

muzi¢ko vaspitanje u osnovnoj skoli | 1974 Objavljeno u Biltenu Simpozijuma

5. Obrazovanje nastavnika za razvijanje | Referat na Simpozijumu ,,Savremene koncepcije
interesovanja i ljubavi kod svojih | i perspektive obrazovanja nastavnika“, Sombor,
ucenika prema muzickom stvaralastvu 1978, str. 87-98. Biltena Simpozijuma;

Objavljeno u Zborniku ,,Savremene koncepcije i

perspektive obrazovanja nastavnika“,Novi Sad,

Pedagoski zavod Vojvodine, 333-340.
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6. Izvorno i umetnicki oblikovano
muzi¢ko-folklorno naslede kao vaspitni
¢inilac u opSteobrazovnoj muzickoj

»Razvitak®, XVIII, jul-oktobar, 1978, 63-65.

pedagogiji
7. Stalno potiskivano estetsko vaspitanje i | Prilog javnoj diskusiji o Zakonu o vaspitanju i
obrazovanje obrazovanju i nacrtima Plana i Programa za

srednje usmereno obrazovanje u SAP Vojvodini

8. Takmicarski duh i muzicka pedagogija

Referat odrzan u okviru Simpozijuma na temu
»Muzicka takmicenja — moguénosti i problemi* u
okviru XIV medunarodnog susreta muzickih
akademija, 26-28. X 1984. u Rovinju

9. Izraziti muzic¢ki talenat” i sloboda u
izboru zanimanja

Referat odrzan na Simpozijumu na temu
,,Posebno nadarena deca — potrebe, moguénosti i
sistem njihovog umjetnickog obrazovanja®,
odrzanom u Zagrebu u okviru ,,Revije mladih
talenata od 1-2. II 1979.; Pro musica, 99, 1979,
16-17.; Muzicka kultura, 2, 1983, 97-103.

TEME:

10. Neki aspekti negovanja tradicije
NOR-a kroz muzi¢ko vaspitanje

»davremeno obrazovanje — bilten Zavoda za
unapredenje opSteg 1 struCnog obrazovanja
SAPV, 3-4, 1972, 93-109; ,Negovanje i
razvijanje revolucionarnih tradicija“, izdavac:
Pokrajinski odbor Saveza boraca SAPV, Novi
Sad, 1972, 61-71.

11. Mogudi oblici saradnje i medusobnog

Referat odrzan na Simpozijumu sa temom

uticaja visokih muzickih $kola i RTV ,»oaradnja  visokih  muzickih  Skola  sa
stanica masmedijima® u okviru Medunarodnog susreta
studenata muzickih akademija i Fakulteta

muzicke umetnosti u Rovinju 29-30. X 1977.
12. Uloga, zadaci, i znacaj muzickog | ,,Predskolsko vaspitanje” — nastavna sveska 2 —

vaspitanja u predskolskim ustanovama
za dalji muzicki razvoj deteta

serija ,,Savremeno obrazovanje®, 74—86, Izdanje
Zavoda za unapredenje opSteg i strucnog
obrazovanja SAPV, 1970.

13. Metodika slusanja muzike u

predskolskim ustanovama

,PredSkolsko vaspitanje” — nastavna sveska 2 —
serija  ,,Savremeno obrazovanje“, 124-136,
Izdanje Zavoda za unapredenje opsteg i strucnog
obrazovanja SAPV, 1970.

14. Zabavna
omladine

muzika i vaspitanje

,NaSe teme®, 1959, 130-138;
akordi®, vanredni broj, 1961, 18-20.

.Savremeni

15. Ritmicke slike kao didakti¢ko sredstvo u
predskolskoj muzi¢koj pedagogiji

,,Predskolsko dete*, 2, 1971, 187-196.
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16. Funkcija  sviranja na  muzi¢kim
instrumentima u  opSteobrazovnim
Skolama

17. Dozivljajni i saznajni proces u nastavi
muzickog vaspitanja i obrazovanja

18. Prilog metodici objasnjenja polifonih | Clanak neobjavljen. Pisan pocetkom 70-ih
oblika u osnovnoj skoli godina.

19. Vizuelizacija muzickih struktura i
konstrukcija i metodika njihove primene
u opsteobrazovnoj i strué¢noj muzic¢koj
pedagogiji

20. Nauka o muzickim oblicima u sluzbi | Referat pro¢itan na medunarodnom simpozijumu
izvodacke umetnosti na temu ,Uloga teorijskog obrazovanja u

formiranju muzickog intepretatora“ u okviru XII
medunarodnog susreta muzi¢kih akademija u
Rovinju decembra 1982. godine.

21. Uloga Miloja Milojeviéa u razvoju | ,,Zvuk®, Sarajevo, 1, 1985, 11-17; Rad procitan
opSteg muzitkog obrazovanja i | na Simpozijumu povodom stogodisnjice rodenja
muzicke pedagogije u Jugoslaviji M. Milojeviéa, odrzanom u Beogradu 12-13. IX

1984. godine.
22. Metodska obrada jedne operske arije — | Zavod za osnovno obrazovanje i obrazovanje

Mihail Glinka: Arija Susanjina iz IV
¢ina opere ,,Ivan Susanjin‘

nastavnika SR Srbije — Zbornik obradenih
nastavnih jedinica ,»Mlado pokoljenje®,
Beograd, 1968, 74-87. Rad nagraden Il nagradom
(prva nije dodeljena) na Konkursu Zavoda za
osnovno obrazovanje i obrazovanje nastavnika
SR Srbije 1968. godine.

23. Istorijat svetskog opsteg muzickog
vaspitanja i obrazovanja

Ta6esa 4: *Dusan Plavsa, Musica humana, eseji i studije, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1990).

TexkcToBH

Yaconucu/paguo

1. Umetnost nije aksiomatska potreba

2. Forme dekorativnosti 1 naturalizma u
muzici

»Zvuk®, 1974, 3, 39-51.

3. Intencionalnost u muzici

Zvuk®, 1981, 1, 24-31; ,,International review of
the aesthetics and Sociology of Music*, 12/1,
1981, 65-74. (na engleskom jeziku)

4. Emocionalno i racionalno u muzici

»Zvuk®, 1980, 3, 8-14.

5. Aktuelnost esteti¢ko-socioloskih
teorija dr Vojislava Vuckoviéa

»Qradina®, Nis, 1968, 5, 36-43.
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6. Modaliteti socijalizacije muzike u
proslosti i sadasnjosti:

I Problemsko-metodoloska intervencija
II Teorijska ekspozicija sa dve teme
III Razvojni deo: put muzickog dela do slave i
popularnosti
IV Tematska repriza: kompozitor i izvidac
okruzZeni
delima
V Koda. — Putevi resocijalizacije muzickog
dela

socijalno afirmisanim muzi¢kim

Emitovano na III programu Radio-Sarajeva
1977. god; ,, Treta programa Radio Skopje®, 8,
1981, 265 — 298 (na makedonskom jeziku)

7. Socioloski, socijalno-istorijski i
psiholoski aspekti umetnosti Johana
Sebastijana Baha, Georga Fridriha

Hendla i Domenika Skarlatija

Emitovano preko III programa Radio-Sarajeva
1983; ,,Gradina®, Ni$, 12, 1985.

8. Metodoloski i psiholoski problemi
socijalizacije umetnicke muzike u
radnickoj sredini

Referat procitan na Simpozijumu ,,Radnicka
klasa i kultura® odrzanom na Zlatiboru 1974.
godine; ,,Tre¢i program* Radio Beograda —
,,Radnicka klasa 1 kultura“, 1974, 111-117.

9. Dramaturska funkcija muzike u filmu

,»oineast”, 1980/81, 49/50, 110-116.

10. Radanje filmske muzike pre nastanka

tonfilmske umetnosti

,International review of the aesthetics and
Sociology of Music*, 1989, Vol 20, No 2, 322 —
338. (na francuskom jeziku)

11. Lirske intonacije u Betovenovim delima

»Zvuk®, 1977, 4, 49-54.

12. Simfonizam Antonjina Dvorzaka

»Zvuk®, 1976, 3, 37-50.

13. Leos Janacek - romanti¢ni realista
I Liricar
II Epicar
IIT Dramaticar

Ciklus od 3 emisije na Radio-Beogradu -
emitovano 1965.

14. Simfonijski metod Leosa Janaceka

»Zvuk®, 1969, 92-93, 65-73.

15. Josip Stolcer-Slavenski - majstor
epskog izraza

,,Radio-Beograd®, 1. X 1965, 6.

Brudija

16. Ciklus solo-pesama ,,Crv smrti“ od | ,,Zvuk®, 1976, 2, 5-15.
Stanislava Prepreka
17. ,Metamorfoze B A C H* od Rudolfa | ,,Zvuk®, 1973, 3, 271-282.

Ta6esa 5: *Dusan Plavsa, U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1992).

TexkcToBH

Yaconucu/paauo/apyro

UMESTO PREDGOVORA

1. Muzika jedna i nedeljiva

,»ININ*, 370, 10.

LIKOVI

,,Crveni krst”, 1950, 4, 28-29.
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2. Johan Sebastijan Bah

3. Duzepe Tartini

»Nota“, 1977, 23, 14.

4. Jozef Hajdn, tvorac muzike okrenute
ljudima

5. Neprolazno u Mocartu

»ININ, 262, 10.

6. Frederik Sopen

,,Crveni krst“, 1950, 5, 28-29.

7. Petar Ilji¢ Cajkovski kao ruski

kompozitor

,Jugoslovenski radio, 1953, 35.

8. Braca Anton i Nikolaj Rubinstajn i
poceci javnog muzickog Zivota u Rusiji

Emitovano preko Radio-Beograda 1955. Godine

9. Milij Balakirjev

»Nota®, 1977,20-21 , 23-24.

10. Rihard Vagner u svom vremenu i danas

,,Pro musica“, 1983, 117/118, 20-23.

11. Gustav Maler

»Jugoslovenski radio, 1954, 54.

12. Igor Stravinski

,.Savremeni akordi, 1954, 9-10, 113-115.

13. Dmitrij Sostakovi¢ — muzi¢ki pesnik
socijalisticke epohe

,,Pro musica®, 1975, 79-80, 6-7.

14. Jedan zivot pola veka posle smrti —
povodom 50-godiSnjice smrti Stevana
Mokranjca

,Telegram®, VII, 1964, 7.

15. Vatroslav Lisinski

,,Crveni krst, 1950, 6.

CETIRI NEKROLOGA
16. Josip Slavenski LNIN®“, 257, 7.
17. Stevan Hristi¢ ,.NIN*, 399, 8.

18. Petar Bingulac

Procitano na pogrebu pokojnika.

19. Ciril Liricar

»Savremeni akordi®, vanredni broj, 1957, 145.

20. Miloje Milojevi¢ —
muzic¢ki radnik

mnogostrani

21. Valerija Hejbalova dobila angaZman
u Svajcarskoj

»Jugoslovenski radio®, 20. VII 1953, 12—18.

22. Majstor operete Karl Mileker

Emitovano na Radio-Beogradu 1957. godine

23. Vlastimir Pavlovi¢ -  Carevac

romantik narodne muzike

Objavljeno kao predgovor knjizi o Vlastimiru
Pavlovi¢u-Carevcu u izdanju ,,Note“ Knjazevac.

POGLEDI

24. Odnosi Hajdna i Mocarta

»Jugoslovenski radio*, 19-25. IX 1954, 30.

25. Ideologija Betovenovog ,,Fidelija“

,Mladost®“, 1950, 11-12, 1088-1091. (deo kritike
pod naslovom ,,Beotvenov Fidelio na sceni
Beogradske opere*)
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26. Robert Suman kao muzi¢ki kritidar i
estetiar

Emitovano na Radio Beogradu 17. II 1956. god;
,Jugoslovenski radio*, 18-24. III 1956, 12.

27. Hektor Berlioz kao muzi¢ki kriti¢ar,
esejista i teoretiCar

Emitovano na Radio Beogradu 17. II 1956. god;
,Jugoslovenski radio*, 18-24. III 1956, 22.

28. Zorz Bize i njegova ,,Karmen*

»Radio-Beograd®, 15. III 1953.

29. Problem Hristi¢evog ,,Sutona“

,Jugoslovenski radio®, 26. IX — 2. X 1954. god,
39.

30. Dva hrvatska knjizevnika o muzici svoga
doba

,Radio-Beograd®, 16. II 1953.

31. Orfej od Perija do Stravinskog

Emitovano preko Radio-Beograda 1970.

32. Muzika starog Beca

Emitovano preko Radio-Beograda 1968.

MUZICKE METROPOLE I USTANOVE

Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

33. Be¢

34, Pariz Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.
35. Moskva Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.
36. Prag Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

37. Isto¢ni Berlin

Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

38. Rimska opera

»Nota“, 1977, 24-25, 27.

39. Budimpestanska opera

»Nota*, 1977, 23, 13.

40. Opera Narodnog pozorista u Pragu

»Nota“, 1977, 20-23, 21.

41. Opere u Isto¢nom Berlinu

»Nota®, 1977, 20-23, 20.

42. Veliki ,,Balj$oj* u Moskvi

»Nota®, 1977, 20-23, 22.
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Tijana Adamovi¢ (Citakovi¢)

DUSAN PLAVSA’S PUBLICATIONS ON MUSIC CREATED DURING THE SECOND HALF OF
THE 20th CENTURY

ABSTRACT: Dusan Plavsa, musicologist and music writer, during the second half of the twentieth
century was engaged in general educational music pedagogy and methodology of popularization of
music, so the pedagogical approach is an integral part of his musical thought. Through a review of texts
in which Plavsa's wide range of interests can be seen, the author's significance and contribution to
Serbian musical essay writing and criticism is defined. The specificity of most of his writings is the
musical-educational character. Considering Plavsa's definitions concerning the composer's work, one
can see the emphasis on cultural values and historical significance of works of art, while analyzing the
inscriptions one understands the position of contemporary music in them, as well as the author's
personal affinities and ideological principles pressed on the inscription.

KEY WORDS: Inscriptions, Dusan Plavsa, music essays, music criticism, contemporary music,
ideological principles.
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