Muauua Bepuh!

HAITMCH )KAHA KOKTOA O (®PAHIIYCKOJ) MY3UIL?

AIICTPAKT: CBpxa oBOI CEMHHApCKOT paja jecTe OCBET/bUBAMmEC HEIOBOJAHO HCTPAKCHE TEME
onHoca JKana KokToa mpema (hpaHIlyCKOj My3HIIM KOjoM ce 0aBHO y CBOjUM Hamwcuma. [Tpumukom
HCTpaXKUBamha OBE TEME ayTOpKa CE CIYXKWIa JOCTYITHUM TPEBOJOM OabpaHMX AesioBa MaHU(ecTa
Ilemao u Apnexun 'y Hoeom 38yky 6poj 1 anm u ca MmaTepujaiiMa Ha H3BOPHOM, (DPAHITyCKOM jE3HKY,
Kao o ¢y Ipenucka (1923—53) ca Ilucmom 3a Kaxa Mapumena u Odzosopom 3a Kana Koxmoa n
THME W caMa Jiaja JONPUHOC MPEBOAMIAYKOj, M ¥ MY3HWKOJIOIIKOj JTUTEpPaTypu mocBehieHOj OBUM
akrepuMa (paniycke Mysuke XX Beka. Ha OCHOBY OBHX TEKCTOBa, ayTOpKa je€ HCTaKjia HEroBO
3ayiarame 3a rpymy kommosurtopa Les Six (,,[1lectopka‘), anumo3uteT KokToa nmpema HeMadKkoj My3HUITH
u nenuma Puxapna Baraepa, a caMuM THM | YIUIHB H-ETOBOT yTHIAja Y (PAHIYCKY MY3UKY Ha IPUMEPY
nmnpecrnonn3ma Knoga /lebucuja. [loceOna maxma je mocBeheHa HETOBUM HAEjaMa O TOME Y KOM
npaBity Tpeba ma ce kpehe caBpeMeHa (hpaHITycka My3uKa U o3uIronnpame Epuka CaTtuja kao y3opa
Te HOBE (hpaHITyCKE MY3HKE.

KJbYUHE PEYM: noBa dpaniycka mysuka, [lemao u Apnexun, Les Six, Hemauka My3uka, [lapus,
Jjarmmes, CtpaBunckw, ebucu, Baraep, Catu

YBon
JKan Koxro (¢pp. Jean Cocteau, 1889—1963) 6mo je mecHUK, MUcCall, ApaMaTypr, pekucep, Kpurudap,
WIyCTPaTop, a lErOBUM YMETHHYKUM HHTEPECOBamUMa HHjE ,,lIpOMaKia™ HA My3uka, Oymayhm na je
HAIMCao BEJIMKHM Opoj omepckux M Oanerckux nmOpera.’ Hberosa Be3a ca caBpeMEeHOM (PPaHILyCKOM
MY3HYKOM CIICHOM Omiia je ycnoctabibeHa 1909. ronuae kana je y [lapu3y npBu myT roctoBao Pycku
oaner Cepreja Jjarmmepa (pyc. Cepréit ITasnosuu dsrunes, 1872—1929).% JljarnsbeibeBa omnacka
,,3anpernactua Me*, yimyherna KokToy 1moBoioM ciieHapuja 3a Jlasuda, Kao 1 OIIITH IIIOK KOjH je h3a3Baja
npemujepa nena Ilocseherwe nponeha (Le sacre du printemps) Uropa CrpaBurckor 1913. romune,
M3a3Bajid Cy Hariy mpoMeHy y KokTooBoj nepuenmuju My3uke. OH 10 Tazua HHUje MUCIHO Ja My3HKa
MOXeE JIa 3aIpernacTH, Mokupa: ,,J1oTuiao cam U3 mopoanIie y K0joj HUKO HUKAI HHUje Pa3MHIILJBA0 O
ToMe. BepoBamu cMo na je ymerHoct Gnara, mupHa.“> Melytum, usjaBa GaneTckor mmIpecapuja
0CTaJIa j€ CBOjEBPCHO MPaBUIIO M Moyka KOKTOOBHX Jie71a, ally MeNa BeroBUX capaHuKa.s

Tokom mpBe nBe neneHuje nBageceTor Beka KokTo je 6uo Bolha m mpomoTtep rpyne MiIaaux

(paHIyCKUX KOMIO3UTOPA, MO3HATUX 1OoA Ha3uBoM Les Six (Lllecmopka). My3ukonomkuma Ketpun

! Konrakr anpeca: milica.djeric13@gmail.com

2 CeMuHapcky pajl MIMCaH y OKBUPY Tipeameta Onwima ucmopuja mysuxe 1 1oj MEHTOPCTBOM pea. npod. Jp
Becue Muxnh mkoicke 2014/15. ronune.

3 Buna cy To, Ha mpuMep, auOpeta 3a cnencha nema: Aumuzona (Antigone) Aptypa Xomerepa (¢pp. Arthur
Honegger, 1892—1955), Eounyc Pexc (Oedipus Rex) WUropa CtpaBuHCKOT (pyCc. Urops CtpasiHckuii, 1882—
1971), ITnasu boe (Le Dieu Bleu) Pejaanna Ana (Reynaldo Hahn, 1874—1947), Ilapaoa (Parade) Epuka Catuja
(¢pp. Erik Satie, 1866—1925).

4 KokTo je y capammu ca Pyckum Ganetom Cepreja Jljarmbesa Hanmcao nuopero 3a aeno [lriasu boz Pejranma
Amna 1909. rogusne.

5 Jann Pasler, New Music as Confrontation : The Musical Sources of Jean Cocteau’s Identity, The Musical
Quarterly, Vol. 75, No. 3, (Oxford University Press, 1991), 262.

¢ IIpeBacxoHO ce MHCIH Ha rpyiy Les Six.

148



Muuep (enrn. Catherine Miller) y cBojoj ctymmju Zan Kokto, Gijom Apoliner, Pol Klodel i Sestorka)
UCTaKJa je Ja je YMETHHK jaBHO MOJpaBao OBY Tpymy ox moueTka [IpBor cBerckor para, o yemy
CcBeI04e OpPOjHY WIAHIM Y KOjUMA j€ OH OPaHHO ,,IIECTOPKY U HOBY (PpanyycKy mysuuky ymemmocm.’
V wianiuma u3 Tor nepuojaa® o0jaB/beHUM y vaconmcy Peu Ouie Cy TpUCyTHE ujieje (CTaBOBH O
MY3HILIH, KA0 U CKpETamke NaKikh-e Ha OMAacHOCT O]l TepMaHu3allje U IPYruX CTPaHUX yTHLAja) Koje je
KokTo nmamwe paspaguo y manudecty Ilemao u Apnexun — 3abenewike noeodom mysuxe ° u3 1918.
roaune. '

Onnoc Kana Kokroa mpema my3uiu ce Hamehe Kao 3aHMMIbMBA TeMa 32 UCTPAKUBAME
uMajyhn y BUAy Ja ce KOJI Hac HUKO HHje 0aBHO MCKJbYYHMBO OBOM TeMaTHKOM. IIpeBoj omabpaHux
nenoa Manudecra [lemao u Aprexun y Hosom 3syxy Opoj 1, uHcnupucao Me je 1a U caMa MOITyHHM
,,3HaKoBe mopen ImyTta® (ma mapadpasupam Any Kortescky)!! m monmpuHeceM IpeBOIMIAYKO], alk K
MY3HUKOJIOIIKO] JJUTepaTypH nmocBeheHoj oBUM akTepruMa (paHiycke My3uke XX Beka. Mmajyhu y Bumy
J1a caM pajJuiia ca MaTepujairMa Ha H3BOPHOM, (PPaHIlyCKOM je3UKy, Kao 1mto ¢y [Ipenucka (1923-53)
ca [Tucmom 3a JKaxa Mapumena u Oodzoeopom 3a Kana Kokmoa, manudectoM, y Tekcty he ce jaBuTH
MacycH KoJ Hac HempeBeleHUX U HeoOjaBbeHnX KOKTOOBHX TeKCTOBA.

Aytop je, y Penewxama oxo mysuxe, ynorpeOno ocoOeH ,,CTHI MUCama, Na je TyMaueHmhe
HErOBUX MHCIIH MPEACTaBIballo yTONUMKO Beh ,,u3a30B*. [leno je koHuunupano y ¢popmu adopuszama,
a Kokro je mozajmMuo u TexHUKy (yTypusMma, U 3almcao KJbydyHe pedH, MojMOBe, Hieje, OonaupaHo,
OJHOCHO OCEHUYEHO, TUME UcKa3yjyhu cBoj ,,yMeTHHUKH" ipucTyI. OH ce Takole CIIy>Kno U 0COOCHUM
,,ppaniyckum jesukom™, na je Tako y lHucmy 3a Kaxa Mapumena w3 1923. ronune, npusHao: ,,[...]
u3paxkaBatu ce [...] Metagopama o My3HUIIH je 3a MEHE jeAMHN MOoryhn HauuH roBopa [...]. Manudect
Ilemao u Aprexunje n3na3uo U3 My3WIKUX Kpyrosa [...]. Ocobe Koje HUCY yBHIEIE HYKHOCT OBOT JieJia
[...] ¥ BepoBaje na je MPOAYKT MHCIHMOLA, cMarpaje cy ra HauBHUM. C Apyre crpaHe, My3WUYKd
00pa3oBaHM JbyTU CY MH 3aMepalli IITO IITO HACAM FOBOPUO HUXOBHUM je3UKOM. BHiio MU je mako na

ux 3anpenactuM.“!? (mpesena M. D.) KokTo je onenno cBoj MaHu(peCT 60Jbe HETO ITO O TO GHUIIO KO

7 Catherine Miller, Jean Cocteau, Guillaume Apollinaire, Paul Claudel et le Groupe des Six,Rencontres poético-
musicales autour des Mélodies et des Chansons, (Hayen: Mardaga, 2003), 155.

8 IpBu unanak o6jassben je 28. HoBemOpa 1914. roaune.

° Cam HacnoB MaHK(ecTa OU MOTao Ja ce npeBee U Ha cieaehu nauun: Ilemao u Apnexun — Beneuike oko my3uxe.
YnoTpeOuBIIM TEPMHUH OKO My3uKe, KOKTO ce ,,3aIlTHTHO ™ 0]1 KPUTHKE.

10 Cnacumo 61aro @panycke. He HaHOCHTE IITETy apXUTEKTYpH 300T KypOe U Ipelllaka; Ha3uTe 1a He MelaTe
no6po ca nommm cemMeHoM. Beh ce crBapajy xoHdysuje. CraB/baMo y UCTH Jak Jjomy poOy n3 MuHxeHa U
YMETHHYKA JIeJIa ca YUCTOM (paHIycKoM TpanunujoM...“. (mpesena M. b., ,,Sauvegardons le trésor de la France.
Qu'on n'abime pas par hate et par erreur toute une lente architecture; qu'on prenne garde de ne pasjeter le bon
grain avec le mauvais grain. Déja, desconfusions se dessinent. On pousse dans le méme sac la pacotille de Munich
et des chefs-d'ceuvre de pure tradition frangaise...)

Catherine, Miller, Jean Cocteau, Guillaume Apollinaire..., HaB. neno, 156.

! Ana KoTeBcka Hanmcana je y yBomHoj peun pyopuke ,,JIpesomu* y Hosom 36yky 6poj 1, ma je pyOpuka HacTana
Kako O momyHMJa 3HaKoBe nopen myta. OHa 3amounibe jeHUM O ,,Haj3Ha4yajHHjuX MaHH(decTa IBaJeceTor
Beka“, KokrooBuM manudectom Ilemao u Aprexun.

12 [...] parler [...] par métaphoresde la musique,c'estpourmoile seul langage possible [...].Le Cog etl'Arlequin
tournait loin du centre musical [...]. Les personnes qui ne virent pas l'urgence de cet ouvrage [...] et lecrurent une
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IpyTy YYUHHO, OTpaBaaBajyhu y3 To U ynorpeOsbeH cTui: ,,OTKag TOBOPHM MY3HUIIH, U30€TaBaM CBE
OHO mTO Me ce He Tude. [Ipeckauem aerasbe. Cam cebe nuimaBaM HUjaHcu U nieAana [...]. Llta here,
HEMaM HM TPEHYTaK BpeMeHa 3a ryosseme. Mopam OuTe Op3, palraucTUTH MyT, Ja OMX 00aBHO BETUKU
nocao.“"* (nmpesena M. B.)

[Tocrassba ce nutame ox yera Kokro xenu na ,,pamraucTd Myt (HOBOj) GpaHIyCcKOj MY3HLIH,
U IITa je OHa 3a mera? Y oBoM pamy hy, Tako, HacTojaTH a ONTOBOPHUM Ha MHUTAWKE KPO3 ,,je3HMIKO-
My3nuky” aHammzy cryamje [llemao u Apnexun. Crtora hy ce, Hajumpe, 0aBUTH MpOOIEMOM
,,HETPIICJEUBOCTH ™ TIpeMa ,,CTpaHUM yTHIajuMa’“. 3atuM hy, rpymnucameM ayTOpPOBHX IMPEHopyKa 3a

TeME U TEXHUKE, IPUKA3aTH My3UKY KaKBOj OH TEXKH - HOBY (QpaHIyCKy My3uKy. (moaBykia M. b.)

Bopba nporus —mn3ama, caydaj Puxapaa Barnepa (Richard Wagner), Knona leoucuja (Claude

Debussy) n Uropa CtpaBuHCKOT

., Bacnep, Cmpasuncku, uax u Jebucu, nene cy xobomnuye.“ (Wagner, Stravinsky et méme Debussy,

sont de belles pieuvres.)

V cBojoj kwmsu [lecmopka, Esemnn pap-Bunrap (Eveline Hurard-Viltard) je xoncratoBama na je
KokTo omabpao netia u apyieKuHa 3aTo IIITO OHM 3a I-era IPeJICTaBIbajy aBa JuIla 6ora Janyca, jeTHO
OKpEeHYTO ka OyayhHOCTH, IPYyTo Ka MPOIIIOCTH, jeIHO AHEBHO, npyro HohHo: ,,Ha cBy cpehy, Iletao
OyZIH, OH je BECHUK JaHa, ¥ 3aTO j€ OH Y3IUTHYT [...] Ha BpX HOBe ecTeTHke. !

Jlok je Ilemao 3a KokToa nMao ynTaB HA3 TO3UTUBHUX 3HAUCH:A, TIONYT ,,0yhema‘* HarmoHaHe
CBECTH, OJJHOCHO CHMOOJa (ppaHIlyCKOI MaTpHOTH3Ma, Apiexkun' je ca CBOjOM MackoM W KOCTUMOM
pa3Hux 00ja MeTadOPHUKH MIPECTaBIbA0 CBE LITO j€ CYIPOTHO MaTPUOTCKOM, ,,HORHOT MeTIa‘ Koju ce
OZIpeKao ,,uucte necme’ Ilemna u can ce ,,kpuje*.!® McTe KapaKTepUCTUKE MOTY CE MPUMEHUTH, I10

munsey Lleju @amuep (Jane Fulcher) u Ha My3uky, npu yemy Ou Ilemao o3HauaBao HOBY (QpaHIlyCKy

MY3HKY, IpOoYHIIheHy Ol CTpaHuX YTHLAja, a Apjiekun CBOjEBPCHO ,,3araljeme GppaHIycKe KyaType o1

oeuvre de penseur, le trouverent naif. D'autre part, les techniciens de la musique me reprochaient de ne pas parler
leur langue. Il m'etit été facile de les étonner.” Jean Cocteau, Jacques Maritain, Correspondance (1923—1953)
avec la Lettre a Jacques Maritain et la Réponse a Jean Cocteau (1926), (Paris, Editions Gallimard, 1993), 293.
13 Depuis que je parle musique, j'évite ce qui ne me regarde pas. Je saute les détails. Je me refuse nuances et
pédales [...]. Que voulez-vous, je n'ai pas une minute a perdre. Je dois aller vite, déblayer, fournir un gros travail.
Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin, Notes autour de la musique 1918, Préface de Georges Auric 1978, (Paris:
Editions Stock, 1979), 126.

14 Eveline Hurard-Viltard, Le Groupe des Six ou le Matin d 'un jour de féte, (Paris : Klincksieck), 1987, 35.

15 Cama peu arlequin y (paHIlyCKOM je3HKy 3Ha4d M OOPOK KOjH CE€ CACTOjH OJ PAa3IMYUTHX OCTATAKA JAPYIHX
00poka.

16 Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., nas. neno, 41.
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ctpaHe He-(paHIyCcKHX eneMmeHarta®,!” kao IWTO je pasmobojua My3uka TEPMAHO-CIOBEHCKE

nposeHujennuje. '

Anmu-eepmanuzayuja u ciyuaj Puxapoa Baenepa

., ¥ Jlonoony ce oaje Baenep, y Ilapusy ea nomajro casxcamesamo. “(A Londres, on donne Wagner;a

Paris, on regrette secretement Wagner.)

Opanmycka HacmpaM HeMadke KylnType Omma je cBojeBpcHa idee fixe Xama Kokroa koja ra je
Tporamaja joir o 106a Kaaa je micao 3a yaconuc Pey. Y unasky ,,Ism*, y uctom gaconmcy uz 1915.
rOJIMHE, OH je IKCao Ja ce Haaa aa he mocie para ,,u3Mu* Hectaty,'” HaBogehu 1a je ppaHIycka My3uKa
TpeOajo 1a ce yrieaa Ha jeIHOCTABHOCT M KjacuuHe y3ope momyT Pamoa (Jean Philippe Rameau,
1683—1764) a na je ucty tpebano uyBatu of ,,-u3ama’, ca IOCeOHUM HAarjackoM Ha (TepMaHCKH)
pomanruzam.”’ OH je TBpaKo ja je DpaHilycKa, yeiea HEOpe3a ,, ACITyCTIIIa CEMERE U3 CBOJUX [IETIOBA,
Koje je Hemauka motoM mokynmuia, ofHea y CBOjy ApXKaBy M 3acajuiia y CBOj€ TIIO0 U3 KOT je U3pacTao

MOHCTPYO3HH GE3MHUPHUCHH IBET. !

Ha camom mouetky cBor manudecra /lemao u Apnexun, Kokro
Bennya Hajmuaher umana [llecmopxe, Xopxa Opuxka (¢pp. Georges Auric, 1899-1983), xome je u
noceeheH maHudect, jep je, Kao U meroB 3apobsbeHn mnpujatesb Poman ['apoc (Roland Garros)
,»oberao* ox Hemauke, nako Ha 1pyru, My3udkd, HauuH. [Iucao je na y ®@paniryckoj Miaaay My3udap
,,0IMaX HauIa3u Ha 60pOy, OMHOCHO moACcTpek™,” 1ok ce y Hemaukoj on ,,cycpehe ca ymmma [...]. [lIto
Cy Te YW Jy’Ke, BUIIE ciymmajy. [...] YcBajajy ra, mkonyjy. On Tone.“* (npesena M. B.)

Koxkro je y cBojuM benewkama oxo mysuxe npeacraBuo Baruepa (Richard Wagner, 1813—83)
kao tunmugHor Hemma m3 moba paTHe mpomarasje; OH je MOoCalaH, a HeroBa My3HWKa je MPemIyror
Tpajama: ,,[locToje myrauke KOMIIO3HMIIHjEe KOje CYy KpaTke. BarHepoBo Aelo je ayradko Jeio Koje je
nyradko.“** (nmpesena M.B.) IllTaBuine, cMaTpao je 1a 3a ,,cTapor 6ora J0cana IpeAcTaBiba KOPUCHY

JpOry KOjoM oMamJbyje cBoje ofaHe ciemdenuke.“? (mpesena M.D.) Hasupao ra je m BpaueMm Koju

XUITHOTHILIE MMyOJIMKY jep je OHa OWja CIpeMHa Ja IPUXBATH ,,y HOTIYHOCTH OECMHUCJICH JHOPETO

17 Jane Fulcher, The Composer as Intellectual, Music and Ideology in France 1914-1940, (New York: Oxford
University Press, 2005), 163.

18 Hcro.

19 Vesna Mikié, Lica srpske muzike: Neoklasicizam, (Beograd: Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu, 2009),
33.

20 Mcro, 37. KOKTO je y NCTOM WIAHKY OCYHO U UMIIPECHOHH3aM.

2! Kenneth Silver, Esprit de corps, The Art of Parisian Avant-Garde and the First World War, 1914-1925,
(Princeton University Press, 1989), 130.

22 Chez nous un jeune musicien rencontre tout de suite la lutte, c'est-a-dire le stimulant.*

Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., HaB. nemno, 55.

23 En Allemagne, il trouve des oreilles [...]. Plus elles sont longues, plus elles écoutent. On l'adopte, on
I'académise. Il est coulé.” Ucro, 55-6.

24 Il'y a des ceuvres longues qui sont courtes. L'ccuvre de Wagner est une ceuvre longue qui est longue.* Hcro,
54.

25 L'ennui semble ace vieux dieu une drogue utile pour obtenir I'nébétement des fidéles.* Ucro.
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“% anu je OWia WIOKUpaHA ,,[IAPMAHTHO OECMHCICHHUM HACIOBMMA M TEKCTYaJIHUM

Hapcughana
osnakama Caruja.“?’ (npesena M.'B.) Cnyuaj Baznep® je npenctaBibao OMacHOCT Kajia ,,HEKU TIIyTaH
Maire muMe npes Bama. [locToje ucTHHE Koje MOXKEMO Ja M3TOBOPUMO TEK HAKOH IITO CMO JOOWIIN
paBo 1a ux u3rosopumo.* Mehyrum, Kokro ce Huje 3aycraBuo Ha kputuny Puxapaa Baruepa, Beh
je omrtpo ocyhuBao M My3WUKe CTBapaole KOju Cy OWIM MOJA YTHIAjeM HEMauyKor KOMIO3UTOpa, Kao

mTo je 6mo Kiox JleGucwh.

Aumu-umnpecuonusam u cayuaj Knooa J{ebucuja

., Mysuxa nuje ysex eondona, jas, nanema cmpyHna. OHna je, nonexao, u cmoauya.  (La musique n'est

pas toujours gondole, coursier, corde raide. Elle est aussi quelquefois chaise.)

Nmnpecuonmnzam je 3a Kokrtoa mpencraBibao ,,01pa3 Bareepa... mocnenme Ha3zHaKe HEBpEeMEHa

“30 g camuM TUM HHje GMO MOKEJbaH Y HETOBOj MPEACTaBH (Miaeju) 0 (PPAHIYCKOj My3HIIH.

(omyje)
[TomenyTH cTHI ce ,,KJIOHHO jaCHOT pacliopefia, TUITHMHE, a TIpeMa ayTopy, ,,TUIITHHA HHje HYXHO
npasauHa“.®! 1llTaBuie, OH je cMaTpao Ja KOMIIO3UTOPH ,,Tpeba 1a KOPHUCTE TUIIMHY, a HE OTBOP M3
Kora uctuue Mpmibame'.3? XKan Kokro ce 3amarao 3a jacHy My3HKY Koja ce MOXKe 4yTH: ,,JlocTa je Ouio
o0naxa, Tanaca, akBapMjyma, BUJIa 1 MUpPHCa HOhU®, Kao U ,,Jiexasbku, BeHana, rougona‘.? Texuo je
MY3UIM CBaKOJHEBUIIE, ,,0BO3EMaJbCKOj MY3HIIN ', ,,My3U4K0j rpaljeBHHHA" y K0joj OU ce ,,CTAHOBAJIO
kao y kyhu“.* Ona je Tpe6ano na Gyae usrpaleHa no Mepu 4oBeka.

Hebucu (¢pp. Claude Debussy, 1862—1918) je koMImoHOBaO HMITPECHOHUCTHYKA AeTa Ma HUje
Morao fa Oyne ,,y30p“ Beh ,,ciy4daj*. On u Baruep cy, no MULIbeBY ayTopa, JeJTWIU NOjeANHE ,,0IacHe
ocoOuHEe momyT TeHAeHUWje Aa ,,00aBHjy” ciymaona y ,BarHEPHjaHCKy Mariy, OJHOCHO
,,AMIIPECHOHUCTUYKO UEE (CMOT, TyMauemne M. B.)*.>> Camum TuM, 00a yMETHHKA HUCY ,,[IOIITOBAIA

¢dpaHIyCKy KYATYpY, jep Cy c€ UCIPEUMIIN NMPETrJIeAHOCTH U pean3My, CBOjCTBUMA K0ja Cy y3Iu3aHa

TOKOM paTa ¥ y TUCKypCcuMa O KyJITYPH U YMETHOCTH OmiTH ycKo Be3anu 3a Opanimycky. [lezeac je 6mo

26| Le public est choqué par le charmant ridicule des titres et des notations de Satie, mais il respecte le formidable
ridicule du livret de Parsifal.“ Vcto, 56.

27 Ucro.

28 OBpie je Kokto pedepupao na Huueoso neno (mem. Friedrich Wilhelm Nietzsche, 1844—1900) Cryuaj Baznep
y KoM je Hemauku ¢uio3o¢ ontyxno Barnepa na je oH cBOjeBpCHHM ,,cUMNTOM" 0OJECTH KOja je 3aXxBaTHia
EBpomy: Huxmimsma. Mehytum, Kokro Huje yzeo y 003up apyru neo Tor nena, Paharwe mpaceduje, KOju je
JIMjaMeTpaiHO CYNPOTAH MPBOM, Yy KOM je ayTop Besndyao BarHepa, MoryhHOCT HberoBe My3uKe Jia 0fie Jajbe O
MYKOT aHAIMTUYKOT Pa3yMeBaba.

29 7an Kokto, ,,Petao i Arlekin—Zapisi o muzici® (pripr. Ana Kotevska), Novi Zvuk 1, Beograd, 1992, 111.

30 Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., Has. neno 78.

31 Zan Kokto, Petao i Arlekin..., nas. neno, 108.

32 Ucro.

33 Ucro.

34 Hcro.

35 [...] le brouillard Debussy [...] la brume Wagner [...].*

Jean Cocteau, Le Cogq et l'Arlequin..., HaB. neno, 79.

152



OKapakTepHcaH Kao ,,My3HKa Koja ce ciylla ca IJIaBoM y pykama‘, a TaKkBa My3uKa Ouja je CyMIbuBa;
camo cy ce Barneposa jena tako cinymana.*® (nmpesena M. B.)

KokTo je ormmao m xopak masse cmarpajyhu ma je Jlebucu ,3amyTao (CKpeHyo ca MyTa,
TyMauere M. B.) 3aT0 1ITO je 011 HEMaUKe KJIOIKE yIao y pycky 3aMky.’’ (nmpesena M.'B.) [o peunma
Kokroa, OH je Hajupe cBUpao Ha (PAHILyCKOM, alli j€ OHJA YIOTPEOUO PYCKH Meaai,’® npu yemy ce

MOHOBO CTBOPMJIA ,,Ba3ylIacTa arMocdepa noroaHa 3a ciene ymu‘.>’ (npesena M. B.)
Cnyuaj Heopa Cmpasumnckoe

,, [Tocmoju meampanan mucmuyuzam y Iloceehewy. Huje nu mo my3uka Koja ce ciyua ca 2ia6om y
pykama? “(Il y a du mysticisme thédtral dans Le Sacre. Ne serait-ce pas la musique qui s’ écoute dans

les mains?)

JKarm Kokto je cmaTpao na je TO30pHINTE ,,CBAaKOT MOTJO KOPYMIHpATH, Ma Yak W jeaHOT
Crpasunckor.“? (mpesena M.B.) Jlusuo ce Ilocsehersy nponeha, cmaTpajyhu ra peMeK IENOM.
MehyTuMm, oH K y BeMy CIIO3HAje ,,XUITHO3y KaKBa IIOCTOjH jom caMo y Bajpojry.“*! Maxko je Baruep
,,Jkeneo mozopumte™, a CTpaBUHCKH ,,caMO CITIETOM OKOJTHOCTH 3aBPIIHO Y TOj 00JIACTH YMETHOCTH ™,
KokTo je TBpAMO 1a M jegaH u Ipyryd KOMIO3UTOp YTUYY Ha HaIie Hepse: ,,Jlok je Barnep ciymaore
. w42

0JIBIIA4MO y cyMpak, CTpaBUHCKH KX j€ YMEPEHO yapao 1o IiaBu U y cpie.”* (mpesena M. D.) 3a mera
Cy OHU IPEJCTABJHAIU XOOOTHHIIC O/ KOJHX CE MOpaJIo OexaTH Kako Hac He Ou mporyTaie: ,,AKo Hac

9 43

je Barmep nmyro kyBao, CTpaBUHCKM HaM HE OCTaBJba JOBOJHHO BpEMEHA HH Ja KakeMo ‘y¢’.

(npesena M. B.)

MebhyTtum, 4ak ¥ OHIA Kaja je TOBOPHO O ,,pyCKOj 3aMIM™ WIH ,,pyCKOM YTHLjy", OH HHje
[PE3UpPao PyCKy My3HKY: ,,Pycka My3uKa je mpekpacHa 3aTo IITo je pycka mysuka.“* C apyre crane,
,,ppaniycka pycka My3uwka“ WM ,,ppaHIlycKa HeMadka My3HKa“ cy HY)XHO Ouie JakHe HakKo je
MHCIIHpanyja notunaia of jeqsor Mycoprekor (pyc. Mozaéct Ilerpoua Mycoprekuii, 1839—1881),
CrpaBunckor, Baruepa, Illen6epra (Hem. Arnold Schonberg, 1874—1951). XKaun Kokro je 3axTeBao

(ppanmycky mysuky Opanmycke.* (nmpesena M.B.)

36 Toute musique aécouter dans les mains est suspecte. Wagner, c'est le type de la musique qui s'écoute dans les
mains.* Mcro.

37 Debussy a dévié, parce que de l'embiiche allemande, il est tombé dans le piégerusse.“ Hcto, 57.

38 [...]la pédale russe [...].* Ucro, 79.

3 [...] crée une sorte de climat flou, propice aux oreilles myopes.* Hcro, 57.

40 Le thédtre corrompt tout et méme un Stravinsky.* HUcto, 79.

41 [...] hypnotysme de Bayreuth.“ Ucro, 80.

42_[...]Jplonge pas dans la pénombre, Stravinsky nous cogne en mesure sur la téze et dans le coeur.“ cto.

43 ,Wagner nous cuisine ala longue ; Stravinsky ne nous laisse pas le temps de dire‘ouf’.* Hcro.

4 La musique russe est admirable parce qu'elle est la musique russe. [...] La musique fiangaise russe ou la
musique frangaise allemande est forcément bdtarde, memesielles'inspire d'un Moussorgsky, d'un Stravinsky, d'un
Wagner, d'un Schoenberg. Je demande une musique frangaise de France.* Vicro, 58.

4 Hcro.
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Hoga ¢ppannycka My3nka: HOBH NPUHIMIIH KOMIIOHOBama, HOBe TeMe U OKBUPH, 1 Epuk Catn

Kao y30p

Poniep Huxonc (Roger Nichols) je y cBojoj kwu3u [ ooune Aprexuna, Myszuxa y Hapuzy 1917—1929
KoHcTaToBao Aa je Kokro, ogbanusmu Barnepa u JebucujeBe pycke nenainHe TOHOBE, TPOMOBHUCAO
Catuje (¢p. Erik Satie, 1866—1925) ,,Manu xinacuuHu myT" Kao cTasy Koja je Boauia ka OyayhHocTwy,
OIHOCHO CTa3y Koja je ()paHiyckoj My3unu omoryhuina ma monoso Oyzae ¢paniycka.** VMernuk je
TEXHO jeTHOCTABHO] U jaCHOj My3HLIM KakBa je Omna CaTHjeBa, CaBpeMEHUM TeMaMa U OKBHpHUMA, Ia

caMHMM THM M HOBO]j IyOJIMIH KOja je TO MOTJia J1a CXBATH.

Oonoc usmely nyonuke u ymemuuxa Kao ,,npedycios ‘* 3a npomoyujy Hoge GpanyycKe My3uKe
»~Hezyj ono wmo nybauxa ne npuxeama. To cu mu cam™ (Ce que le public te reproche, cultive-le, c'est
toi.)
Kokro je mocBeTHO BENUKY MaXkhy y3ajaMHOj 3aBUCHOCTH YMETHHKA W MYyOJIHMKEe, HApPOYHTO
KOMITO3UTOPA U HEroBe MyOJIMKe, jep je MyONMKy OKpHUBHO 3a CBE INTO CE JCIIABAIO Y TaJalllikh0j
¢panyckoj my3unu. OH je OIITPO KPUTUKOBAO HETaTUBHM CTaB MyOJIMKE KOja je HAaBUKJIA Ha jeAHY
BPCTY MY3HKE, ¥ Hau3rJie ] Hije Ouiia HaKJIOkheHa OMIo KakBUM HOBUHaMma: ,,Ily0nurka je Omia cipemHa
Jla IPUXBATH 'HOBY WUTPY' MOJ YCIOBOM Jia C€ OHAa HE MEHa IOIITO CYy jeAHOM npuxBaheHa mpaBuia.
Mpkmba IPOTHB CTBapalala j€ y CTBAPU MPKHa MPOTHB OHOT KO MeH-a mpasmia urpe.“’ Iltasume,
OH je U3BPIIHO MOoAey IyOIMKe Ha celaM KaTeropuja ciryliajiana:

Onu Koju OpaHe JaHANTBHITY cITy>kehu ce OHUM 01 jyue U IpeaBuhajy oHo cyTpa (jeIaH IocTo).
Onu koju Opane JaHANIBHIY pymiehun oHO 01 jyde M HETHpajy OoHO cyTpa (deTupu mocto). OHU KOju
HErHpajy MaHAIIBHIYy Ja OM OpaHWIM OHO jyde, HBUXOBY AaHallmHIy (AeceT mocTto). OHM KOju
cMaTpajy Jia je JaHalmmuIa 3a0Ty1a u KOju 3aKasyjy cacTaHak y Oymyhaoctu (mBaHaecT mocto). OHI
KOJU IIPUXBATajy jyde Ja OM T0Ka3ajIH 1a OBO JaHAC M3JIa3H M3 JO3BOJbEHUX I'PaHMIIA (IBAJCCET OCTO).
OHU KO0jH jOIII HUCY CXBaTHIIH JIa j€ YMETHOCT KOHTHHYUTET M 3aMHIILJBA]y Ja C€ YMETHOCT 3ayCTaBHjIa
jyde ma 6u ce MTOHOBO HAacTaBHWiIa MOXKJa cyTpa (1me3aeceT mocto). OHM KOju He IpHU3HAj)y HU IPEKjyde,
HU jyde, Hu ganac (cTo mocro).*

CamMuM THM, OWJIO je OYHWTIIEAHO Ja myoOnmka, 3a KokToa, HHMje OuWiia CIpeMHa 3a HOBY
¢paHIyCKy MY3HWKY KOjy jé OH NPOMOBHCAO Yy CBOM MaHH(ecTy, anu Aa M cy OWIM CIPEMHH

KOMITO3UTOPH?

46 Roger Nichols, The Harlequin Years, Music in Paris 1917-1929, (LosAngeles: University of California Press),
2002, 216.

47 7an Kokto, Petao i Arlekin..., uas. nexno, 111.

48 Ucro.
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Hosu npuHyunu KOmMnoHoearba

,, Cywiamu Koj#com je nauun na Koju ciyuajy cpre. Buue eonum oa ciywam ceojum uyyauma. “(Ecouter

avec sa peau, c'est la fagon des biches craintives, je préfere écouter de toutes mes oreilles.)

KokTo je cmarpao na 6u dpaHIyckn KOMIIO3UTOPH Tpedajio a ce BpaTe Meloauju: ,,Menoauja je y
My3HIIH Ta Koja TpeacTasiba Juaujy. * (nmpesena M.B.) C 063upoM Ha TO J1a je My3HKa paTuia pa3soj
JOpYyTUX YMETHOCTH TOMYT CIMKAapCTBa, MOBpaTak LPTEXKY je, MpeMa HeMy, 3Ha4uo U IOBpaTak
Menoauju. Y3amsao je My3uky nonyt CaTujeBe, y K0joj He OCTOjU paj ca TEeMAaTCKUM MaTepHjainMa,
cMmarpajyhn na je CyKmecMBHO HH3ame MeljycOOHO MoBe3aHHWX alM AWCTHHKTHUX eJleMeHaTa
MpecTaBbaio 00Jbu n300p. PacnpaBibao je U 0 OroJbeHOM pUTMY Koju OM OHO y CITy’)kOM My3UKe IO
K0jOj ce X0/1a, a He My3HUKe y KOjoj ce IIMBa, HUTU My3HKe Ha Kojy ce urpa.> (nmpesena M.B.)

VY cBoM maHHubeCTy, ayTop je Takohe TOBOpPHO M O opKecTpy OyayhHOCTH ,,umje CTpyHE HE
nozpxrasajy. Packomnu opdeon ox apsera, 6akpa u Tonoscke nesu. ! Hacynpor codpuctuipanim
njejaMa pOMaHTHYapa U UMIIPECHOHNCTA, U Y3EBIIH 3a IIPUMEp OpKecTpaIijy aena Ilapada, TeXuo je
opkecTpy ,,0e3 coca“.? OH je 5KeIeo 1a KOMIIO3UTOPH, y OBOM KOHKpeTHOM zeny Epux Catu, noHecy
BHUJIHE H3MEHE YIPABO Yy 00JIaCTH OPKECTPALIHje yIIOTPEOUBIIH ,,HOBE  HHCTPYMEHTE, IIOITY T TOITOBCKUX
IIEBH KOje Cy TpeicTaBibane ,,QyTypHCTHUKH OJjeK, CHpEHe, MallMHEe 3a KyIamke, pPeBOJIBepa,
JyTPHjCKOT TOYKa, U YBexy ,,0yKy** Kao TakBy y 3ByK. Mel)yTuM, oH HHje OO0 y HOTITYHOCTH 3a10BOJbaH
TOOHjeHNM ,,My3WIKAM'* PE3yNTaToM. 3ajlarao ce 3a ymoTrpedy MamHX OpPKECTApCKHX CacTaBa,
cacTaBJLEHUX OJ] COJIUCTA YHje 00je jacHO MOoXkeMo crio3HaTi. CMaTpao je u Ja 6u 6mino 1oOpo Aa HeKH
KOMITO3UTOp MOYHE Jla THIIE 3a BEpIJ, mpaBy (padpuKy 3BYKOBa, jep OMCMO, YKOJIUKO OH TO T0OpO
00aBu, 4y ,,BETMKO OOTaTCTBO 3ByKa KOje Taj armapar 00OMYHO pacuIia Ha GaHaiHe MoBOIE. >

Hose meme u OK8upu

., Kagpe-xonyepm je uecmo nenomxynoue, nozopuwme je ysex nomxynmuso . “(Le Café-concert est

souvent pur; Le thédtre toujours corrompu.)

Boemcku cTHIT TaprCKOT JKUBOTA U F-ETOBH €(DEKTH M YTHIIAjH HA YMETHOCT OHJIH CY BEJIMKH M MOTY Ce,

npe cBera, ONucaTd NMpoMeHaMa y TeMama yMeTHocTH. Te mpoMeHe cactojane cy ce, mo Kokroy, y

4 En musique la ligne c'est la mélodie.*

Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., HaB. nemno, 59.

30 Ni la musique dans quoi on nage, ni la musique sur qui on danse : de la musique sur laquelle on marche.*
HcTo, 60.

51 Zan Kokto, Petao i Arlekin..., nas. nemno, 109.

52 Mucnu ce Ha opKecTap ,,0€3 neana‘.

53 7an Kokto, Petao i Arlekin..., nas. nemno, 109.
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yBohemwy cBeTa 3a0aBe — Heuer HEOOMYHOT, je IHOCTABHOT, CBAKOIHEBHOT, JOCTYITHOT CBAKOME Ha jeJlaH
WK IPYTH HAUMH — Y ,,[ToBIaIheHu*, ,,A30JI0BaHU ‘ CBET BUCOKE YMETHOCTH: ,,Bapujere, IUpKyc, IPHU
aMepHuKU OpKecTap oborahyjy yMETHHKA Kao IITO YHHHU U caM >KUBOT. OBH NPHU30DH [...] HAIpaxyjy
Kao IITO TO YUHE MAIIUHE, )KUBOTHILE, T1€jCAXKHU, KAO OMACHOCT. >

Hoga ¢paniycka my3uka je Tpedano ga Oyze moBe3aHa ca CBAKOJHEBHLIOM, a OMJIO j€ IOKEJHHO
Y /1a ce MHCIIMPHUIIE YIMYHIM [TIecMama, [1e3 KOHIIepTUMa, BalllapoM U IIUPKyCcoM, Kade-KOHLIEpTHUMa U
Mjy3HK XOJIoM. Y THM objlacTuMa Cy ce, o Munubewmy Kokroa, gyBane ,,0npehene, Ha cBOj HaUWMH
IIeMeHHTE Tpaaumje”,> y kojuMa je Mitam My3udap Morao 6e3 cyMe-€ J1a mponahe u3ry6sbeHy HuT.>

Jeman ¢panmycku kommno3urop, Epuk Cath, je IpoHaiao Ty ,,HUT U yCIIeo Ja MPOMEHH TOK

MY3HKE, ITOCTABHUBIIN CE Ka0 CBOjEBPCHH y30p cliechuM reHepamnujamMa cTBapaoria.
Epux Camu xao y3op u ,,omay " Hose ¢ppanyycke mysuxe

,,Camu ne eneda wecmo niamua CAUKApa U He 4uma NecHukKe, aiu 60au oa 6yoe mamo 20e 8peu 00
arcusoma. Mma uncmunxkm 3a 0obpe cocmuonuye. Kopucmu ce xnumom.” (Satie regarde peu les
peintres et ne lit pas les poétes, mais il aime a vivre oula vie grouille; il a l'instinct des bonnes auberges;

il profite d'une température.)

Benuka opurnnamHoct Caruja, Ouia je moyka MjaguM My3udyapuMma Ja ce He OJIpHYy COIICTBEHE
opuruHanHoctu. Baruep, CtpaBuncku u [ebucu cy 3a Kokroa npeacraBiband ,Jiene Xxo00THUIE®,
YHjUX c€ MUMAaKa TEIIKO MOrao ocinoOoIuTH OHaj Ko Ou uMm ce mpuOmmxuno. Catu, HaCYyNpoT HHUMa
,,JIOKa3yje YHCT MyT 110 KOME CBAKO MOXKE CI0OO0IHO 11a OCTaBH cBOje oTucke.*’ (mpesena M. B.) Jenna
011 0cOOMHA OBOT KOMIIO3UTOPA KOjy je ayTop MaHH(ecTa UCTHLA0 Ouia je mherosa GIeKCHONITHOCT y
BPEMEHY Y KOM j€ KHBEO, OJTHOCHO MOTYhHOCT 11a ce ,,rpancdopmuiie. *® 3a pasiuky o ,,yCTOIMYEHE
kiume* Jleoucuja, Catu je OM0 cipeMaH J1a 0meopu HO8a MajHa epama i omkpuje Hosu ceem. CBAKO
FETOBO JIENIO, MAKO BE3aHO 3a MPETXOJHO, ,,0CaMOCTalbyje CE€ M YKUBU COICTBEHHM KUBOTOM.
(mpesema M.B.) VYmpaBo TakBa mena ocnmkaBajy KokKTooBY 3ammcao ,3amnpernamhema’ WiIu
,.A3HeHahema™ kojy je  JljaruspeB mpobyamo y memy 1909. ronuae cBojum komeHTapoM. JKan Kokro
je cmarpao na je (paHIyCKH KOMIIO3UTOpP VYHO CaBPEMEHHKE ,,CMEJIOCTH® TOT BpeMEHa:

jennoctaBHOCTH,*® OJJHOCHO MY3MIM MpE CBETa, INTO YXO HABMKHYTO HA 3aMArjb€HOCT M TPETEPERE

HHj€ MOTJIO J1a CXBAaTH.

34 Hcro, 108.

55 Ucro.

%6 Ucro.

57 [...] montre une route blanche ou chacun ozichacun marque librement ses empreintes.*

Jean Cocteau, Le Cogq et I'Arlequin...., HaB. nemno, 59.

38 Hcro.

59, ,Chaque oeuvre intimement liéedl'oeuvre précédentesedétachepourtantd'elle et vit d'une vie propre.“ Hcto.
% HYcro, 61.
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3ak/byuak

’Kan Kokro je, TokoMm npBe 1Be aereHnje XX Beka, pa3MHUIIba0 O HOBOM YTy KOjUM OM (paHIlycKa
KyJaTypa Tpebano aa KpeHe, cMarpajyhu ga Ou moBpartak Ha cTapo OWO IITETaH, W OJJTyYHO J1a CBOje
ujieje MPEeTBOPH Y ,,peaaHoCT, y Tajga yoouuajeHoj hopmu Manudecta. Y paay CMO ce€ OCBPHYJIM Ha
,,FI3Me", pasnmuauTe ,,cTpane” yrunaje koje je Kokro ocyhusao. OH je y 3abenewrxama nosooom mysuxe
003HaHNO Koje OM Oumiie OCHOBE IpaBe, HOBE (paHIlyCKe MYy3HKE, M 1I03Ba0 HA Pel U jeAHOCTaBHOCT,
npomoBuinyhu Caruja kao ,,ona“ HoBe (jeqHOCTaBHE) PpaHIycKe My3uke. TexKHO je feMUCTH(DUKAIIU]H
My3UKe, yJlaJbUBamkhy OJ MOTKYIJBUBOT IMO30PUINTA U TMPUONIMKABAKY HEMOTKYIIJBUBUM OKBUPHUMA U
KaHPOBUMA TOMyJIapHE MYy3HKE MONyT Kade-KOHIEepTa, Mjy3uk xona. CMaTtpao je nma je moTpeOHO
CTBOPUTH MY3HKY Koja je ONHcKa CBaKkOIHEBHIM, MY3HKy Kao neo ucre. I[lemao u Apnexun je
WHTEPIUCIUILTMHAPHO JETI0 ¥ OWII0 OM y3allyTHO MOKYIIATH Jia Ta CBEIEMO Ha MYKY KEbHKCBHY WU
MyKy My3u4Ky ecteTuky. ['ogune 1918. ,,6mmo je morpeOHO pearoBatu Op30, BUKATH jako |[...]. [lemax
u Apnexun je 6u10 Jby6aBHO JENI0, KOjE j€ HACTAIIO O] yMopa MojuX yiuujy.“*! (mpesena M. B.) Mcnox
adopuzama, Metaopa, Kpuiia ce jeJHOCTABHA UCTHUHA, a IOBPEMEHHU HEJIOCTATaK MPEIU3HOCTH, KA0 H
MpeyBeInuaBama, Cy je caMo JoJaTHO oTkpuBanu. Mmak, KokToOB TekcT HUje MoOrao jia ce cMmarpa
ManugectoM , Illectopke, Beh meroBuM JIMYHUM MaHU(PECTOM KOjU je HACTAO Y Capaby ca MIIaTuM
¢dpanmyckum kommosuropuma. Jlok cy XKopx Opuk u ®@pancuc Ilymnank (fr. Francis Poulenc, 1899—
1963) mpuMeHIIIM Yy CBOjUM KOMIIO3HUITHjaMa TIOjeIWHE NPHUHIAIEC W3HEeceHe y [lemay u Aprexuny,
y3eBmH 3a y3opa Epuxa Catmja, npyru, monyt Aptypa XoHerepa, CICIUIHN Cy COIICTBEHE TIPHUHIIHTIIC.
be3 003upa Ha TO, HEroB yTUIA] Y MehypaTHO], T1a U MOCIepaTHOj KyaTypu OpaHITyCcKe je TONIHUKH 1a
Cy IETOBH HANHUCH O MY3HWIIM HE3a00MIa3HH MaTepHjal 3a CBaKy BPCTY KOHTEKCTYyallM3allvje

Pa3THMYUTHX MY3UUYKHX Mpakcu y PpaHIlyCcKoj TOT BpeMeHa.

61 [...] il fallait agir vite, crier fort [...]. LeCoq et I'Arlequin était un livre d'amour. Il naissait de la fatigue de mes
oreilles.” Jean Cocteau, Jacques Maritain, Correspondance (1923-1953) avec la Lettre a Jacques Maritain et la
Réponse a Jean Cocteau (1926), (Paris: Editions Gallimard, 1993), 294.
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Milica Peri¢
THE WRITINGS OF JEAN COCTEAU ON (FRENCH) MUSIC

ABSTRACT: The main goal of this paper is to shed light on the under researched topic of the Jeanne
Cocteau’s perspective towards French music, about which he extensively wrote in his essays. While
researching this topic, the author of the essay worked with the available Serbian translation of certain
parts of the manifesto Cock and Harlequin from the Novi Zvuk no. 1, but also the materials in the
original French language, such as Prepiska (1923—53) with Pismom za Zaka Maritena u Odgovorom
za Zana Koktoa and this way gave her own contribution to the translated and also musicology literature
dedicated to these actors of French twentieth century music. Based on these texts, Cocteau points out
his support for the group of French composers known as Les Six, his animosity toward German music
and the work of Richard Wagner and also towards his influence on French music (on the example of
Claude Debussy). The author also points out her ideas about in which direction should modern French
music continue to develop and his positioning of Erik Satie as a role-model of that music.

KEY WORDS: New French music, Cock and Harlequin, Les Six, German music, Paris, Diaghilev,
Stravinsky, Debussy, Wagner, Erik Satie
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