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IMTPEJI'OBOP

[Tocne myxe may3e objaB/bUBamba CEMUHAPCKHUX PaJioBa CTyJIeHATa MY3UKOJIOTH]E, CACTABJBEH j€ jOIIT
jenan 300pHHK, My3uKonouKy Kaieudockon, KOjuM cy o0yxBaheHH paloBH MUCaHU TOKOM aKaJIeMCKe
2014/2015. romqune. 360pHUK My3uUK010UKYU KALEUOOCKON TIOCTOJU HCKJBYUIHBO Y €JICKTPOHCKO] (hopMHU
Ha cajty dakynreTa My3udke yMeTHOCTH Y beorpany u JOCTynaH je CBUM CTYJCHTHMA M YUTAOIMA
3aMHTEPECOBAHNM 32 MY3UKOJIOMKY JuTeparypy. Llmb mybiamkoBama OWO je 1a ce HacTaBH MHCHja
MIPETXOAHO 00jaBJbEHUX 300pHMKA, Ja ce Oyayhn My3mKoI03H, Ka0 U CBH OCTaIM CTYIACHTH MY3HKE,

MTOICTaKHY Ha JlaJhba UCTPaKNBambha, Kao U J1a OMOTYhH JIaKIe CTUIamka HOBUX 3Hama TOKOM CTY/IH]a.

IIpen Bama je 13 cTyAEHTCKHUX paroBa Koje cy NPUKYNWIa U ypeauia Ba ypeJHHYKa THMa CacTaBJbeHa
Ol CTyZAEHAaTa YeTBPTE FOJMHE OCHOBHHX aKaJEMCKHX CTyIuja My3HuKonoruje akagemcke 2021/22 u
2023/24. ropune. Bynyhu na je 6poj pagoBa penaTUBHO Maiiu (M3BECHH PaJOBU HACTAIM Y aKaJeMCKO]
2014/2015. roguau Beh cy mrammaHu y ApyruM myOiauKalujama) M Ja Cy TEKCTOBU CaApiKajHO U
CTHJICKH Pa3sHOBPCHH, YPEIHUUKU THM CE OJUTYYHO Ja 300PHUK MOJENTH Ha TPH IMOTJIaBJba, OHOCHO Ha
Tpu Tematcke jeaunune: I My3uka u peun: HCTOPHMjCKH, NPOCTOPHU M CTBapajadyku okBupu, II
My3uka y kKOHTeKkcTy: Hanucd U kputuke U III MHCTpyMeHTAIHO MY3HMYKO CTBAapaIallTBO:

KpeaTHBHe cTpaTeruje.

VY mpBoM moriaBjby Halaze ce  pagoBH  MOCBelieHHM pa3NMYUTUM BOKAIHUM WM BOKaJHO-
WHCTPYMEHTAIHUM >KaHPOBHUMAa — CPEOHOBEKOBHHUM CPIICKOCIOBEHCKHM CTHXHMpaMa, KaHTHrama y
cpeamoBekoBHOj LlInmanuju, uranujanckum kamepHuM kantatama y X VII cronehy, kao u cono necmama
Enyapna Mepukea y Mmy3uukoj ¢anrazuju Xyra Bonga. Ty je u Tekct o yrunajuma necHukume Cando
Ha yMmeTHOCT apyre nonoBuHe XIX Beka, kao u ctyauja nmocBeheHa cuM(OHUjCKOM CTBapajallTBy
Kapna utepca ¢pon qurepcaopda, Hactanom kao miog nacnupanuje Osuaujesum Memamopghozama;
KOHAayHO, OBJIO TIOTJIaBJbe 00yXBaTa U paj O pelenurju MOoKpamk4eBOr CTBapaallTBa Y KOMIIO3ULIN]U

Ucunope XKebemwan Pyxosemu, nem necama 3a H#CeHcKu 2nac u opkecmap.

Jlpyra TemMaTcka 1ieirHa 00yxBarta paJioBe Koju ce 6aBe HalucuMa 0 My3HId U My3HIKOM ITEPHOTUKOM.
Ogne ciaiajy pamoBu Koju HeTpaky)y Hanmce JKana Kokroa o ¢paniryckoj My3ur u Hamuce Jlymmana
[ImaBmie o My3uWmm HacTaje TOKOM Apyre moiioBuHe XX Beka. Takohe, Ty je W TekcT mocBeheH

CaBPEMEHUM CPIICKUM KOMITIO3UTOpUMA Y "aconucy Pro musica.

VY Ttpehem mornasiby rpynucaHu Cy TEKCTOBU NMOCBeheHH MHCTPYMEHTATHOM CTBapallalliTBy, OMIIo 12
Cy y NHUTalky HAIUCH O WHCTPYMEHTAIHO] MY3ULH Pa3IHMYUTUX ayTopa Win OaBjbeHe KOHKPETHUM
WHCTPYMEHTAIHUM AenanMa. Takole, oBe cy 1 paJoBu Koju ce OaBe cienehnM temama: yrumajeM 0yho

orepe Ha KjIaBUpPCcKe KoHIepTe Bondranra Amaneyca Morapra, TpeTManoM (iayre y cuMGbOHH]jCKOM



opkecTpy Ha moueTKy XIX Beka M pPEKOHCTPYKIMjOM paHOr cTBapanamTBa Andpena Kazeme y

KOHTCKCTY HCOKJIaCHUIIM3MaA.

Cwmarpamo na 300pHUK My3ukonowku Kaneudockon TPEACTaB/ba 3Ha4ajaH AOMPUHOC aKaIeMCKO] U
MY3HKOJIOIIKO]j 3ajeTHUIH. Jlo1aTHa BPETHOCT OBOT 300pHHKA JIS)KH Y YHEHCHUIIH J1a CY PaJIoBe HE CaMo
nucany, Beh u ypehuBamu camu cryeHTr — y okBupy npeamera OCHOBE HAyYHHX €UIH]ja — YHME Ce
HCTHYE FUXOBA YJIOTa Y aKaJIEMCKOM U YPETHHUYKOM Iporiecy. My3uxoniouku Kaieudockon HacTaBlba
TpaauIIKjy MPETXOIHUX 300pHHKa, ahupmuInyhn 3Ha4aj HCTpakKMBamkba U U3aBamba pagoBa y 00JIacTH

MY3HKOJIOTH]j€, U THME OCHAXY]e CTYIACHTE Y lbHXOBOM HAYYHOM H MPO(ECHOHAITHOM Pa3Bojy.



I. MY3MKA 1 PEYN:
HNCTOPH]JCKH, ITIPOCTOPHU
1 CTBAPAJIAYKHN OKBUPU







Nymwa Capuh'

JIMYHOCT U AEJIO IIECHUKUBE CAII®O YV EBPOIICKOJ YMETHOCTHU ITO3HOT" XIX
BEKA CA OCBPTOM HA MEJIOJIPAM OfJ4 CAII®O’

AIICTPAKT: Pan mox Ha3uBoM ,,JIngHOCT 1 nemo necHukube Cando y eBpoIcKoj yMETHOCTH TTIO3HOT
XIX Beka, ca ocBpToM Ha MenonpaM Ooa Cangho'* Texu J1a OCBETIN PELEIIIN]Y JINKA U TIeCHUKUHHOT
nena kpajeM XIX u nouerkom XX Beka. Mako HHje cauyBaHO MHOTO HEHHUX Iecama, a ¢ 003UpoM J1a
HEMa MHOTO HCHHMX JIMYHUX ToAaTaka, BehMHa yMETHHKa WHCIHMPHUCAHUX IE€CHUKHEHHHUM
CTBapaIalTBOM CBoOja Bul)ema 0 Cariho 3amicuBalIv Cy y pa3HAM MY3HIKUM, YMETHHIKAM H IPAMCKIM
nenuma u nepgopmancuma.

C TiM y Be3H, OBAE MHTEPIPETUPaHa YMETHHUKA JIejIa He caMo Ja Haramanajy 3Hauaj Cando u meHe
YMETHOCTH Yy TIEJIOKYITHOM Pa3Bojy 3amaHOEBPOIICKE KYIType, Beh 1 OTKpHBajy HEHa ,,HOBA U U
uHTeprperanyje. LleHTpaaHo MecTo y OBOM HCTpaXMBamy 3ay3MMa KOMIIO3MIIMja HEMAuKoT ayTopa
3urBapra Eynen6ypra nog Hazusom Oda Cangho. Komnozunuja Ooa Cangho Hactana je Kao Mesnoapam
3a HapaTtopa M KJIaBHUp, 3aCHOBaHA Ha CTHXOBMUMa jenuHe cadyBaHe Candune mecme — Xummue
Appooumu.

KJbYUHE PEYM: Cando, noe3uja, Oda Cangho, menoapam, Xumna Agppooumu, 3ureapt OjneHOypr

YBon
,»Majko epuxe cmpacmu u uepe Jlamuna,
Jlezboc, 20e nomynyu, nynu niaxe mohu,
6penu Kao Cynya, pyjHu Kao GuHa,
yuHe yKpac oana u nobeonux nohu,
Mmajko apuke cmpacmu u uepe Jlamuna. ‘>
Osgaxo je ppaniycku necuuk, [llapn bomiep (Charles Pierre Baudelaire), 3amo4eo necmy moa Ha3uBOM
Jle3boc. V3 BuIe pasziora OBO OCTPBO CMaTpao je€ OCTPBOM CTpacTH, HCKpeHHX ocehama u
W3BOPOM ,,nipaBe’ ymetHocTH. CMmemTeHo y Erejckom Mopy, okuheHO HM300HIbEM WM MPUPOTHUM
OorarcTBuMa, ocTpBo Jlezboc cmarpano je ,,0JakeHHM OCTPBOM. YIPaBoO Cy Ta IMpHpOIHA Oiara y
CIOjy ca NPOAYXOBJbEHUM IIOjEAHMHIIEM pE3yATHpajda pa3BOjeM YMETHOCTH M (opMHparmy OHOT
YMETHHYKOT W KYJITYpHOT KaHOHA YHMjH Cy yTHIajy MpUCcyTHU U nanac. Kao u y Bomieposoj necmu,
IIEHTpaIHa JTUIHOCT OBOT paja ouhe necaukuma Cando, CMEMTeHa y CBOM IIPHPOTHOM OKPYXKEHY, Ha
Jle36ocy. MHcnmpricana CONCTBEHUM KUBOTOM, IPUPOJIOM, JISTIOTOM, CTBOPHJIA j& CIIOMEHUKE JIHNPCKOM

NECHUILITBY H636OCEI, a AyTCHTUYHOCT HCHOI' H3pas3a OI[jeKHyJ'Ia je JaJICKO U 'y pPas3sjinduTuM

YMCTHOCTHMA. CtuxoBu NCCHUKUILC, IbCH JKUBOT U YUCHHC HAAAXHYIIU CY 6pOjH€ YMCTHHKC. V3 momoh

! Konrakr agpeca: dunjasmele95@gmail.com

2 CemMHapCKy pajl IIACaH je y OKBUPY mpeaMera Ommra uctopuja Mysuke — CTapa Mysuka 1: Mysuka y aHTHIKAM
IUBIIIN3AIMjaMa U CPEI-OBEKOBHO] 3amanHoj EBporm, mox merTopcTBoM ap. Tujane Ilomosuh-Mialhenosuh,
mkoscke 2014/2015. roaune.

3 Iapn boanep, Lsehe 31a (u36op npenepa Jlymko baduh), (beorpan: Cpricka kmuxkesHa 3aapyra, 2009), 68—
70.
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nperieaa NOCTYMHOr cTBapajamTBa uHcnupucanuM Candom, mokymahemo u3 HOBOr ymia Ja
MPEICTaBUMO M yIJIa OCBETIIMMO C jelHE CTpaHe, HheH 3Havyaj Kao CTBapaola, a ¢ JApyre cTpaHe meH
3Hauaj Kao XKeHCKe (PHUrype Koja je y3 Apyre mecHUKe, My3udape u ¢uino3ode yTHIaia He caMmo Ha
KYJITYpy Kao jeZlaH OIIITH KOHIIIOMepaT YMETHHYKUX TpakcH, Beh 1 Ha 1MojeJuHIa, IPEeHU3HI]je, Miaie

KEHe.
My3uka y antuukoj I'puxoj

Kana ce ropopu o juuHocTH KakBa je Cardo, HEM30CTaBHO j€ OCBPHYTH C€ HAa MY3HKY M OIHOC Ca
MECHUIITBOM. AHTHYKO TPYKO IMECHHUINITBO YTHIAJO je Ha MOAeNy MYy3HWKe Koja ce HeroBaia M
npakTuKoBasia y I'puxoj. bruio ma je ped o enckom wiv JTUPCKOM, WM, TaK, IPaMCKOM TIECHHIITBY,
MMCAaHMU TPArOBH KOjW MaTUpPajy U3 Ieproaa anTudke ['puke mpykajy OpojHe mHPOpMAaIHje 0 My3HUITH
Koja je OWiia cacTaBHM JIeO CaMor YMHA NeBama. JeJaH of BellMKaHa eTCKe KEMKEBHOCTH, XOMep, U
bETOBA JIeTa, eroBH, Miujada u Oduceja, IPEICTaBIhajy IPBE CIIOMEHHKE TPYKE YMETHOCTH M KYITYype,
Ta4HUje, IPBe CIOMEHNKE TIECHUIITBA U My3uke. CMaTpa ce 1a Cy MOMEHYTH €TIOBH HACTANH Y IEPHOAY
VIII unu VII Beka npe HOBE €pe, a JAa Cy YCMEHO HpeHoleHu cBe o VI Beka mpe HOBe epe Kaja cy U
sancann.* Enosu ¢y oTKpuii 6pojHe JeTaibe KOju Cy OUile BE3aHH 3a My3HUKY IPaKCy aHTHYKUX IpKa.
Haunme, 3 Haujade u Oduceje nobujamo nHpopManmje Koje ce THIy HHCTpyMeHaTa Koju cy Ouiu y
ynorpeOu y To BpeMe, Te 0 HaYHHY H3Boh)emha My3HKe Ha BhUMa U JApxamy. JIupy, THCTpYMEHT 3a KOju
ce Bepyje Aa je Ouo jeaH o HajcTapujuX WHCTpyMeHara y [ puKoj, KOPHCTWIIH Cy TICKH TIeBavH, A,
UCTO Tako je OWO 3Ha4ajaH W Ha TOJbY JIMPCKE MYy3HKe, ONHOCHO moe3uje, Oymyhum na ce
mojam ,,JIMPCKU * Be3MBAO0 3a MHCTPYMEHT Y3 KOjU ce Hajuenrhe TakBa My3uKa v u3Boawia. MTHCTpyMeHT
U3 TOpoIuIle AYBadKUX MHCTPYMEHTa KOjU ce MoMume Yy Miujaou Ouna je ¢pyna. I'puka kyarypa
MO3HaBAJIA je ayoc, JyBAYKH HHCTPYMEHT KapaKTepUCTHUYAH 3a TPUKY Tpareanjy, OOMYHO KOPUIIheH y
napy — auaynoc. Y Ooduceju ce, Tak, joul BUILE CTaBJba aKIEHAT HA MY3HKY CAMHUM THM LITO c€ y H0j
IIPBH YT CIIOMHILE 110jaM ded WK IpoPeCHOHATHA My3udap. Aeu ¢y OWIU IIEBaYH, a IbHXOBO IIEBAHE
OmI0 je Be3aHO 3a IOoe3Wjy aHThuke [puke; y emy ce I0jaBJbyjy MMEHA MPBUX MPOPECHOHATIOHUX
mysndapa — Demmje u Jemomok. [IpeTxomHO TOMEHYTH TEpHOZ OOENEeKEH je POOOBIACHHUYKIM
ypehemeM Koju ce pa3Bujao cBe 10 VI Beka mpe HOBE epe Te U CaMH CIOBHU OMHKCYjy morahaje koju cy
BE3aHM 3a TOMEeHYTH Tniepuoa. Hacynpot memy, y nepuoay on VII no VI Beka ripe HOBe epe J10J1a3ujio0
je o OWMTHHUX TPOMEHA Y COIMO-EKOHOMCKHM M TOJIATUYKMM OJHOCHWMA Y aHTWYKOj Ipukoj, mTo ce
MO3UTHBHO OJpa’kaBa Ha paclBeTaBame YMEHTHUKHX TNpakcu. llojemmnHam, 3apaB u cmocoOaH,
MPOIYXOBJbeH U3Mel)y ocTanor My3ukoM, yBulja MOTYRHOCT Ja ce yIpaBo Kpo3 KEbHKEBHOCT M MY3HKY

M3pasy, Aa OCIMKAa W OBEKOBEYM WMIIPECH]e, MOKUBJbaje, CBOje MHUCITU M ocehama. [lenTap ympaso

4 Munomr H. Bypuh, Hcmopuja xenencke xrouscesnocmu (beorpan, 3aBoj 3a yiOeHHKE U HACTABHA CPECTBA),
2003.
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TakBe, MHTUMHE, JIUpcke moesuje 6uo je Jlesboc. Mely newmeHnM necuHunmMa Ownu cy Ankej u

AHaKpeoHT, a Haj3aHNMJBbUBH]ja THYHOCTH ocTpBa Jle30oc Ouna je necHukumba Candgo.

Buorpadmuja n/unn creapasamrso necankume Candgo

[lecaukuma Camndo, pohena Ha Jlezb6ocy 630. ronuHe npe HOBe epe Y MUTHICHH, OTHLANA je W3
yriienHe U Oorare MOpoAMIE ca OCTPBa jOII KAo JETe yKMBaja CBE OJIar0JETH PACKOIIHOT KHBOTA.
[Ipemaa ckpomuu, OHOrpadcKu MOAALM O IIECHUKUILH Kao Aa Ha moce0aH HAYMH MOCTajy 0 MOETUKE
necere Myze. Kao neBojka u3 apuctokparcke nopoxune, Camngo ce ycien HENOBOJGHUX YCIIOBa Ha
Jle3bocy npecenuna Ha Cunmnujy. Mako je Behuna unpopmanuja o CanduHoM XKUBOTY IMpoH3alia
IUPEKTHO U3 HeHe moe3uje (Koja je cauyBaHa caMo ACTMMUYHO) WM U3 yCMEHE TPaauLuje, THCaHu
MoAaLy Koju ce 6aBe OnorpadujoM came IECHUKUELE IIOTUYY U3 [Iepa UCTOpUYapa XepoaoTa, a HacTallu
cy cpearHoM V Beka mpe HoBe epe. JIupuka rope HaBeJCHUX MECHUKA M3BOIWIIA CE€ MOHOAU]CKH, a
Takole ce HalLia U y mpBUM 30uMpKama AJlekcaHapHjcke Onbnnoreke, Meljy AeBeT penpe3eHTaTHBHUX
necHuka nupcke moesuje.’ Ilpema campiajy TeKcTa M HauuHy m3Bohema, Ilnarton je AHakpeoHTa U
Cando HaszuBao xracuuapuma epomuxe.® Bymyhu na je mamu 6poj cruxosa (oko 650) cadyBaH y
pykomnucy, ocum Ode Agppooumu HujeaHa Tpyra MecMa Huje cadyBaHa y 1enoct. Kako cy on Behinne
rmecaMa cadyBaHH CaMO IIOjeIWHH CTHUXOBH WJIM YaK peYd, PYKOIIMCH IIECHUKHIbE Ha3uBajy ce
dbparmeHTHMA.

Kaxo naBonn Munom Bypuh, Henpecyman n3Bop Hamaxayha 3a aHTHIKY TIECHUKUEY Omia je
npupoma. Hapounto cy Onie XBajbeHE W YyBEHE CBaJ0OCHE TIecMe — epithalamia, XMMHE VT MOJIUTBE
nocsehene onpehennm GoxkanctBuma (moceOHo AGpoauTH), Kao M MeCMe O YIaHOBMMA MOPOAHUIE.’
MebhyTumM, Kpyr JbyAd KOjH CE€ OKYIUba0 OKO NECHHUKHEE 00yXBaTao je KaKo IEeCHUKE W3 HEHOT
OKpYKEE-a KOjU Cy jOj C€ MPEBACXOAHO JUBMIIM®, TAKO M MJaje JeBOjke. Ympaso wuma, Cando je
MPEHOCHJIA CBOj€ 3HAkE U My3UUKEe U NeCHUYKe BemTHHe. CpeanITe TakBe jeHe KEeHCKe Tpynaiuje
MOXeE C€ Yy IIUPEM KOHTEKCTY CXBAaTUTH Kao LIKOJIa, MaJla HEMa MHOTO CIIMYHOCTH Ca OHUM LITO OUCMO
JlaHAC TOJIpa3yMeBa o TUM rojMoM.’ ATMocdepa y Kpyry oko TiecHuKHibe Carido Oua je mpoxkera
WHTHMHHUM ocehamuma, a Ta atMoc(epa TUPEKTHO je Tpon3aluia u3 Kynrype Ha Jles0ocy, Taunuje, 300r
noceOHe yiore keHe Ha Jlez0ocy. OHe cy Ouiie LemeHe U MPeICTaBIbajle OIHUeHEe JOOPOTE U JIeTOTe,

a o0oxaBame >kKeHa, OWIIO J1a je J0JIa3Wiio Of CTpaHe MyIIKapala Wi jKeHa, OMIIO je CBEIpHUCYTHa

5 Ucto, 173.

¢ Ucro.

7 Judith A. Peraino, Listening to the sirens (California: University of California Press, 2006), 26.

8 CaBpemennnu cy ropopun aa je Cando Ouia y KOHTaKkTy ca IPYTHM HMECHHUIMMA KOjH CY JKHBEIH Y TIEPHOTY
KaJ ¥ OHa, aJli caMo ce 3a Amrgeca Bepyje aa joj je Omo 6mm3ak y eMoTHBHOM cMucay. O ToMe cBeo4Ye CTUXOBU
Koje joj je on mocetno. (B. William K. Prentice, Sappho, Classical Philology, Vol. 13, No. 4, The University of
Chicago Press, 1918, 347360, http://www.jstor.org/stable/262942, npuctymbeno 13.11.2014.)

° Ilpe Candune, cIU4YHE JKEHCKE MIKOJIE OUIE Cy OCHMBAHE O] CTPAHE APYIHX YMETHHIA U IIEHEHUX T10jeJUHKH
crape I'puke nonyt Aunpomene u ['opre, Annecucrpora, Kopuna. (B. Munow bypuh, Hemopuja xenencke...,
HAaB. JIEJI0.)
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mojaBa. CanduHa mkona, qakie, uMana je 3a IuJb Ja JYXOBHO, MOPAJIHO M €THYKU y3JMTHE MIIAJe
JIEBOjKE, a TO C€ TIOCTH3aJI0 yUeHheM JICIMX MaHUpa, Pa3TOBOPHMA O ECTETCKH JIETIOM U YKycHOM. Kako
je y crapoj ['pukoj Mmy3uka 3ay3umalia BAXKHO MECTO Y BaCIIUTABAKY, aKIIEHAT j& Y OBOj IITKOJIH CTaBJhaH
Ha y4YCH-~¢ CBHpama Ha JIMPH U TECBAKkE y3 MPaTHy HHCTPYMEHTA;, OCUM TOTa, JIEBOjKE Cy CE yUWie U
nucawy noesuje. En Bapuer (Anne Burnett)'?, ananusupajyhu Canduny noesujy, 3akbyunia je 1a je
TIeCHUKHIHA TCHICHITMO3HO TTPHOIIkaBaia My3UKy JeBOjKaMa HajBHIIIEC 300T MUTama j1eno2 U 000poe
U JISTIOT U TOOpOT Y YMETHOCTH YOIIIITE, YiMe ce (GOpMUPA0 KPUTHUKH WIH (PHII030()CKH TPUCTYT
KUBOTY U YMETHHYIKUM Ipakcama. /[eBojke, mperu3Huje yueHuIle koje cy moxahame CamnduHy mkomy,
oune cy, kako kaxe Jlua @okexon (Lin Foxhall)!!, Beoma mMiazie, Tadnuje, umane cy usMmely uerpHaect
YW O0CaMHAECT TOMHA. Y TSI Aa 00jacHU COIMjaTHYy CTPYKTYpY IIKoje Kojy je ocHoBana Cardo,
ayTopka TekcTa Sappho’s company of friends, En Kmuak (Anne L. Klinck)'? mokymana je na
ITOCPENCTBOM JBa KJbYYHA TEpMUHA PEKOHCTPYHIIE CTPYKTYpy >KeHCKOr kpyra oko Carmdo. Ped je o
TepMUHUMA thiasos u hetairia. [IpBu TepMuH 3Ha4H ,,heCTUBAN, aJI 3HAYH U ,,r030a‘, a OHOCH CcE Ha
TpyIy JbYIH Koja mpociariba. C 003upoM Ha TO aa thiasos Ma M My3UdKe KOHOTAIH]j€, HUje TyAHO IITO
ce oBaj TepmuH Besyje 3a Canduny wkony. C apyre crpaue, hetairia'® ce CTPUKTHO OHOCH HA JKEHCKE
npujaresbe WM capaaauke. OMHOC THX MpHjaTeha WM CapaJHUKa HUje MOApa3’yMeBao UCTE WU
npubmKHe roguHe, Beh cynpoTHo, pedepupao je Ha onHoc m3Mel)y munahux u crapujux ocoda. CxomHo
TOME, MaKO C€ HE MO)KE HETUPATH YUEH-CHHUIIA O MUTY O JIe30€jCKiM OofHOCHMa U y okBupy CaruHe
mkone'?, 3akibyuyje ce na je Cando Hajpe 360r cBOr 00pa3oBarmba U IIEJArOMIKUX CKIIOHOCTH CMaTpaHa

W3y3€THO BAXKHOM (PUTYPOM Y KMUBOTHMA OBUX J€BOjaKa.
IIpumapun n3Bopu 3a npoyyaBame Cando

O Carn¢vHoj TMYHOCTH ¥ TICCHUYKOM pajly TIOpe He MHOTO CadyBaHHMX MUCAHWX TParoBa U3 Mepuoja
aHTHYke [puke, MOCTOjU WM HEKOJWMIIMHA CadyyBaHWUX MpEIMETa — Baza, Ha KOjuMa je¢ OCJHKaH
NECHUKMILHH JIMK Y TPEHYTKY PEIMTOBama noesuje.'> Jequa o TakBUX jecTe Basa Koja ce uyBa y Bon
nep Xejt (Von der Heydt) my3sejy y Hemaukoj, neso, 3a cajga, HEIIO3HATOT ayTopa, Ha K0joj je pparMeHT
Opoj jenaH, OMHOCHO, IiecTa cTpoda u3 Xumue Agppooumu. Cando je Ha Ba3u ocliMKaHa ca 0apOUTOCOM
y JIEBOj U TP3aJIMIIOM Y JI€CHO] pyLH, mTo ynyhyje Ha To aa je Canduna noesuja Ouia npaheHa jeIHuM
o7l IpeBHUX HHCTpyMeHaTa u3 crape [ puke. Takohe, eCHUKHIbA je MPUKa3aHa Ha Ba3H KaKO I1e/[a MPEKOo
necHor pamena. Ca qpyre cTpaHe Ba3e Hajla3Hy ce APyra KeHa 3a KOjy ce MPETHocTaniba 1a je Apponunra,

aJIM OHA HE JP)KM HUKaKaB WHCTPYMEHT. [locmarpajyhu Ba3y u3 CBHX yIJIOBa, a MOCeOHO ako Ou ce oHa

10 Anne Bumett in Anne L. Klinck, Sappho’s company of fiiends, Franz Steiner Verlag,

http://www.jstor.org/stable/40379149, npuctyrssero 13.11.2014.

1 Hcro, 22.

12 Ycro, 20.

13 Tepmun hetairia UMao je ¥ HETaTMBHY KOHOTALHjy KaJa je KopuliheH y BE3U ca KypTH3aHama.
14 Judith A. Peraino, Listening..., HaB. neno, 167.

15 Hcro.
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(m)okpeHyna/3apoTipaia, JoIuio Ou ce A0 3aKJbydKa Jia KaJ| rojl Ou ce MeCHUKUba OKPEHYIIa Ka JaToj
KEHCKOj 0coOH Koja je Takohe ocinKaHa Ha Ba3u, oHa O y onHocy Ha Cando Onna okpeHyTa nehuma.
VY cruxoBuma: ,,Axo 0exu, 6p30 he ga Te Tpaxku, oxOuja u MoKiIoHe, nahe Tv ux, He Jbyou i, Mmopahe

oMax Jia Te Ha Cuily Jbyou‘'e

, MOXKe ce 3aKJby4YHlTH JAa je ped o (Heys3BpalieHoj) jby0aBH, a KEHCKa
¢urypa koja ce Haja3M Ha Bas3H, IperncTaBiba 0coly kojy Cardo Boiau. OcuMm Ha 0Baj HAuUWH, YNTaBA
IpaMaryprja Ha OBOj Ba3W MOXKE Jla C€ IpoTyMaun 1 aApyradnje: Adpomura mpencraBiba MeTadopy 3a
Jby0aB, a HAYMH Ha KOjH je OHa IMOCTaBJ/beHA TAKaB je Ja u3Ijielia Kao Ja ,,Jby0aB® KOHCTAHTHO OSKH O
Cando, onHOCHO, 1a joj ctaiaHo okpehe eha. Jomr Heku o cerMeHara Koju ykasyjy Ha To 1a je Canduna
roe3uja OWya MyHa CTpacTH W WHTEH3WBHHUX €MOITHja jecte, kKako 3amaxka [mmopuja Depapu [lajam
(Gloria Ferrar Piney)!’, Haunn Ha Koju je 00y4eHa Ie€BOjKa MJIM MyLIKapal| ca pyre CTpaHe Base M TopOa
3a ayJIoc Koja BHCH Ha GapouTocy'® koju mecHuknmba apxu. Hajnpe, Ha Ba3u ce 3amaxa j1a je ocoba koja
croju u3a Cando oOydeHa M ma ce Ta rapaepoda JOBOIM Yy Be3y 3a OOrumoM Augoc (Oorumy
YMEPEHOCTH U CTHIJBUBOCTH). HaumH Ha koju je Ta ocoba 0OydeHa MoXe Jla ce MPOTyMadH U Kao JKeJba
wim npeamet noxkyae Cando. OcuM HHCTpyMEHaTa Kao ILITO Cy ayJI0¢ ¥ 0apOUTOC, MaKo HE Ha ClIMKaMa,
y CanduHoj moe3uju ce CoMULE M HHCTPYMEHT paktis koju o3Ha4daBa xapdy. Xapda je y V Beky mpe
HOBE epe cMaTpaHa HHCTPYMEHTOM KOjH Ce, C jeJIHE CTpaHe, Be3UBa0 32 KOMHYHY, a C Apyre CTpaHe 3a
€pPOTCKy I0€3Hjy KOjy je Herosaja M cama IecHUKuBba.'” TTopen oBe, IOCTOjH joIl jeaHa Basa Koja
J0vapaBa MMECHUKHUIbY U jOII jeHY JIMYHOCT Koja je, OBOT IyTa, MpUKa3aHa jacHO M Koja MpeAcTaBiba
Agnxeja. Y oBoM ciyuajy u Cando u Ainkej apxe 6apOuTOoC y pyKama, IOK Ce, Ha OCHOBY JIEBE PyKe
AJnkeja, 3akJpydyje a OH cBHpa Ha MHCTpyMeHTy. CamornacHUK ,,O, KOjH je MCLpTaH IMeT IyTa,
u3MIeaa Kao J1a u31a3u U3 HEeroBUX ycrta. theroBo nuie miena y mox, ma ce He MoXe 3aKJbYUUTH Ja JTN
OH TIeBa, jep OM y TOM Cilyuajy HmeroBa IaBa Ouia noaurayTa. [Ipukas Ha Ba3u MHTEpIPETUpA cE Y3
nomoh cruxoBa/aujanora mmehy Camndo n Anxeja. Cruxosu: ,,JKenum 1a TH KaskeM HEIITO, ajlki Me
cTHI crpedaBa’ koje je Aukej Hamucao 3a Cardo, 0e3 cyMmbe onpaBiaBajy To IITO je HEroBa IiaBa

MOTHYTA.

Cando xao uncnupamnuja

Paznoszu 360r kojux je Cando jenHa of TMYHOCTH KOja je CTEKIa 3HATHY MOIYJIapHOCT y paHoj da3u
Ba3HOI CJIMKApPCTBA jeCTe, Ipe CBera, OCKyAHOCT JOKa3za O JApYyruM HecHuluMa. JujaxpoHujcku

nocMarpaHo, peKiIo ou ce Aa CC KYJIT Can(bo MCHA0 U BpCAHOBAO HA Pa3IMUUTC HA4YMHE, TC [a CC,

16 Munomr H. Bypuh, Aumonozuja cmape xenencke aupuxe (Capajeo: Becenun Macnena, 1962), 79.

17 Dimitrios Yatromanolakis, Visualizing poetry: An early representation of Sappho, Classical Philology, Vol. 96,
No. 2, (The University of Chicago Press, 2001), 166—167. http://www.jstor.org/stable/1215487, npucTymbeHO
13.11.2014.

18 Bapouroc je msymeo Tepmammep, Tpuku Mysudap, y VII Beky mpe HOBe epe. Bap6uroc je Guo xudyann
MHCTPYMEHT KOjH ce 00MYHO CBHpAo Ha 3a0aBama M OMO je jeaaH o MO3HATHjUX MHCTPYMeHaTa Ha ocTpBy Jlez0oc.
Baza nHa kojoj Cando npxwu G6apburoc onpasaaBa To mro je Candu HPUIHCAHO MPOHANAKEHE EMOTHBHOT,
Mukcomunujckor moxayca. (B. Judith A. Peraino, Listening to the sirens..., HaB. I€J0)

Y Ucro, 167.
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yHopeno ca THM INpoMeHaMa Mema U HheHa pelenuuja, nocedHo y nepuony o XVII mo XIX Beka.
MehyTiMm, OHO IITO ce OUYUTAaBa Ka0 KOHTHHYUTET BEHOT YTHIIAja jeCTe /1 je leHa IeCHUYKA JeTaTHOCT
oxpabpuia ¥ MOTHBHCANa IIPe CBEra >KeHe Jja ce IOCBeTe mucamy noesuje. Yuenuue Cando mehy
KojuMma cy ce Hanazmie Atuc (Athis), Araktopua (Anactoria), AEnpomena (Andromeda), Jluka (Dica),
Upana (Irana), Epuna (Erinna)®® npse cy HacTaBibaje TPaJULKjy JIMPCKOT IEBamba, a TOTOM H
reHepanuje nmecHuka HakoH Camdo. Pumckn mecank OBuamje omeBao je Camndo y gemy Xepoune.
Xepoune canpixe meTHaecT moema nocBeheHnx >keHama, XeponHaMma M3 TpYKe U PUMCKE MHUTOJIOTH]E.
IMocneamwa noema mesa o Camndo, a ocMmuiubeHa je kao Candun oaroBop/mopyka daony. Toxom
CPeImber BeKa y KIbIKEBHOCTH M APYTUM YMETHOCTHMA HEMa CBEI0OYAHCTABa O MPUCYTHOCTH TEMAaTHKE
Y BE3H ca TPYKOM ayTOPKOM, aJIF C€ Ca OCBUTOM peHecaHce U poOyleHor nHTepeca 3a aHTUIKO Hacehe
mmMehy ocramor oOHaBJba 1 MHTPECOBAKE 3a BeHO jaeno. Ha mpumep, bokado (Giovanni Boccaccio) je
y ¢BoM apBopesy O nosnamum sicenama (De claris mulieribus) npuka3zao Cando y peHecaHCHO] 010pH,
3ajeqHO ca KibMrama, JIayToM M JIpyruM uHCTpymeHtuMma. Padaeno (Raffael) caumka [lapracyc
1511/1512. rogune, a ueHTpanHa ¢urypa kommosuiuje je ynparo Camdo. Ciavkap HEOKJIacUIM3Ma,
XKaxk Jlyj Hasun (Jacque Louis David) oBekoBeuro je meCHUKHUBY MpHKa3yjyhu je, kKao yocTaioMm U
Boxkayo 3ajenHo a npenMeTrMa MoMyT Hanupyca, nepa win aupe. OcTBapeme HacaoBILEHO Sappho and
Phaon n3 1809. ronuHe ocnukaBa NECHUKUIY U H-EHOT BOJBEHOT. Tpaauiyja ce HacTaBjbania, Te je
Cando Owuna npukazana u Ha ciuiy Anomeosza Xomepa (Apotheosis of Homer). Cnuka je Hactana y
XIX Beky, Taunuje 1827. ronune, a meH ayTop je ¢ppanmycku caukap JXKak Oruct Jomunuk Exrp (¢p.
Jean Auguste Dominique Ingres). Takohe y XIX Beky, 1864. ronune HacTaje ciinka CumeoHa CotoMoHa
(Simeon Solomon) Cango u Epuna y 6awmu y Mumurenu (Sappho et Erina dans les jardins de
Mpytilene). Cando u meHa yueHnua, Epuna npukasane cy kako ceae y 6amru. Cando Ha 0BOj caunu
UMa BeHall OKO IiiaBe. Benary Hocu cuMOOJNKY, a MHTEpECAaHTaH HaM je 300r Tora IITO ce OOWYHO
CTaBjha0 Ha TNIABy CIABHUM MyIIKapiuma y Ipukoj, a He sxeHama. [lecHukuma tpnu Epuny n
MpHJbYOJbEHA j€ V3 1Y, 0K OHA Kao na cTexxe CanduHy IecHy pyKy Koja ckuaa EpuHuHy Xa/buHy ca
pamena. Camdo je mpukazaHa u3 npoduia U Ha CIUIM Ce€ MOXKe 3aKJbYIUTH Ja OHa JbyOu Epuny, mox
je EpuHrHa TiIaBa OKpeHyTa Ka ImocMarpady. Kammw cy joj TEImKH, CKOpO 3aTBOPEHH W MOXKE Ce
3aKJBYYHTH Ja j€ OHa MpemymTeHa crpactuMa. OCHM 0 0BOME U TI0 TapaepoOu ce Moxke cTehn yTrucak
Jla Cy IeBOjKe y JbyOaBHOM 3aHOCY M Jia Ce U BbuxoBa Teja kpehy jemHo ka npyrom: Canduau Habopu
Ha XaJbWHHU BOXEe mocMmarpada a0 EpuHuHNX OyTHHA IIie ce HheHa XaJbhHa CKyIUba HCIION PYKY U y
Kpy)KHIM HabopruMa Tiaga Hu3 HOTy. Ha ciumu ce, Takohe, MOXe WITIMTATH M MECTO M (pyHKIHja
My3uke. Jlnpa necHuKumbe HaTa3M ce Tako Y JOHEM JECHOM YTy CIIMKE, a y OMM3WHU JUpE Cy U POTHA
nanupa, nepo u mactuio. OBu npeametu cumoonu3zyjy CanduHy HAaKIOHOCT peMa MY3HIH U TOC3HjH

1 YMHH Ce Kao Jia ce oHu 6ope ca Epunom 3a Canuny naxmsy u 3arpibaj.”!

20 Margaret Reynolds, The Sappho’s companion (New York: Palgrave, 2002), 7.
2l Judith A. Peraino, Listening..., HaB. neno, 118.
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Ocum bonnepa u merose necme Jlezboc, n enrnecku necHuk Jlopn bajpon (Lorde Bayron)
nomube Cando y uyBeHo] moemu Illymoegare HYajnoa Xaponoa (Childe Harold's Pilgrimage).
HaBenenu npumepn oqHOCE ce Ha JIMKOBHY YMETHOCT M noesHjy, anu ce Cando Huje Hala camo y
wuMa. Y apyroj nonosunn XIX Beka, komnosutop lapn ['yao (Charles-Frangois Gounod 1818—
1893) oBekoBeuHO je JIUK U AeJI0 NecHUKbe Y onepu Cangho (Sappho). [louerkom 20. Beka, yMeTHULA
aMEPUYKOT TIOPEKIIa Koja je sxuBesa y Opaniryckoj, Hatanu Kimudopa bapuu (Natalie Clifford Burney),
takohe je, y cBoMm apamckoMm mnepdopmaHcy, npukasana ¢parmenre CamnduHe MO3Mje U HEKE Of
3Ha4YajHUjuX Onorpadckux momaraka n3 CarnduHOT KUBOTA.

Benuku 6poj necama HacTanux u3 nepa Cardo cadyBaHo je y pparMeHTHMa, a ¢ 003UpOM Ha
TO J1a je CBaka ermoxa ca coOOM JOHEeJIa CACBUM JpyTadHje MUILJBECHE O TICCHUKUILH, YMETHHITH KOjU CY
JKeJIelTU JIa je OCJIHMKAajy W ONHIINY CTaBJhaJH CY je Y KOHTEKCT BpEMEHa Y KOME CY H CaMH KHBEIH U
cTBapanmy. Tako je, Ha pa3NMYUTE HAYWHE, CBAaKH CIUKAp, TIECHUK MM KOMIIO3HTOP W3TPAJHO CBOjY
nuuny ¢antasujy o Camndo. ['yHooBa onepa Cangho, kao u neppopmanc bapuujese, npyxajy aomaarHe
HHpOPMAIHje O TOME KaKO CY YMETHUIIM BUJICIIN KUBOT ITECHUKHIbLE. 32 PA3IUKY O]l My3WYKHX U3BODA,
Bm3yasiHe mpezactaBe Camdo, kao mro cy Ha mpumep ¢ororpaduje koje MocToje Kao JOKYMEHT O
n3Bohewy mepdopmanca y asopuinty Haramu BapHu, yTupy myT ka cacBUM HOBOM W JpyTraddjeM
tymauewy Cando. OBe ABe MpencTaBe Be3aHe Cy 32 AaHTUYKH MHUT KOjH TOBOPH 0 ofHOCY n3Mely daona
n Cango; necHukuma ce, 30or HeysppaheHe jpyOaBu Gammia y JoHcko Mope ca Jleykaacke cTeHe.
UwuraBa oBa mpuya O MECHUKUBH U HEHOM JparoM Iotekia je u3 no3uje came Camndo. Haume, ona
daona npencraBiba ka0 Meradopy, OJHOCHO, Ipyro nMe AQpPOTUTHHOT BOJbEHOT, AmoHuca. Mako
Cando nmume o @aony u3 AQpoaUTHHOT yIia, BEpyje ce Aa OHa 3arpaBo TOBOPHO O ceOu, a He 0 OOTUBH
Jby0OaBy.

Y ®paniyckoj, y nepuony usmely 1600. u 1860. rogune, mocrojane cy ABE CTpyje Koje ¢y Ha
pasnuunTe HauuHe DieAane Ha jgudHocT Cando. Bohenu pumckum Buljemem Cardo, ¢GpaHIycKu
YMETHHUIIM Cy Ha TIECHUKWIbY IIeJald Kao Ha HeratuBHy JHYHOCT. C npyre crpane, (paHICcykn
XCIICHUCTH Cy ce Tpyawn aa zawmume Cardo 1 cMarpaim Cy je I1acoM KeHCKe CTpacTH. 3aHUMIBHUBO
je u To na necme Illapma bomnepa peno3urmonnpajy Camdo kKao XOMOCEKCyallla ajdl OHe Takohe
ONHUCY]y TECHUKHBY Kao femme damnée (npokiera »xena). [lopen Tora, bomtepoa Camndo uma
,,BAMITUPCKY HeyracuBy skel) 3a Jby0aBiby Koja je ocyhena Ha crepmiHoct.“? Tlouetkom XIX Beka,
Carmdo mmocraje XeporHa B 'y TOM TIEPHOAY ce (HOPMEpajy pa3IHINTE TPYTIC KeHa KOje 3aCTyIIa]y HhEeHy
nrgHocT. OCcHM TITO ce, Kao MITo je Beh HaBeneHo, Caro gecTo mojasibyje y JIMKOBHUM TIpEICTaBaMa,
OBa XepoMHa Ipoxkuma ¥ nozopuinHy cueHy XVII u XIX Beka.”? On HEKOIUMKO PacHpoCTPaEmeHUX
CIleHapWja, cMarpa ce Ja je HajBehm ycmex mokoBena uieja Hemadkor apamarypra @Opania

Ipunnapsepa (Franz Grillparser) u3 1818. rogune — Cangho.**

2 HYcro, 116.
23 Margaret Reynolds, The Sapphocompanion..., nas. neno, 195-196.
% Hcro, 197.
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[IpBa Bep3auja ['ynoose onepe Cango Hactana je 1851. ronune, anu cy Ha oniepu 1884. ronune.
HauMm-cHE M3BecHe mMeHe. Ha mmbperty je pamuo Emun Oruje (Emile Augier). V npBoj, OpUrHHAIHO]
Bep3uju, Cando je mpukazaHa Kao XeporHa Koja ce 6opu mpotuB pasBparHe [nucepe. Haume, ynrasa
nprYa 3aCHOBaHa je Ha TparuuHOj TeMHU Koja je Be3aHa 3a Camndun xuBot. Daony, koju ce 0opHo 3a
npasay Ha Jle30ocy, npeTuia je omacHOCT ox I ucepe xoja je obaBectuna Cando aa he [Turakyc youtu
®daona ykomuko Camdo ocrane ca muM. Yysmmu To, Cando je ommydnia aa Hamyctu PaoHa ga Om
cauyBalia FleTrOB JKHBOT, aJld yjeIHO, YCTYIIMIIA je CBoje MecTo [rcepu koja je Takolje Oua 3a/by0sbeHa
y ®aona. UuTasa apama 3aBpiiuiia ce tako mto ce Cando Oanuia ca Jleykancke crene. 'ynoosa Cando
je xpabpa, peBoIyIIHOHApHA, IITO j€ MMOCTaBJha Kao aJeTOpHjy cTaryca keHe y @paniyckoj XIX Beka.
Ocum mrTo je Llapn I'yHO ycreo Ha CBOJCTBEH HAYWH Ja OCIIMKA IECHUKUGY U J1a j€ CTaBH Y KOHTEKCT
BpEMEHa Y KOME je )KMBEO0, KOMIIO3UTOP j€, Ha 3aHNMJbHB Ha4YHH ITOCTABHO YNTABY JIpaMaTyprujy orepe:
BENIMKM 3Haudaj y omepu, ocuM Carido, 3ay3uma u nuk [mcepe, Koja je, TUPEKTHO W WHANPEKTHO
yTuIiaiga Ha cynoune Behune nmukosa y onepu. Takohe, My3WdKH €JIEMEHTH Y OIIEPH acOIUPa]y Ha CTapy
I'puxy u jom 6oJbe MOTKPEIbYjy YUTABYy NMPUUY: HHCTPYMEHTH KapaKTEPHUCTHYHU 3a IPYTH YHH Cy
xapda, TpuaHI W umHene. MHTepecaHTHO je na ce apyra Bep3uja omepe, Hactama 1884, cmarpa
SKCIUTMLIUTHU}OM 300T epOTHYHHjHX clieHa. [[oHOBO y Ipyrom umHy, y KoMme [rcepa Boau pa3roBop ca
[Murakycom, jaBiba ce clieHa y kojoj I ucepa Hanuja [Turakyca ga 6u noOuina mto Buie HHGoOpManyja
0 TOME KaKBH Cy H-eTOBH IUTaHOBH y Be3n PaoHa. JIuk [Tucepe kako Ha ApaMCKOM, TaKoO U HA MY3HYKOM
noJby mpeysuma Canduny ynory Bonehe ¢urype, 3amemyjyhu danrasujy yeaHoctu ¢ moderka XIX
BeKa ca AekajgeHTHOM QanTasujoM Carde Kao KypTH3aHe.

Haranu Knudon bapuu, nnade ucnmpucana rpukuM je3HKOM KOjH je CTyAMpala Aolia je Ha
uzaejy o ocHuBamy ,,Camduuor kpyra“ 3axBajbyjyhu nBema mpujaresbHliaMa Koje Cy ce, Kao U
Bapuujea, GaBuiie MpOydYaBambeM IPYKOT je3uka U Kyiarype.”” O TOr TpeHyTKa, KYIAT MECHUKUEE
Carno u BeH paj, Kao M YWTaBa rpyKa KyATypa ¥ YMETHOCT, TIOCTaJH Cy IIEHTpaIHA TeMa y KUBOTY
bapuujeBe. Y cBojoj kyhm, y Ilapm3y, oBa ymeTHHIIA je Todena Ja OKyIJba CBE BHNCHHUjE JbyIe
@DpaHITycKe, T€ Cy OHH, 3ajeJHIYKUM CHarama v Ha Hajpa3ln4uTHje HaYMHE YCIIeNH a OXKHUBE CTapy
I'puxy. Hamme, y aBopumty cBoje kyhe, Hatanu bapau mmana je ,,xpam mpujaresbcTBa’ m3rpaleH y
rpukoM ctuiy. LleHTpaaHo MecTo y aBopuIiTy 3ay3uMana je Canduna Oucra ykpaiiena nsehem. Yop3o,
OBO MECTO je IOCTajJ0 MEeCTO OKyIUbama BehnHe meBojaka m3 Oypikoackux Kpyrosa Ilapusa, a
LIEHTPaJHA JIMYHOCT YHju Cy KynT Herosaje Omia je Cardo. OcHoBHe MH(pOpMAIHje O OBaKBHUM
OKyTUbambuMa Tpyxkajy dotorpaduje. Ha muMa ce jacHO MOTy YOUHTH KakKo Cy JEBOjKE H3IVenale,
KakBy cy omehy Hocuie, a OCUM Tora, Ha ¢ororpadujamMa ce BHAEC W MHCTPYMEHTHU. bapHujeBa je

I/I3j aBuJia 1a CC 'y H:eHOj Kth/I PETKO Kaga My3UKa U3BOAWJIa CAMOCTAJIHO, aJIA ;[aje Ouma cacTaBHU J€0

25 Epa Ianmep (Eva Palmer) u Cunonu I'abpujen Koner (Sidonie Gabrielle Colette) cy bapuujeBy ynosHane ca
MTOE3HjOM TPUKE MTECHUKUIHE.
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neppopmanca koju ¢y ce thianu Cando, u3BoheHUX ¥ yIPUIMYEHUX 3a y3aK KpyT Jbyau.”® Jeman o
Mo3HaTHjuX epdhopMaHca Koju Cy ce TUllanu necHukumbe Cardo 1 koje je npamaru3opana cama Haramu
Bapuwu, /[éocmucnenocm (Equivoque) y ipBu TiaH ctaBiba Jby0aB m3mely Cardo u 1eBojke koja jy je
HamycTuia 30or Opaka. OBaj nepdopmanc u3Bonuine cy Epa [lanvep u Ilenenona [lankan. 30or Tora
mro JlankaHoBa Opxu xapdy uWTaBa TpuyYa ce moBesyje ca mutoM o Opdejy. 3ampaBo, aeno
Jlsocmucnenocm ociauKaBa TparndHy JbyoaB m3mel)y Carie u 1eBojke koja jy je ocTaBmia 300rT Opaka,
a Ta npuya pedepupa u Ha Opdejer ryoutak Eypummke. Kao u Behmua, u oBaj mepdopmanc
JIOKyMeHTOBaH je potorpadujom. ITopen Tora, nuTepecanTHo je aa je Haramu bapuu, anyaupajyhu Ha
cauyBaHe (parmente CamnduHe noesuje Hampasuia Gororpadcku pparMeHT Ha koMe ce Hajasu. C
003upoM Ha To 11a je bapHujeBa ozcekia cBojy Gurypy u3 rpynse ¢otorpaduje, He BUIN C€ KO JAPIKH
BapuujeBy 3a pyky. bam kao mro cy u mecme Cando cadyBaHe y (parMEHTHMa M OBaj, IOIYIIC
¢dotorpadcku ncedak/pparMeHt, omoryhaega aa MOPYKy WM CYIITHHY KPEUPaMO WM PE-KpeHUpaMo

CaMH.
Ananusa Ode der Sappho

Meljy npukasaHuM My3WYKHM OCTBAPEH-MMa MHCIIMPUCAHUM MOE3UjOM I'PUKE MECHUKUIE®, Y OBOM
pany he moceOHa maxkma y BUAY CBOjEBpPCHE ,,CTyIOuje ciiydyaja™ Outu mocBeheHa menoapamy Oda
Candgbo (Ode der Sappho) 3a Hapatopa U KJIaBUp HeMadkor koMrio3utopa 3ursapra OjneHOypra (Hem.
Botho Sigwart zu Eulenburg 1884—1915) u3 1904. roqure. Kommnosurtop je y oBoM Menoapamy O6uo
nHcnupucad Canpunom Xumrom Agppodumu. llenokymnHa KOMIIO3UIYja KOHIMIIMPaHA je Kao HU3 Of
cenaMm cTpo)MIHUX BapHjaldja Ha TEMY H3JI0KEHY Y IPUBUX JIEBET TAKTOBA MenoApama. Tema, a HoToM
Y CBaka BapHjalldja KOPECIOHAUpPAa HOBOj CTpodu Xumwue; BapHjanmje ce MehyCOOHO pas3iuKyjy Ha
TOHAJHOM M CTPYKTYPHOM ILIaHy, AOK CaAMO je32po uoeHmumema meme, NOCTITyHH MEJIOIH]jCKH TIOKPET

HAaHWKC KAPAKTCPUCTUYAH 3a BbCH CaM MMOYCTAK, OuBa cadyBaH y CBaKOj o meCT Baij aLII/Ija.

EnemenTn npaMe ce jacHO OCIIMKaBajy y MYy3HUITH. Y MeJoApaMy, TauHH]je, Ha CAMOM TIOYETKY,
Ha 3aHMMJBMB HA4YMH C€ MY3WYKH YBOIHM W TpuKazyje muk Adpoaute, kao u Carndo, ¢ TUM MTO Cy
MIECHUKHUILUHE PEYH IMOBEPEHE HAPATOPy, Tako y ciryuajy Carde, MOXKeMO PATUTH JBa HUBOA Y OKBUPY
KOJUX CE OHa I10jaBJbyje — Y OKBHPY MY3HUYKOT U y OKBUPY BepOanHOT (cTUXOBa Xumue Agpooumu).
Taxo je, npucyctBo Candye (Haparopa) aHTULUITUPAHO TEMOM PEUMTATUBHOT KapakTepa y (puc-Moiy y

JICOHUIIM KJIaBHpa, IOK je MNPUCYCTBO OokaHCke mpupoae (Adpoaure), Takohe, y OKBHPY TEME,

26 Samuel N. Dorf, Seeing Sappho in Paris: Operatic and Choreographic Adaptation of Sapphic Lives Myths,
Music in art, Vol. 34, No 1, Music, body, and stage: The Iconography of Music Theater and Opera, (New York:
Research center for Music Iconography, mpucrymbeno 13.11.2014.http://www.jstor.org/stable/41818596,
npuctymbeHo 13.11.2014.

¥ Tlopen mee Bepsuje onepe I'ynoa, Joxamec Bpamc (Johanes Brahms) omysukammo je mecmy Xanca Illmuta
(Hans Schmidt) Sapphische Ode 1883. ronune, I'peraBui benrox (Granville Bantock) nanucana je 1906. rogune
KOMITO3HITH]Y Sa JKEHCKH TIac u opkectap Cango - degem (hpacmenama u npenyoujym.
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IMPUKA3aHO Y BUAY PA3JIOKCHUX aKOpada Ha TOHUIHW, 3aTUM, Ha CY6I[OMI/IH3,HTI/I, anoroM u Ha VI CTYyIIlY

¢duc-mona.

Haxkon my3uukor yBohema nuka Cardo u imka Adpoaure, MECHUKHBA CE OIialiaBa cajia u
KpO3 peud caMor Haparopa, U TO Kpo3 CTHxoBe mpBe cTtpode Xumwue: ,Illaporpona, GecmptHa
Adponuro, Bemta khepu [lnBoBa, MOJTUM TH C€, HE J1aj J1a Of] TYT'€ U jaJia, TOCIO, cpiie Mu myta!*“ Jlakie,
mema menoopama Ce cacToju m3 My3udykor mpukaza Camndo y BHIy peunTaTHBa KOjHU KapaKTEepHUIIe
CWJIa3HH MEJIONIMjCKA TOKPET Ol TOHA yuc IO TOHA ¢huc, yABOjEH Y OKTaBH y JCOHHUIH JIEBE pyKe
KJIaBHpa, 3aTHM MY3HUKOT IpHKa3a AQpoauTte y BULYy pasiokeHux akopana Ha I, IV u VI ctynmy uc-
MOJIa, Ka0 HacTyIa Haparopa (y yio3u necHukumbe Cario) Koju u3roBapa CTUXOBE MpBe cTpode Xumre
Agpooumu. Hapenna crpoda Xumne, OJHOCHO MpBa Bapujalidja Mejaoapama, npejacrasiba CanduHo
cehamwe Ha AQpoauTy Koja je moja3uia KOl e 3JaTHUM KoudMjama. TeMa ca modeTka ce OBOr IyTa
[0jaBJbyje METPO-PUTMHUKK BapHupaHa, y ICOHHUIM JeBe pyke (YMECTO IOYeTHOr TakTa 3/4 u
MyHKTHPAHOT pUTMa, TeMa je aarta y 12/8 TakTy, IeIMMHYHO ayrMEHTHpaHa), I0K ce JIMK Adponute
OCJIMKaBa pa3IOKEHUM aKOpAUMa y AECHO] PYIH. 3aIllpaBo, CTHYE C€ YTHUCAK Ja c€ OOTHIbA, CITMIHO Kao
U y TEKCTy XUMHe, nojaBibyje y Candunom cehamy. bp3uny Bpabaua xoju cy Bykian AdponuTuHe
KOYMje KOMIO3UTOp, ¥ TpeheM cerMeHTy MY3WYKOI TOKa, OJHOCHO, APYIoj BapujalMju, AodapaBa
CUTHUM HOTHHUM BpenHOCTUMA. Takohe, MOXe ce mpaTuTH MpoMeHa TakTa u3 5/4 y 4/4, 3atum u3 4/4 y
3/4, na O6u ce ca TMOCIEABUM CTUXOBUMA OBE CTpode KOMIIO3UTOp BpaTHo Ha TakT 5/4. OBaj BUA
MpOMEHe, KOju yCIIOBJbaBa U TpaHchopMmaiujy Teme Cardo Ha miaHy putMma — caia y JTUMHUHYIHU]H,
JONPUHOCH CTHLABY YTUCKa Op30T KpeTama Kouuja. BpXyHan unTaBe KOMIIO3UIIMjE jeCy YeTBpTa U
neta crpoda Xumue, omHOCHO Tpeha m 4eTBpTa Bapwjalyja MejoapaMma Koje OuBajy oOjeMIeHE Y
noreny ¢akType, alld ¥ Ha TOHAJIHOM IulaHy. /o oBOr nena My3WYKOr TOKa MeJoxpama, OoXaHCKa
npupona Adpoaute je Ouna mpucyTHa camo y cehamy HecHUKUIbe, na 0u ce y Tpehoj u ueTBpToj
Bapujanuju AQpoanTa 1o npeu myT aupekTHo odparmina Candu peunma: ,,Kakse 6011 Te Myue caga
na omeT 3oBenn?. AQpomuTHHO, cana quasi GU3NIKO MPUCYCTBO €€, Y MY3HYKOM CMHCITY, J04apaBa
HACTyTIOM TeMe Yy HoBoM ToHauTeTy (y Jlec-mypy), mpaheHoM TPOMEHOM U Ha TIIaHy GakType — yMecTo
Pa3IoXKEeHNX akopaaa y KpaTKMM HOTHUM BPEIHOCTHMA, Cajla Ce jaBjba TPHOJICKH IMOKPET Ha TOHOBUMA
TOHWYHOT akopna [lec-mypa y BUAYy OCTHHATHOT CIiOja, HAJl KOJHM C€, U Y KOJH C€ ymKUea TeMa ca
mouetka. OHa je cala W3IOKeHa Yy ayTMEHTAIHjH, Y3 MUHAMAJTHE MEJIOH|CKE H3MEeHE. 3aHIUMIBUBO je
J1a je KOMITO3UTOP OBE JIBE BapHjaIlfje CIOjHUO0 YV jeqHy IeNuHY (Y UCTOM CY TOHAJIUTETY U HE Pa3IIUKY]y
ce Ha miaHy (akType) u Ja je THMe, caMo AQpPOIUTHHO NPUCYCTBO, Kao U meHo obOpahame Carndu
JoAaTHO Harmacuo. YeTBpTa BapHjalmja ce 3aBpliiaBa akOpIOM CEIMOT CTylba y Jlec-aypy U 1ogaTHo
nojadyaBa yNMTHY MHTOHAIHM]y: ,,Perm, xo Te, Cando, xamoctu?“. CenMu cTynam ce paspeliaBa y
cienehoj, nmetoj Bapujauuju. OHa je Takohe nocsehena Adponutu koja ce obpaha necCHUKUBU peurma
KOje y BUAY 3aroHETKE Jajy OIrOBOp Ha MUTame KOoje je MEeCHUKHIbA MOCTaBIIIa; CTUXOBH/3aTOHETKA

race: ,,Ako 0exu, 6p30 he aa Te Tpaxu, onduja M MokIoHe, nahe TH uX, He JbYOH U, Mopahe onMax
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na Te Ha cuily Jbyou.“ CTHXOBH, KOjU 3alpaBO TOBOpE O CHa3M JbyOaBH, cy mpaheHH KpemeHIo
JUHAMHUKOM y JICOHHLM KJIABUPA, K0 U MEJOAMjOM TeMe Koja caja Mema IpaBall KpeTama — OHa ce
kpehe naBume. [locnenma, mecra Bapujaumja je moHOBO AUCTpOyupana y ¢uc-moiy. ToHanuTeT oBe
Bapyjanyje Kao M TeMaTCKH MaTepHjajl Ha KOM je OHa 3acCHOBaHA (TEMaTCKH MaTepHjall ca IMO4YeTKa)
noHoBo Hac Bpahajy Ha nuk Cando KojuM ce Menoapam, ajdd U XumHa 3aBpiiaBajy. Y MOCIeqbUX MeCT
TaKTOBa C€ TeMa PEUMTATHBHOT KapaKTepa KOjOM KOMITO3HIIMja TIOYHLE 3aMEbYje TYCTUM aKOPACKHM
cioroM. TemMa koja ce jaB/ba y ICOHWIM JIECHE pyKe HCTa jeé Kao M Ha IOYeTKy. Takohe, y
MIPETHOCIICAHEM TaKTy CE€ I10jaBJbYje Pa3IOKEHHN aKOP.I Ha TIPBOM CTYITEHY KOJH j€ PEMUHHUCIICHITH]a Ha
nuk Adpomute. Ha oBaj HaumH, ayTop Jejia je MOBe3ao JBa JHKa, OMHOCHO, OCJIMKA0 MX je Ha TakaB
HauuH aa Camndo He MoXe Ja ce mocMmarpa onBojeHo on Adpomute, kao HU Adpoaura 6e3 Cardo.
3a0KpyKEHOCT/IIEJIOBUTOCT Y carlieiaBamkby, OJHOCHO, HAYWH OJ[BUjarba MYy3WYKOT TOKa OBE
KOMITO3HIIH]€ JOBOIH CE Y Be3y U ca Ba3oM Ha k0joj Carndo, (mm)okpehyhu ce, mokyiaea na ce mpuOIMKu
Adponuty, 1 OHOME IITO OBa OOXKAaHCKA Mpupoaa mnpeacrasiba. Kako ce Cando (m)okpehe, ctuue ce
YTHCaK Ja je unTaBa arMocdepa cMmemTeHa Ha (PriIMCcKy) Tpaky Koja ce W3HOBAa M M3HOBA OJMOTABA.
To ,,onMoTaBame™ a ce MPUMETUTH M Yy KOMIIO3HMLHUjH Y KOjOj ce, U3 jelAHEe TeMe ca MOYeTKa, Koja
penpesenryje auk Cando, pa3BujambeM, OTHOCHO, ,,pa3MOTaBalkb-EM * My3UKE M PEUH J0Ja3H U A0 JIMKA

Adponure.

Ha oBaj HaumH, vk 1 neno necHukume Cardo Koje je MpuKa3aHo y My3HIH, KIbIKEBHOCTH,
CIIMKAPCTBY, TNECHUIITBY M BajapCTBy, MOMAKy HaM, Ja M3 Pa3IMYATHX YIIOBAa CariedaMoO HEHY
nrgHOCT. Kao cBojeBpcTaH myTokas y TpaBIly NPOMHUIIbama Hacjiaara HWCTOPHJCKHX ,,ymuca™ y
CaBpPEMEHO TyMaue-€ jeJHOT YMETHHYKOT JieJia, MOTao OM J1a MOCTyXH U cTaB Bantepa bemamuna
(Walter Benjamin)® koju ykasyje Ha mpouec ,,pa3Bujamba“ (CIMKe) MpOILIOCTH y OyayhHOCT, 10K
UCTOpUYapa BUAM Kao ,,unTaona“ ucropuje. Meradopa ymernuka (ororpada) Koju 4uta UCTOPHjY
nperBapajyhu je y ¢dotorpadujy HpoIniocTH M MOCTOjakh-¢ MHOINTBA TEXHHWKA 33 Pa3BUjarbe CIHMKA
(ucTopwuje) U3 UCTOT HEeraTHBa, YIpaBo je MeTadopa Koja HaM je HeOoIxoaHa 1a OMcMO OTKpuiIn 0e30poj
nprKasa, OfHOCHO, uHTepnpetaunja Cando y ¢paHIycKoj, anu U APYTrHUM KyATypama U YMETHOCTH.

Csaxko yumane Carndo, yocranom, MocToju jeIMHO Y BUIY ClHKa, pparmenara, cehama, ,,omjexa™ ...

., Ca[n]go, koja xyneh na boz2oee nade,
Kao 1axcHoj eepu He xmeoe 0d CYAHCU,
nien beOHuKy epybom ceoje meno oaoe
oa y 1yoom becy npuszop Kazue npyicu

oHe Koja xyneh na 6ozoge naoe.

U omada Jlesboc nenpecmano myoicu,
Maoa rweHo ume Cuasu ce u oasmse,
U reHu cy Kpuyu céaxe Hohu 0yacu

28 Banrep bemamuH, ,,YMETHHYKO IEIO y BEKy CBOje TeXHHMuUKe pempoxykuuje y Eceju (yp. Munom
Cramb6oinuh), (beorpan: Homnur, 1974), 194.
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Koje ca obana nycmux Heby wase.

U omaoa Jlesb6oc nenpecmarno mysxcu. ">

Cauxka op. 1: Cumeon Conomon, Cango u Epuna y Bpmy y Mumunenu (Sappho and Erinna in a
Garden at Mytilene), Bonene 60je Ha namupy, 1846.3°

Cauka 6p. 2: Cando, Attic kalyx-krater, 480. . u. e.’!
Hpuor 6p. 1: Cando, Xumra Agpooumu

Ilaporpona, 6ecMpTHa Adpoauto,
BemTa khepu JluBoBa, MOIHMM TH ce,
HE J1aj Ja OJf TyT'e U jazia, rocIio,
cpre M Imyral

Hero nohu axo cu kana u mpe
n3/1aJieka MOJIUTBE MOje dyiIa,
OCTaBWJIa OYEBE ABOPE, Cella
Ha KoJa 37aTHa,

1a MU JI0IIUIA — €TePOM BO3HIIH T€
KpacHHU Bpariiy, 3ampera TBoja op3a,
O XUTPHUM KpPHIIMMa, ¢ He0a LPHO]
BYKJIH T€ 3€MJBH,

Jok ¢y cturu. OHma Me TH, o OJara,
C OCMEJKOM Ha OECMPTHOM JIMITY TTHTA,
IITa ME OTTeT MYyYH U 3aITO OTET NMPU3UBaM TeOe,
U IIITa KEJTUM HajBHIIE JIa MH UMa CPIIE JTyHA0?

,,K0jy To omer xymwmi
na T [Iuta Ha cprie Bune? Ko Te,
pactyxu, Cando?

Axo 0exu, Op30 he ma Te Tpaxwu,
on0Mja v MOKJIOHE, Mahe TH ux,
He JbyOu 11, Mopahe oamax 1a Te
Ha CHITy Jbyom.*

Hobu u can! U3 myTor jana ciacu

IyTry Mojy! 3a 4uM MU cplie Ye3He

naj Mu aa ce ucrrynu! Tu Mu cama
3amtuTa Oyau!

2 lapn Boanep, Lsehe 3n1a (u360p npenesa Jymko baduh), (beorpan, Cpricka KmmkeBHa 3aapyra, 2009), 70.
30 Cmmka je mocTymma myTem nmHKa: https:/www.tate.org.uk/art/artworks/solomon-sappho-and-erinna-in-a-

garden-at-mytilene-t03063.
31

Cnuka je JIOCTYTIHA myTeM JIMHKA:
https://www.carc.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={3DC645B2-3EB6-42C3-

88C0-592B9B3F2B2F} &returnPage=&start=
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Hpuuor 6p. 2: Hlapn boanep, ,,JIe3doc”, [gehie 31a, 1857.

Majko rpuke cTpactu u urpe Jlatuna,
Jle3boc, rie nmoJpymiy, MyHy miaxe Mohw,
BpEJIH Kao CYHIIa, pyjHH Ka0 BUHA,
YHHE YKpac JAaHa v No0e HuX Hohw,
MajKo rpUKe CTpacTu u urpe Jlatuaa.

Jle3boc, rae n3BHupe Bpeso noJbydana,
1y A1yOOK IMOHOp yTHue 0e3 cTpaxa,
jenajyhu sxypu, HEMUpHO ce Oara,

OJIyjHU U TajHHU, U 00JIMYja IJIaxa,

Jlezboc rae m3BHpe Bpelo moJbyoara.

Jlezboc, raeno @puHe jeaHa Ipyry mame,
e HUjeqlaH y31ax 0e3 oljeka Huje,
kao [Tacoc 3Be3ze nuBe TH ce came,

u Benepa ropaa npen Cadom ce kpuje!

Jlezboc, raeno @puHe jeaHa Ipyry mame,

Jle360c, 3eMib0 HOWM TIOKYTHHUX U BPEJIHX,
Kan neBojke, Bpena mohHe HerogHOCTH!
JbyOBHUIIE CTpacHE CBOjUX TeJla 3PEIHX,

Mmuityjy mI010Be BIACTHTE MIIQIOCTH;

Jlezboc, 3eMb0 HOIM OXKYAHUX U BPEIIUX.

Hex crapor Ilnarona momien CTporu nura;
cHara roJby0alia OnpoITaj Tu aaje,
KpaJsbHlLie JbyOaBH, 3eMJbO TUIEMEHHUTA
y)KHBarmba CHITHOT, KOj€ BEYHO Tpaje.
Hexk ctapor [lnaTona mores cTporu nmura!

OmporTaj TH Ipy’Ka IyX BEYUTE Jpame,
IlITo moHOCHA cp1ia 6e3 mpecTaHka Bpeoda,
M O] HaC AaJIeKO OCMECH X MaMe
MPUKPUBEHHU BeJIOM HEKor Tyher Heba!
OmpornTaj TH Ipyka IyX BEUHTe apame!
Ko 6u o 6orosa cmeo na tu cynu!

U na xa3uu 61eno ox ymopa 4eno,
aKo HE 3Ha MOPY KOJI'KO TBOjUX TPYIH
MPOJIMBEHHX CYy3a OJIHETIO je BPedIo.
Ko 6u ox 6orosa cmeo na tu cynu!

[IITa ox Hac 3axTeBa 3aKOH OBOT cBeTa?
JleBulie MOHOCHE, LIBET apXHIIeiara,
Ballla peJIMTHja AMBHA j€ U CBETa,
jep He 3Ha 3a mak'o HU HebecHa Omara!
[IITa ox Hac 3axTeBa 3aKOH OBOT cBeTa?

On mHOTHX je JIe3boc m3abpaiia MeHe
Jla omieBaM TajHy JIeBHIIA Y IIBETY,

Y paHO caM MPOJIIPO Y XpPaMOBE H-EHE

T7e ce Bpelie Cy3e ca OCMEXOM IUIETY;

on MHOTHX je JIe3boc nzabpana MeHe,
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Y 0Tajia JJaHe MTPOBOIUM Ha CTPaXKHU
Y TOCMaTpaM MOpe, ca BpXa IJIaHUHE,
kao ['px mro al)y Ha BUIMKY Tpaku
Kaja, CyHIIa ITyHa, Y JaJbHHE MHUHE;
Y 0Tajia JaHe MPOBOIUM Ha CTPAXKH,

Jla caszHaM Jia JI' Mope 100po je u Oiaro,
U ca y3JacuMa, Koju MopeM Opoze,
na ym he noHeTH BeHo Teno [paro,

Cadwujune cBETE MOIITH, KOja 07

Jla ca3Ha Ja JI' Mope 1o0po je u 6raro.

[Tecuukume Cado, JbyOaBHHUIIE YSOHE,
nermie o7 Benepe y Oneauny mna!
—Ha nmeOy cy npyre, cyMOpHE U JieHE
yIpTanu 00U cecTpe My4CHHUIIA,
necuukume Cado, JbyOaBHUIE YeaHE!

—Jlermme on Benepe koja 6,11 Hap HaMa,
npocurnajyhu 01aro BeUnTHX U3BOpa
U MJIaiocTy OyjHEe HEyMpIIOT Tiama,
khu Beapa u mnaBa, y AyOuHe mMopa;

nermie ox Benepe koja 61 Hax Hama!

—Cado, xoja xyneh na 6orose naze,
KaJ| JIAXKHO] BEPH HE XTEJIE JIa CITYKH,
IUICH OeTHUKY IpyOOM CBOje TEIIO Iaje
Ja 'y aynom Oecy Ipu30p Ka3He MPYKH
oHa Koja xyineh Ha 6oroe maje.

1 otama Jle3boc HEMpPECTaHO TYXH,
MaJa lBeHO UME CJIaBU CE U Jlajbe,
Y FheHH Cy KPHUIM CBaKe HONM YU
Koje ca obaia myctux HeOy Imasne.
U orana Jle36oc HempecTano Tyxu!

Hputor 6p. 3: 3ureapt Ojnenoypr (Botho Sigwart zu Eulenburg 1884—1915), Oda Candgo,
MEJIOJIPaM 3a HApaTopa U KiIaBup >

Jluteparypa:

Bonnep, apn, Ijsehie 31a (u360p npenesa [dymiko babuh) (beorpam: Cpricka KibHKEBHA
3aapyra, 2009).

bypuh, Munom H, Aumonoeuja cmape xenencke nupuxe (CapajeBo: Becenmmn Maciemra,
1962).

32 Tlaptutypa je A0CTyNHa ITyTeM clieieher JTMHKa:

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/9/90/IMSL.P136077-PMLP260843-
SigwartBotho OdeDerSappho Opl8 Melodram.pdf

23



— — Ucmopuja xenencre kmwudicesnocmu (beorpan: 3aBox 3a yOeHUKe M HacTaBHA CPE/ICTBA,
2003).

— Klinck, Anne L, Sappho’s company of friends, Hermes, vol. 136. No. 1 (2008), 15-29.
http://www jstor.org/stable/40379149, npuctymbeno 13.11.2014.

— Peraino, Judith A, Listening to the sirens, (California: University of California Press, 2006.)

— Prentice, William K, ,,Sappho, Classical Philology*, Vol. 13, No. 4, (Chigaco: The University
of Chicago Press, 1918), 347-360, http://www.jstor.org/stable/262942, UpPUCTYILJBEHO
13.11.2014.

— Reynolds, Margaret, The Sapphocompanion, (New York, Palgrave, 2002).

— Cando, Jlupuxa, (npes. Ton Cmepaen), (beorpan, Honur, 1961).

— Dorf, Samuel N, ,,Seeing Sappho in Paris: Operatic and Choreographic Adaptation of Sapphic
Lives Myths*, Music in art, Music, body and stage: The Iconography of Music Theater and
Opera, Vol.34, No 1, New York, Research center for Music Iconography (2009), 291-310.
http://www.]jstor.org/stable/41818596 , mpuctymssero 13.11.2014.

— Yatromanolakis, Dimitrios, ,,Visualizing poetry: An early representation of Sappho®, Classical
Philology, Vol. 96, No. 2, (Chigaco: The University of Chicago Press, 2001), 159-168.
http://www.jstor.org/stable/1215487, mpuctymsseno 13.11.2014.

Dunja Savi¢

PERSONALITY AND WORK OF THE POET SAPPHO IN EUROPEAN ART OF THE LATE 19TH
CENTURY

ABSTRACT: This paper aims to illuminate the reception of the character and work of Sappho in the
late 19th and early 20th century. Even though not many of her poems have been preserved, and
considering there is not much of her personal data that has remained, most of the artists inspired by the
poet's work, wrote their views of Sappho in various musical, artistic and dramatic works and
performances.

In this regard, the artworks interpreted here not only emphasizes the importance of Sappho and
her art throughout the overall development of Western European culture, but also reveals new
approaches and interpretations. The central place of this research discusses the composition of the
German author Siegwart Eulenburg entitled Ode fo Sappho. The composition Ode to Sappho is created
as a melodrama for the narrator and piano, based on the verses of the only one complete poem of Sappho
— Hymn to Aphrodite.

KEY WORDS: Sappfo, poetry, Sappho fragment, melodrama, Hymn to Aphrodite, Siegwart
Eulenburg
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Karapuna Jocudosuh!

KAHTUTE ¥ CPEJIIOBEKOBHOJ IITTAHWUIN?

AIICTPAKT: Kanture, cBetoBHe XMMHHYHE TiecMe mocBehene boropomumm, Beoma cy BakHa
KOMITOHEHTA IIIaHCKOT KyTypHOT Hacjeha y meproay cpeamer Beka. JeaHa o1 Haj3HavYajHUjuX 30UpKH
oBUX mecama, [lecue o bozopoouyu, unjeM je HacTaHKy 3Ha4dajHO aompuHeo AndonHco X, Kpasb
Kacruswe u Jleona y pazno0spy ox 1252. mo 1284. romune, caapXu JUKOBHE MUHHjaType KOjuMa Cy
Owie ykpalleHe CTpaHHIle pykomuca 30upke. Ha OCHOBY THX JHMKOBHHX WIIyCTpalldja, JOHOCE Ce
3aKJbYUYIIM O TEMATHIM W HAuuWHy H3Bolerha KaHTHWTra, My3udapumMa M JIPYIITBEHO-COIUjaJTHOM
KOHTEKCTY Tanammke [lnanuje. JlerasbHa aHaIM3a KaHTUTA CIIPOBECHA j€ Ha IPUMEPY jeIHE O] TaHAC
Haju3BONEHUjUX MecaMa U3 HaBeeHe 30upke, Kauture op. 100 Santa Maria Strela do Dia. Ilus oBor
pazaa je 1a OCBETIIM KaHTUTE Kao BeoMa Ba)KHY KOMIIOHEHTY JTyXa jeJHOT BpeMEeHa, Ka0 CBOjEBPEMEHY
,.kKyntypay eamukionenujy* [lnmanuje XIII u XIV Beka.

KJbYYHE PEYM: xanture, cpenmoBekoBHa Inanuja, Ilecme o boeopoouyu, Andonco X, kanTtura
op. 100 Santa Maria Strela do Dia

»Y4YeHH“ Kpasb 1 My3n4ko HacJiehe cpenmoBexoBHe Illnanmje

Y mepuony ox XI mo XV Beka, Ha Tepuropuju maHamime lllmanwje mocrajamo je BWIE IpkaBa:
Kactmwnpa, Jleon, Actypuja, HaBapa u Aparon. ®panuu cy yTunany Ha MOTUTHYKH >kuBOT llmanuje
3axBasbyjyh pEKOHKMCTH® M BaJapcKuM OpakoBHMa, ald M Ha PEIUIMjCKH JKUBOT TAKO IITO CY
YBOJIMIIU LIPKBEHE KaHOHE OypryHACKHX onatuja.? . Mano-nomano, lllnanuja ce ykJbydyje y eBpPOICKY
KyJATypy, 4djy jeIHy CTEIEHHIy U OHA cama IpeiacraBiba.”” Tek romune 1479, monasu 1o cTBapama

[Imanwje yjenumemeM MOTyOCTPBCKUX IpiKaBa.

Andonco X 6mo je kpasb Kactmibe u Jleona y nepuony 1252. mo 1284. rogmae. Hagmmax
,,YaeHu* (El rey Sabio) nobuo je 300T CBOjUX aKTUBHOCTH M 3aciyra Ha MOJby HayKe M YMETHOCTH. Y
capaJilbi ca YYCHHUM JbyJUMa U MyJpuM XxpuithannMma, MyCiIHMMaHuMa U JeBpejuMa, OpraHu30Bao je
WCTPAXKUBaha Y Pa3IMIUTUM O0JIACTHMA 3HAFha KOHIIETPUCAHA Y TPU KYJITYpHA IIEHTpa KPasbeBCTRA!
Tonemo, CeBmiba m Mypcuja. BberoBu capagHuili Ha OBOM TIPOjeKTy OWIIM Cy TPEBOIHOIM,
KOMITHJIATOPY W OPUTHHAIHM CTBapaoltd. Pan xpaska Andonca X KapakTepHIe €HITUKIIONEIHjCcKa
MpeTeH3Mja U CTBapame KyATypHe OallITHHE HAa HAPOAHOM je3uky. Beoma je OuTHa merosa yinora 300r
yBol)erba HapOJHOT INMAHCKOT je3WKa y KIbMKEBHOCT, M TO TpE CBera KacTWJbCKor aujanekra. C

003upom Ha To aa je KacTiiba Onna paTHUYKA OpXKaBa, IECHHULIM Cy CMaTpalli [1a j€ HEH je3UK CyBHILE

! Konrakr agpeca: josifovic.k@gmail.com

2 CeMuHapcKy paj MHcaH y OKBHPY mpeamera OmImuTa HCTOpHja My3uKe 1 IIOX MEHTOPCTBOM BaHp. MPod. ap
Tujane [Tonosuh Mnahenosuh, akanemcke 2014/15 ronuse.

3 Toxper y lInanuju u TopTyrany Koju je MIMao 3a UMb NPOTEpHBatbe Magapa ca [IMprHEjcKOT MoJTyoCTpBa.

4 Jlapyc, Onwma enyuxnoneduja, 1 tom (beorpan; Byx Kapauwuh, 1971), 83.

5 Ucro.
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rpy0 3a mHucame JHMpCKEe IMoe3dje W MpeAcTaBjbambe ocehama, Te Ja je MOTOIHHUjH 3a EIrCKO
crBapasamtio.® Ha nossy nupcke noesuje, kpasb Andonco X je nopen 36upke Ilecama o Bozopoouyu
(Cantigas de Santa Maria), ocTaBuo 1 Ba Mak¢ TI03HATa 300pHUKA Iecama: 3oupka necama Bamuxana
(Cancioneiro de Vaticana) n 36upky necama Konohu-BEpanxymu (Cancioneiro Colocci-Brancutti).
Kpasm Andonco X je 3aIITUTHUK M MOIITOBAJIAL KYJITYpHOT Hacneha TpyOaaypa v lbUX0Be Tpaaulyje.
3emJba 1Mo I/ETOBOM BIIAJIABUHOM OHITa je MPEeACTaBHUK KyJATYpHOT Hacyieha CBUX Hapoaa KOju Cy Ty
kuBenu. Jlanac, Haj3HAYAJHUJU pe3yTaT HETOBOT MMOKPOBUTEIHCTBA HA TOJBY MY3HKE jecTe 30MpKa
Ilecme o Boeopoouyu, 30upka on 428 mecama, a IO3HATO je Ja je Kpasb JIMYHO HAIIKUCA0 HEKOJIHMKO

necama.

Ilecme o Bocopuduyu jorm yBEK TPEICTaBIba]y HEIOBOJHPHO HCTPAXKEHO TOJHE Y HCTOPHjH
My3uke. CTyHje Ha OBy TEMY CY BeoMa PETKE M HE OJroBapajy y MOTITYHOCTH Ha MUTamka HCTOPH]jCKE

U €CTETHYKE BPEIHOCTH OBUX Iecama.
KanTture y cpenmoexoBHoj llInannjn

JyxoBHa, hpaHIlycKa, aparicKo-aHally31jcKa 1 (OJIKIOpHa TPaAULHja, y KOHTEKCTY yTHLaja Ha [lecme
0 Bozopoouyu, npencrasipajy yeTupu Moryhe moveTHe Tauke 3a UCTPaKUBAbE H ,,CMELITAkE * OBHX
necaMa y My3UuKy YMETHOCT CpeA-er BeKa. Y TUIa] TyXOBHE My3UKE youaBa ce YKOJHKO Ce€ YIopeae
KaHTHTre ca rperopujanckuM kopanom. Hajseha cnmunocT ce mpumehyje ca (paHIyCKOM HPKBEHOM
MY3HKOM, FbeHOM HOTALlMjOM U PUTMHUYKUM oOpacuuma. [lojeannn my3ukonosu, npeasohenn Pudbepom
(Julian Ribera), kanTHre 10BOJ€E y Be3y ca aparnckoMm My3ukoM. McrpaxuBame ca mo3uiuje (QoIKIopHe
TpaaulKje JOHOCH 3aKJbydKe O YTHLAjuMa Oajafa M Wrpadyke My3WKE Ha CTBapame, a MoceOHO Ha

uHTepnpetauujy llecama o bocopoouyu.

Ilecme o0 bozopoouyu cy cadayBane y uetupu pykommca: 7o, T, @ u E. Pykonuc u3 Tonena (70),
Koju ce uyBa y Hammonamxoj Oubnmorenn Llnanmje y Manpuay, HajcTapuju je oIl OBa YETHPH
pykonmuca. [Ipernocrabipa ce ma je Hactao 1257. romuue u campxku 100 mecama KojuMa TPETXOIH
IIPOJIOT, a 3a0KpYKeHH ¢y emmitoroM. Ilapkuncod (Stephen Parkinson) u Ilexcon (Diedre Jackson) y
CBOM UJIaHKy HM3HOCE MUIIUBEHA J1a OBaj PYKOMHC IIPEICTaBJha CBOjEBPCHY ,,BEKOY y IMOCTHYKO]
no6oxuoctu. Pykommucu T u E uyBajy ce y 6ubanoTenn manctupa Ei Eckopujan, oHU ¢y 0OMMHHU]H
Y cajjpxe BUIIIEe TUKOBHUX MUHHjaTypa Ha KOjuMa Cy MpHKa3zaHa 9yJia boropoauiie onvcase y nmecMmama,
a7l WCTOBPEMEHO ,,0TBapajy Mpo30p” y CBaKOAHEBHILY xkuTeha Kactwme. Ha mMunumjatypama nz T’

pYKOIIKCa, MO3HATHM jOII ITOJ HA3UBOM codice rico, OCIIMKaH je Kpasb AjdoHco X Y pasIuduTHM

¢ Jbumana Camyposuh-Ilasmosuh, Jami6op Conmatuh, [lnancka xruscesnocm, 1 tom (CapajeBo-Beorpan:
Cgjetnoct-Homur, 1985), 29.

7 HUcto, 34.

8 Stephen Parkinson, Diedre Jackson, “Collection, Composition, and Compilation in the ‘Cantigas de Santa
Maria’, Portuguese Studies, vol. 22, no. 2, (2006), 159-72.
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HOLIKaMa U TMo3aMa Kako npucycmeyje dynuma boropoaumue. MHTEpecanTHO je TO Oa je Kpasb Ha
MOjeJMHAM MECTHMa TpeACTaB/beH Kao TpyOaayp, JOK je Ha OpyruM OciukaH ca boropoaumom u
XpHcToM Ha MecTUMa Koja 00MYHO MPHIIAIajy CBEeLMMa WM WIaHOBHMa cBemTeHCTBa. OBe pa3HOo00jHE
MUHHjaType Takol)e JONPHHOCE jacHHjeM TyMademwy TeKcTa rmecama. @ pyKOMHC ce€ Halazu y
Hanmonanunoj 6ubnmorenu y @upeHIr W HUje cadyBaH y LENOCTH, Oyauhu na HemocTajy My3Huka

HOTallMja IecaMa 1 mojeanHe cTpode mecama.

Pykormic u3 manactupa En Eckopujan (E), codice de los musicos, je Haj3HaYajHUJU jep CAAPKHU
HajBehu Opoj mecama, anu U 41 JIMKOBHY MUHH]aTypy y 00ju KOjuMa Cy yKpallleHE CTPaHHUIIC OBOT
pykonrca. Ha MuHHjaTypaMa cy OCIIMKaH! My3U4apH, YTIIABHOM Y Tapy, KaKO CBUPajy Ha Pa3TUIUTHM
HHCTPYMEHTHMA KOJH Cy y TO BpeMe Omin y ynorpeou. HajopojHuje THKOBHE MUHHM]aType Cy OHE Ha
KOjUMa Cy TpHUKa3aHH )KWIaHU MHCTPYMEHTH, a TIOTOM OHE ca MPHKa3uMa JyBaYKHUX HCTpyMEHaTa U
yaapasbku. Mel)y ocMKaHMM HHCTPYMEHTHMA yOUuaBajy ce: LUTPa, JayTa, IcaITeproH, xapda, Tpyoa,
XOpHa, ¢umyna, pedek, rajae, KacTamere, UMOall, por, OPraHUCTPyM U JIPYTH, T€ HUXOBE OpOjHE
BapujanTe.” Ha OCHOBY OBHX MIIyCTpaLyja U3 PyKOIHCa, JOHOCH CE 3aKJbydaK Ja Cy KaHTHIe Hajuemhe
Ouse meBaHe y3 NpaTlky MHCTpyMeHata. Mely My3uuapuma, mpukasaHu cy xpuuthanu, Maspu u
JeBpeju. Takole, Ha TMKOBHUM NPHKa3UMa MOXKE CE YOUNTH Ja HUCY CaMO MYIIKapLy OWIIK U3Bohauu,
Beh cy To Ouie u xKeHe Koje cy Hajuemrhe cBupaine xapdy, JayTy WIH IcanTepuoH. Xynujan Pubepa
NpPETHOCTaB/ba Ja Cy IOjelWHEe MeNoJuje IecaMa NPBEHCTBEHO HAIMCAaHE 3a HMHCTPYMEHTAIHO
u3BOheme, Hajuenthe Ha JIayTH, a 1a Cy TojeuHe Oule YUCTO BOKAIHOT Kapakrepa.'’ Kako je riac umao
NpUMapHy YJI0Ty, IPETIoCcTaBJba Ce 1a je HHCTPYMEHTAaJIHa ICOHHUIIa MaJa YJIOTy IpaTike Koja je Ouna
jennocraBHa. MehyTHM, HHCTpYMEHTATHO IIUCMO HHjE CaMO MPaTHkha; OHO €€ OAJMKOBAIO U MY3UYKHM
KoMaouma, OITHOCHO CErMEHTHMAa MY3HUYKOT TOKa Y KojuMa je u3Bolau nmMao BuIlIe c000Ae, 1a Cy TaKo

HaNMCaHU NPETYAUjyMH, HHTEPITYAUjYMHU U TOCTIIYIUjYMH quasi IMIIPOBU3ALMOHOT KapaKTepa.

IMopen mpencraBe KoOjy JOHOCE O TEMATHIIM KaHTWUTa M HAYWHY H3BOljema OBUX Tiecama,
nocMaTpameM JTMKOBHUX MUHUjaTypa MOXeE Ce JOCTa TOTa Ca3HATU H O JIPYIITBEHOM KUBOTY TaJalllhe
[Imanwje. Beh cam momeHyna ga cy My3udapy OWIM W MYIIKapIH U KeHe, Te Xpulrhaaw, MaBpu u
JeBpeju; HO, HHTEPECAHTHO j€ jOII U TO Aa CYy Ha MUHHjaTypaMa OCIIMKaHH CBU CJIOjeBH APYIITBA IIITO
ynyhyje Ha colMjaiHi KOHTEKCT W KHBOT cTaHOBHUKa Kactuibe. J[eTalbHO Ccy OCIHMKaHE HOIIbBE U

00WYaju CTAHOBHHMINTBA, 114 YaK U U3TJICIH EHTEpHjepa U eKcTeprjepa.'!

? Jack Sage, “Cantiga” y: Stanley Sadie (yp.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians Tom (London:
Macmillan Publishers Limited, 1980), 728.

19 Julian Ribera, Music in Ancient Arabia and Spain (New York: Da Capo Press, 1970), 233.

! Jbusbana Camyposuh-TTasnosuh, Jlamu6op Conjgatuh, Has. neno, 36.
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Kanrure cy nucase Ha rajuiujCKO-TIOPTyraickoM jesuky'? koju je y XIII seky y Ilnanuju 6uo
Bosiehu je3uK 3a CTBapam-e JUPCKe Toes3nje. Mapujancke Teme' ¢y ocHoBa 30upke karnmuea. Tbuxos
KapakTep je CBETOBaH ynpkoc Tome 1mTo je boropuania nenrpanna auuHocT. Tema boropoaumiie u Kyt
BEHOT 000’KaBamba yKUBAo je BEJHKY MOIMYJIapHOCT y TOM nepuony. HeocrmopHo je ma ce cBeTOoBHA
My3uka Ha [IupuHejcKoM MoMyoCTpBY pasBHjana oA yTUIajeM mpoBaHcajicke Tpaauuuje. [lytyjyhu
My3H4apH, Kao U TpyOamaypw, OWIM Cy M3y3eTHO IECHCHH M CBOjOM YMETHOMINY Cy ,,TIPeTuIaBHITH
MIMAHCKE ¥ MOPTyrajcke IBOPOBE, Ma je JIOTHYHO Ja Cy IIMaHCKH IEeCHHIM W MYy3WdYapH,
HajBEpOBATHH]E, OJ] IbUX MPEy3eld TEMATHKY ¥ MECHUYKe 00JrKe. [TapKUHCOH TOBOPH Jia Cy IMUCIH U
KOMITO3UTOPH KaHTUTa OHJIH JICO IBOPCKE JINPCKE TPAIUIIMje TE Ja Cy CUTYPHO MO3HABAIIN JICIIOBAHE
Tpybamypa.'* Apnonn Xaysep kaxke na ,,000:kaBame JIeBULIE HHje HAIaXHyJIO HOBY KOHIICILH]Y
Jby0arH, Beh je camMo MOCTEeNeHo 10010 0OCOOMHE IBOPCKE BUTEIIKE JbyOarH [...] HezaBucHO ox Tora
KOj¥ Cy YMHHOIIN opehuBamn nuim yTuamm Ha By, TpyOaaypcka roe3uja je CBETOBHA YH|H j€ KapaKTep
KpPajbe CyIPOTaH aCKETCKOM, XHjepapXHjcKoM AyXy Hpkse®.!> Mnak, MHTepecaHnTHa je mopyKa Kojy je
Kpasb Anorco X 0CTaBHO Y CBOM TECTAMEHTY T'JIC 3aXTEBa Jia Ce KanTUre IeBajy Ha JlaHe pa3HoBama

Boropoaure.

VYomre, kaja je ped 0 XMMHUYKUM IlecMama nocsehenum boropoauiy, mopa ce moMeHyTH U
pa3Boj TpaaAWIMje YHYTap KaTOJIWYKE MpKBE, koja je y XIII Bexy momunupana. Hamme, ca ormarom u3
Knepsoa, Teonorom u muctuuapeMm u3 XIII Beka, ceetum bepHapaom, momepa ce, TOHEKJIE, OCHOBHO
yemepemwe ca Ora, Cuna (Xpucta) u Ceetor Jlyxa, Ha Boropoauily koja cum0oin3yje U npey3uma
3Hauewe MmwioctH. CBetn bepHaps je cmarpao na ce kpo3 ,Jorien” y boropomuiry, doBek Moxe
npubmmwkuth bory. To ,,rnename kpo3“ moxpasymesa npudy koja ce y XII Bexy pas3Bujana y OKBHPY
Boroponuunor kynra, To ject na je Jesuma Mapuja OecCKOHAYHO MHJIOCTHBA M Ja el OOMYHOT
YOBEKa, YBEJIMKO MpenoapeheHor Ha rpex, Aa cracu MyKa, Te ce Mpel BeroBUM MyKaMma CHHCXO.H,
pas3yMe ra, cakaJjbeBa ce, Te Hocehn rpelIHIKOBY Aymy cTyna npea bora u monum 3a meros cnac. OBze
ce MOTOM TpobiieMaTH3yje KOJIMKO 3ampaBo bor Moxke aa onluje *ejbe Majke CBOTa CHHA; Y TOM
KOHTEKCTy ce boroponnurH KyJAT pa3BHjao M OCTaBHO 3HAa4yajaH Tpar yHyTap KaTOJHYKE TpaaulHje.
Bberos naj3navajuuju Tpar octasibeH y HanteoBom (Dante Alighieri) nemy boowcancmeena xomeduja
rae ce ceetu bepHapn mojaBibyje y mocienmeM ,,Kpyry paja, y Emmupejy, roe Janrey (kao JuKy)

niokasyje Boropoauity, koja Tpe6a na ra npeacrasu [ocromy. '

12 Tanmmmmja ce y cpemmeM BeKy rpaHudmia ca [lopTyraiom, Te je BeH je3UK OO jaKO CIIMYaH MOPTYTaJCKOM.
Hpyru meroB Ha3uB jecte gallero-portugues.

13 Tepmun ,,Mapujancke TeMe* OMHOCH CE Ha TeME KOjH BeINYajy H clase boropomuiy. TepMun je mpeyseT u3
kwure [lnancka krwuacesnocm Jbyipane Camyposuh-Ilasnosuh u Jlanu6opa Conaarnha.

14 Stephen Parkinson, Alfonso X, the Learned, ‘Cantigas de Santa Maria’: an Anthology (Cambridge: The Modern
Humanities Reserch Association, 2015), 7.

5 Apnonn Xaysep, Coyujanna ucmopuja yemnocmu u xrousesnocmu, 1 Tom (beorpan: Kynrypa, 1962), 213.

16 NTante Anurujepu, boowcancmeena komeouja (beorpan: Hepeta, 2003).
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Kao u3Bope 3a mpukymbame Tematcke rpale, kopuithene cy Beh mocrojehe nerenae us3
CBETOBHE WJIU IIPKBEHE Tpajuiuje. Kpasb v HeroBu capaJHUIM Ha OBOM IPOjETKY CIIYKHUIHU CYy CE€
no3HatuM 30opHUIMa B. ne boeea (V. de Beauvais) u I'. ne Koencuja (G. de Coincy), a To cy
Ucmopuja (Speculum historiale) v Yyoa nawe 'ocne (Miracles de Nostre Dame), xao u nena Xyra
®apcuryca (Hugo Farsitus). Omanoct boropoauuum 1 mno6oxHocT kpajba Andonca X MOTY c€ JOBECTH
y Be3y ca TUM INITO C€ y IOjeIWHAM KaHTHTaMa ToBOpH o dyauMma JleBuile Mapwuja xojuma je
MPUCYCTBOBAO KpaJb JIUYHO I FHeroBU Oymkmbu. [TapkuHcoH U [lexcoH cmarpajy Ja je pyKoIuc u3
Tonena 6o oCHOBA 3a JajbM pajl Ha OBOM 1pojeKmy HaKo je MOYSTHH Kb Kpasba AndoHca X 61O aa
Harmme 100 mecama. CamuM THM, TeMe oOpahiBaHe y OBOM PYKOIHCY Cy TocTaie 6aza Oymuhum
rmecMama, Ha Taj Ha4MH IITO ce onucaHu aorahaju BapupaHo MMOHABJbAJY Y ApyruM necmama. OHU TO
objamrmaBajy Ha HAUHH JIa CY CapaJHHAIA HA OBOM npojexm) TPey3uMaii MoxXBaigHe mecMe (cantiga de

5 KOITH JIENIa, T€ TAKO IPAIVIIH ,,KOCT (Sl KOMITWJIALIA]y.
loor) u3 ormca Toinena, Te Tako rpa, ocTyp® 3a cienehy Ko a 17

Hajuemrhe cy ommcanu moraljaju M3 CBOKOICBHOI KMBOTa ca MHTEPBEHIMjoM boroponuiie.
CramaBame, 0)KHUBJbaBamkhe, HarpaiBame U IPEKOp Cy YETHPH TIaBHE TEeMe Ha KojuMa Ccy m3rpalhene
npuue/mecme o boropoaum.'® 3anMMIEMBY Cy nak puMepH kao wro je Kanmuea 6p. 6 rie ce roBOpH
Kako je jeman JeBpej y Enrneckoj yono medaka xpumrhaHWHa KOjU je TIO 11€0 JaH U 1einy Hoh meBao
Gaude Virgo Maria, a 1e4Ko je ¥ HAKOH INTO je caxpameH HacTaBuo ja nesa.'’ Takohe je mo3Hara
pu4a y ko0joj je boropoawmira 3aMmeHnIa MECTO 010€TII0] YaCHO] CECTPH CBE JIOK CE OHA HUje MOKajaja
u Bpatuia y Manactup. Unak, boroponuiia y mecmMama Hema camo yJory criacuornia, Beh u u3ppimorna
kazHe. C 003upoM Ha TO Ja Cy KaHTHTe jeJHOCTAaBHE IIpHUe, YeCTO MpeBoh)eHe 1 amanTupane npojekmy,

OHEC JaHacC HCMajy TOJIUKY YMCTHHUYKY BPCAHOCT KOJHMKO CY BAXKHC Ka0 I/ICTOpI/Ij CKU JOKYMCHT.

Hasus xanmuea, xojum cy ce o3HavaBasie iecMe Ha [InpuHejckoM momyocTpBy cBe a0 1450.
roiHe, TOBOpH na ¢y llecme o Bozcopoouyu Owine HaMEHEHE TEBamy, JOK je 3a MOCTCKY (GopMy
xopumheH Ha3us Oeuup.’’ I3BOpPHO 3HaYEHmE peur xaumuea ynyhyje ma je My3WdKH €JI€MEHT OBHX

riecama jeJIHaK JINTEpapHOM, T€ J1a Cy OHH JBa HEPA3JBOjUBa €IEMEHTA jeiHe LearuHe.”!

KanTure cy y pykonicuMa opraHiu30BaHe y TpyIie o] o JIeceT Iiecama TJie IIPBUX JeceT recama
MMajy HapaTUBHU KapaKTep U y lbUMa ce TOBOPH O UyJIuMa M HHTEpBEHITHjaMa boropoxaurtie (miragres),
JIOK je TIocierha MoXBatHa necMa (cantiga de loor) cBojeBpcHa XxuMHA. [loxBaigHe mmecMe cy Owmie

HaMembeHe My3udkoM u3Bohemy. IlITo ce Thue mecHuuke Qopme, npeornal)yje yTHI] aparnckor

17 Stephen Parkinson, Diedre Jackson, HaB. geno, 162-163.

18 Stephen Parkinson, Alfonso X, ..., Has.neno, 10.

19 Aubrey F. G. Bell, “The ‘Cantigas de Santa Maria’ of Alfonso X”, The Modern Language Review, vol. 10, no.
3, (1915), 338-48.

20 Jack Sage, Has. geo, 728.

2l Fernandez De la Guesta, “Los elemntos melodicos en la Cantigas de Santa Maria”, Revista de Musicologia, vol.
7, no. 1, (1984), 8.
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cexena’?, IOK je y My3HUKOM IIOTJIe/ly Haj3acTyIubenuja (ppaniycka virelai® popma (supne). Yousbusa
je BenHKa BapHjaOMIIHOCT Y OYXKHHHU TecaMa U METPUUYKUM OOJUIMMA KOju cy KopHuiheHH usmely
HapaTUBHUX U TIOXBATHUX Mecama. HapaTHBHE MecMe Bapupajy y CBOjoOj AY)KUHH U CAIPIKE O YCTUPH
JI0 TIeJICCET CTHUXOBA Ca CTAHAaPIU30BAHUM METPHUKOM, JIOK CY MIOXBAHE MECME YTIIABHOM OTpaHHYCHE
Ha mecT ctuxoBa. OHO MITO je 3ajeJHMYKO jeCTe TO Jia Cy mecMe caiapxaie pedpeH (ecTpudOusbo),
ctpode (MymaHce) u cTpode reBaHe Ha Menoaujy pedpena (Byenre). [lecme cy ctpodudHe CTPYKTYpE,
MOYMELY | 3aBpinaBajy ce pedperHoM. Ctpode ce cacToje U3 1Ba Jea, 011 KOjuX je APYyru Aeo ByelTa,
OJTHOCHO cajpXu Mmenonujy pedpena. ,,Dopma cexema je mpuxBaheHa kao kKoMmmpomwuc u3Mehy
HapaTuBHE U JUpcke popme, pedpen 06e30ehyje koHCTaHTHO Moxacehame Ha MOpaliHe BPEIHOCTH
CBAKOI' 4y/a, a CTpyKTypa ca crpodama u pedpeHrmMa (rmoceOHO Kaja ce KOMOMHYje ca MYy3HUKHM
virelai o61koMm) 06e36ehyje purmuuku umyc.“?* Mnak, Beukn 6poj mecama cafpiku IOJUMETPUYHE
ctpode u pedpeHe urmMe ce oTBapa MOTyhHOCT CTPYKTYpalTHOj pa3HOBPCHOCTH. [lapKHHCOH HABOIU Na
ce TMNMUYHA (opMa cexella He MOXKE y3eTH Kao KOHAYHO pelliekhe MmecHuuke GopMme 003upoM Ja je
aHamM30M mecaMa youuo ojapeheHa onctynama on mnpaBuia. Jlecer mecama Hema pedpeH, JOK
YeTpHAeCT MecaMa WMa pedpeH, anu He U (opmy cexena. MHTerpucame peud U My3HKE Ha

HajIIOTITYHU]U HAUKH j€ OCHOBA CTBApama CBakKe recme.”

Meljy My3u4kuM OOJIMIIMMa Y pEropToapy KaHTHra, npeosialyje virelai oOnuk, a 3a mUM
ciezie Oanane v poHIo. Y MapTUTypaMa OBUX PYKOITHCa, My3HKa HE CaJIPIKU CBE My3WUKe KOMIIOHEHTE.
HeymMme penaTuBHO MpEI3HO MPEACTaBba]y METIOINjCKY JIMHH]Y U OHA j€ jeIuHa My3HuJKa KOMITOHEHTA
KOja je BEpHO IpHKa3aHa, 0K j& pUTMHYKAa KOMITOHEHTA Ta OKO KOje CE BOIWIO HAjBHUIIE ITOJICMHKA.
[ImancKa cpeAmOBEKOBHA MTPaBHIa O METPHIIA HHUCY 00jalllkheHa O] CTPaHe MY3WYKUX TeopeThdapa,
T€ C€ MY3UKOJIO3U OCJIamkajy Ha TEOPHjCKE TPAKTaTe O MPOBAHCAICKO] M aparncKoj My3unu. PutMmudka
KOMITOHEHTA C€ HE MOXKE OJIPSIUTH MopeljemeM jeHOT Taca y OAHOCY Ha JIPYTH, WK jeaHe (pase y
OJTHOCY Ha OCTaJie JIeNioBe. Pykomucu canpike qBe BpCTe HOTaIMje KOje JIOHOCe Apyraunja periema. C
TOTa, UCTPaXKUBa4 HEe OM CMEO CBOje pe3ylTaTe W CBEOOYXBaTHE 3aKJby4yKe Jia JOHOCH Ha OCHOBY

MpoyYaBama jeJHOT PYKOMKCa KOje je lbeMY Y 1aTOM TPEHYTKY HajIlOTOJHH]H.

Ha npumep, pykxomuc u3 manactupa En Eckopwjan ce y umemoctd Moxe mpebGamutu y
MEH3YypaJHy HOTalUjy U y lbeMYy C€ youaBajy TpH OCHOBHA PUTMHUYKa 00paciia: Tpoxej, jaMO 1 IaKTuil,
Kao U KOMOMHOBAaHM PUTMOBH. YouaBa ce Aa je ABOACITHH MeTap Taj Koju mpeosialyje y BehuHu

nccama, I[OKje TPOACIHU MCTAp MabC 3aCTYIIJbCH, a HOCTOjI/I n KOM6I/IHa]_II/Ija OBa IBa METpa. Moxe ce

22 Cexen (zejel) je BpcTa aparncke JTUPCKe MECHAYKE (pOpME HaMEMbEHa U3Bohermby y3 My3uky. OHa je CTBOpeHa U3
MyBamaxe (muwassah), TeCHHIKor o0NHKa, MACAHOT Ha aparCKOM KIHMDKEBHOM je3HKY, KOjH Ce cacTojao M3
ecTpuOnIba U MyJaHce.

2 Virelai je nomunantHa Gopma GppyHIycke noesuje u Mmysuke y XIV u XV Beky, Maga BeHH KOpeHH cexy y XI
Bek. CxeMa virelai popme kao my3mukor oonuka je ABBA. V XIII Beky je uecTo kKopuIicH y BOKAJTHO] MY3HIIH.
24 Stephen Parkinson, “False Refrains in the ‘Cantigas de Santa Maria’”, Portuguese Studies, vol. 3, (1987), 21—
55.

25 Stephen Parkinson, Alfonso X, ..., HaB. aeno, 13.
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NPUMETH Aa je Ha4MH TeBama CIMYaH AcKJIaMaluuju OO HajpelieBaHTHHjH 33 HUCTULAE caipxkaja U

MNPpUPOAHUX MCTPUUIKHUX aKII€HATA TCKCTA.

Anammzupajyhu menoaujcky komnoHenty, @epHanaes ae na ['ecra (Ismael Fenandes de la
Guesta) je gommao 10 3akJbydyka Ja ecMe YIIIaBHOM HOYHbY HHTEPBAJIOM CEKYHE WM Teple, a CaMo
MOjeJMHN TPUMEPH TMOYHEY CKOKOM KBapTe M KBUHTE. VICTH NpWHLMI ce IPUMEYje U Ha KadeHye,
OJHOCHO OJTHOC MOCJIE/iha JIBa TOHA MEcMe, JIOK C€ y TOKY MEJIOJAWje MOTY YOUHUTH CBHU MHTEPBAIH JI0
okrage. Jle na I'ecra je Takole aHanmm3upao aMOMTyC MEJNOMja OBUX IlecaMa U youHo Aa ce Hajpehu
0poj pedpena kpehe y pacroHy cexcre, IOTOM OKTaBe, IOK C€ PACIIOH JenuMa Hajpele nojaBibyje. Y
cTpoama je cuTyanuja Mao Ipyraurja ¢ 003MpoM Ha To Aa ce Hajeehu Opoj crpoda kpehe y amburycy
OKTaBe, a HajMamH yHuenume.’® [lojesvHe KaHTHTEe Cy HANMCAHE Y MOJAJIHOM CHCTEMY, TJIE

npeosnahyje JOPCKU U MUKCOJIUIN]CKH MOAYC, a APYre Y TOHAJTHOM CHCTEMY.
Kanrtura 6p. 100 Santa Maria Stela do Dia

Kanmuea 6p. 100 je jenHa on maHac HajusBoheHHjuX mecama u3 30upke [lecme o bocopoouyu. Tlpe
jemHor Beka, TpaHckpubOoBaHa je o ctpane Opunpuxa Jlyasura (Friedrich Ludwig). Kana je peu o
TekcTy necme Santa Maria Strela di Dia, mopen Tora mTo ce ocllalba Ha MOTHBE M3 OCTAINX KaHTHUTa
m3 XIII Beka, y H0j je yOUJbUBO OBajarke 0] KOHKPETHOCTH M TIPENIayKeHke Ha OIMMITH HUBO. Mako je
KapaKTEepPUCTUYHO 332 KAHTHUIE J1a OTeBaBajy BoropoMYHUHO MPUCYCTBO Y KOHKPETHUM CUTYAI[HjaMa;
Jla Kpo3 MojeTMHaYHe YTHCKE ,,00MIHUX " JbY/IH, BEPHUKE MPUOIMKE KynTy boropoauiie, y KaHTuru 0p.
100 Santa Maria Stela do Dia je npyraumje. Y OBOj IECMH C€ WHCHCTHpA Ha CBECIACOHOCHO]

Boropoamyanoj mohwu.

Santa Maria Strela di Dia y mnotmyHOocTH oAroBapa yuewmuma cBetor bepHapma u
Boroponuunom kynty yommrte. MHcHcuTpa ce Ha MOTHBHMA ,,criacema Kpo3™ boropoaumy koja ce
cakaJbeBa HaJl YOBEKOBOM OBO3EMaJbCKOM CJENOCTH. JJOMHHAHTHO jeé KOHCTaHTHO IMO3UBame Ha
»~MapHjy* y BOKaTUBY, YUME W MOYHUILE MECMa, LITO CE MOXKE PasyMeTH Kao HajyOoNIUTEHUjU U3pa3
WHBOKalMje. YIpaBo Ta MHBOKaLKja [T03MBa Ha pa3yMeBame MecMe Kao XUMHE, T€ €€ Taj TOH OJp)KaBa

KpO3 IIeJTy MeCMYy.

Kpo3 oBy mecmy ce, Takohe, mpobiematusyje onaoc boxje jbybaBu mpema boropoawmw, Te ce
y mecMmu Kaxe 1a By (Mapujy) bor momryje, na he 3a my cBe ypanutu, J1a je HUKaga He Ou ogOuo
BUETH, HUTH OHO CIIeN Mpe] ’eHOM MUJIOCTH. YIIPaBo TO Mpeno3HaBame boropoauie kao yHampen
CIIACOHOCHE MHJIOCTH, J€CTE OHO IINTO j¢ boropoanImHOM KyJITy Jajio MOCEOHY CHAry J1a ce OApas3w Ha
JPYIITBO U Y HeMy KOHCTPYHIIE IPYradrju OJHOC mnpeMa bory, Koju Huje 1o OKPHIBEM ,,CTPAIITHOT

cyna‘ m IOCPETHOT cydelbaBama ca boroM. Taj MoMeHaT je yOliaXkeH mocTaB/bamkeM boropoanie kao

26 Fernandez De la Guesta, HaB. neio, 26-27.
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»MeIuja“ Kpo3 4Mje 3Haueme Jbyacka ayma Tpeba na nahe cmac y Bory. Taj ocHOBHH MOTHB ce
MPOBJIAYM KpO3 CBE KaHTUTe, a KaHTHra Op. 100 Santa Maria Stela do Dia je Hajpenpe3eHTaTHBHH]ja

6y,£[th/I Ja THCUCTHUPA Ha ONIITOCTU TPAHCUCACTHEC BC3C YOBCKOBC AYIIC, KA0 TAKBC, Ca Bborom.

3aHUMJIBHBO j€, KaJ je ped 0 caMoj TIECMH, IPUMETHUTH IPUCYCTBO MOTHBA ,,yKPAIIICHOT JIexKaja
koju Boropomuiia cama cnpema 3a Jebyne, TO jeCT, TPEIIHUKE. YTPABO CE€ KPO3 Ta] MOTHUB MOXKE
nperno3HaTd BoroponvnHO WIMYEKWBakE JbYAW W TPEIIHUKA, U Y TOM KOHTEKCTy, 3a BHX Beh
MIPUIIPEMIBECH JIeka] (IITO Ce€ MOXKE IOBE3aTH Ca 3HAYCHEM MajuYMHOT KpHiia) KOjU JOBEUH|O] AYIITH
Tpeba na Oyjie yTOUUINTE U CUTYPHOCT Y TIpelia3y W3 MIMaHEHTHOT Y TPAHCIICHICHTHO TJIe Ce M3BpIlIaBa
CranaBame YOBEKOBE Iylle W HeHO mpunarohaBame bory, mim, kako Kaxe y MecMH, MECTy Kpaj

CBETHX, MECTY ITYHOM IIOIITOBAmba.?’

[Tecma je HammcaHa y JOPCKOM MOAYCY, KOjU je V CpelmeM BeKy Ono decto KopuirheH,
MoceOHO y My3unu (paHilycKux TpyOanypa. Kaumuea 6p. 100 mpenctaBiba HAjIUCTH]U TPUMEP
JIBOJICITHOT pUTMa y penieptoapy Ilecama o bocopoduyu. I[lecma nmountse peypeHOM, HAKOH Yera cleiu
cTpoda Koja Ha Kpajy caIp)Ku MEJIOAUjCKY JIMHU]y pedpena. CBaka cTpoda, yKYITHO UX MMa TPH, IIeBa
CE Ha UCTY MEJIO/IH]Y, TE CE OBJIC TOBOPH 0 CTPOUIHOM OOIUKY miecMe. Meltoinjcka TUHUja IPOUCTHYC

H3 CaAP)KUHC TCKCTA.

Ambutyc menoauje pedpena jecte cekcra, on 1e' 10 a', a To je 06UM MenoaMje KOjH j€ 1Mo
depuHanaedy Ae jga [ectu Hajydectanuju. Memomuja ce kpehie MOCTYMHHM MOKPETHMA HAHIKE U
HaBWIIE, a jeIMHU CKOK KOjH CE youaBa jeCTe CKOK KBHHTE HAHMKEC HA MECTY KaJECHIIE, OJJHOCHO Ha
Kpajy IIPBOI CTUXA, HAKOH KOjer CIENU IOBPaTakK, Takole CKOKOM KBHHTE Ha MOYETHU TOH (pase (a'-
ne'-al). Puram je Beoma jeqHOCTaBaH M 3aCHOBAH j€ Ha CMEHH IIOJIOBUHE M [BE 4eTBpTHHE. OOUM
menoauje crpode je HoHa o 1e' no ne’. Menoauja ce Takohe kpehe mocTynHo, aau ce youaBa U CKOK
Tepue. PutMiuka KOMoHeHTa je oborahieHa myHKTHpAaHOM (UTYPOM U TIOKPETOM O] IBE OCMHHE KOjU
je BepoBaTHO y (DYHKIMjH OpHAMEHTanuje. Menoaujcka IMHMja JOCTHKE KyJIMUHALM]Y Ha TOHY €’y

Tpajamy MOJOBUHE ca TAYKOM Koja ce y cieneheM TakTy moTBpam.

Memnoaujcke ¢paze Cy 4eTBOPOTAKTHE, IITO TMPOUCTHYE U3 CTPYKTYpPE CTHXOBA, TE CE CAMHUM
THM MEJIOJIMjCKE U TEKCTyalHe LICJIMHE YBEK IMoKianajy. FIHTepecaHTHO je Aa ce cBe My3uuke (pase
3aBpIllaBajy TOHABJHAKHEM TOHA Y BPEIHOCTH JBE MOJOBUHE. M3Bohema oBe KaHTHre cajpike KpaTak
WHCTPYMEHTAIHU YBOJ, MHTEPIIyIyj, KA0 U WHCTPYMCHTAIIHY MpAaTHy, ald OHA HUje UCIHCaHA Y

OpWUTHHATHO] MAPTUTYPH, Beh ce m3Boau 11011 c7TI060AHOM IMPETIIOCTABKOM O HAYMHY H3BOheHha KaHTHUTa.

27 B. Andouco X, Santa Maria strela do dia, T. 1-32, y napTuTypu [JOCTYIHO] Ha JIHHKY:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/85/IMSLP242754-WIMA.d58c-Sabio_Santa-Maria-strela-do-
dia.pd
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Ilopen nBopa, JAupcka moe3Wja je HEroBaHa y IUIEMUNKHM KpyroBUMa M 4YecTO OuBaja
3amucuBaHa. HajrmosHaTuju mpuMep oOBe aAelaTtHOCTH jecte 36upka necama Mapmuna Kooaxca.
[Inemuhke mecme nene ce y Tpu rpyme: jbydaBHe mecme (Cantigan de amor), JeBojauke IecMe
(Cantigas de amigo) u pyranauke necme (Cantigas de escarnio y de maldecir). JbyGaBHe mecme cy
HacTaje Noj JUPEKTHUM YTHLAjeM TpyOaaypa u ’bHXOBOT KyJTa KypToasHe JbyOasu. [Iporaronucra je
witaanh 3aspy0JbeH y Heann30BaHy JaMy, 1aMy Koja je yraTa, Jakie 3a lera HeIOCTIKHA, TE OH 1 He
OYeKyje OATOBOP Ha CBOjE XKYII-¢ U MaTmke. JleBojauke mecMe Takohe mpuIianajy Jby0aBHO] TIOC3HjH,
aJd je y OBUM ITecMaMa IIpOTaroHHCTa JKeHa, OJHOCHO JieBojKa. IlecMe cy HammcaHe Kao jaTuKOBKeE,
Hajuernthe Majiu, 300r HeocTBapeHe Jhby0OaBW. [TaBHa oIjIMKa pyrajavykuxX Iiecama jecTe HHUXOB

caTupu4aH Kapakrep.?

Ilecme o Bozopoduyu TIpeCcTaBibajy jenHy OOraTy M MMIIO3aHTHY CpPEIH-OBEKOBHY 30UpPKY
necama, He caMmo 1o OpojHOCTH, Beh 1 1o ¢B0jOj pa3HOBPCHOCTH M BUTAIHOCTH. Vnak, Mano je naxme
nato oBoM pereproapy. C 0063upoM Jia Cy KaHTUTE CBETOBHE MECMe Y KOjuMa je LeHTpaHa JTUIHOCT
Boroponuma, Moxe ce TOBOpUTH O TECHO] Be3d H3Mel)y CBAaKOIHEBHIE W PEIHUTHjCKOT >KHUBOTA
cTaHoBHHKa KacTHibe Kao 1 0 BACIHTHO] M MOPAJIHO] YJIO3H OBUX ITecama. J[aHac, KaHTHTe HUCY TOJIHUKO
3HaYajHe MO CBOjOj YMETHHUUYKO] BPEJHOCTH, KOJIMKO Kao ,,CBEAOK AyXa jeJHOT BPEMEHA, T€ CE& MOXKE

pehu ma mpencTaBibajy CBOjeBpCHY ,,KyaTypHY eHrukiIonennjy Ilnmanuje XIII u XIV Beka.

28 Jbuswana Camyposuh-ITasnosuh, Jlanu6op Connaruh, Has. neno, 31-33.
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Katarina Josifovié¢

CANTIGAS IN MEDIEVAL SPAIN

ABSTRACT: Cantigas, worldly hymns dedicated to the Virgin Mary, are a significant component of
the Spanish cultural heritage during the medieval period. One of the most important collections of these
songs, the Cantigas de Santa Maria, whose creation was significantly contributed to by Alfonso X,
King of Castile and Leon, during the period from 1252 to 1284, contains illuminations adorning the
manuscript pages of the collection. Based on these pictorial illustrations, conclusions are drawn about
the themes and performance practices of the cantigas, as well as the musicians and the socio-cultural
context of Spain at that time. A detailed analysis of the cantigas is conducted using one of the most
performed songs from the aforementioned collection, cantiga no. 100, Santa Maria Strela do Dia. The
aim of this study is to shed light on the cantigas as a highly important component of the spirit of the
time, serving as a contemporary "cultural encyclopedia" of 13th and 14th century Spain.

KEY WORDS: cantigas, medieval Spain, Cantigas de Santa Maria, Alfonso X, cantiga no. 100 Santa
Maria Strela do Dia.
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Jesnena Kpysb (Boruhesuh)’

CPIICKOCJIOBEHCKE CTUXWPE [IOCBEREHE POBEBY BOI'OPOJJULIE V PYKOIINUCY E-
108 U3 MAHACTHUPA JIABPA: OJTHOC TEKCTA U MV3UKE?

AIICTPAKT: Pykonmc E-108 u3 anTonmoruje cBeToropckor Mmanactupa Jlaspa, m3 XIV Beka, cMaTpa
ce jeIHNM OJ1 Haj3Ha4ajHUjuX OTKpuha cpricke apxeorpaduje y HocIeambuM AelieHrjaMa IPOLIIOT BeKa.
HarmeBu oBe aHTONOTH]j€ MPHUIIANajy XUMHOTpadHju CPpeamHOBEKOBHE €IOXE PAaBOCIIaBHE TPAIUIH]e U
MMCaHU Cy Ha KIIKCBHOM CPIICKOCIIOBEHCKOM M TPUYKOM j€3HMKy. 300T HEOOMYHHX OJICTyTama O
ycTajbeHHX oOpa3amna crucTeMa 0CMOrJiacja — KOjH je KOpHIIheH Kao Y30pHU MOJIENI MHOTHX IlecMaMa y
JacT CBETUTEIha M Ipa3HUKa — (POKyC HCTpakuBama je Ha cTuxupama O 0ugHoje 4y0o UCmOYHUK HCUSHU
u O ousnoje uyodo udxce om nenioose, noceehennm mpasuuky Pohema Ilpecsere boropoaure. Lnmn
OBOT pajia jecTe carjieaBambe My3HUKe peanu3ainuje 00rocnykOeHOr TeKCTa M HeroBor yTHIaja Ha
My3HUYKe KapaKTepHCTHKe HameBa y pykomucy E-108. Anamuza 1Be HaBegeHe cTHUXupe mokaszahe
Pa3IMYIUTOCT J[BA HATeBa MHCaHA 3a WCTH TPa3HKK, KA0 W Ja HAIleBU HE MOpajy OWUTH HCTH, MAKO
OCHOBHA KOMITO3UITMOHA U MOSTHYKA HAYesIa TO HaJaKy.

KJbYYHE PEYM: cpricka cpeamoBEKOBHA XUMHOTpadrja, BU3aHTHjCKa Tpanuija, Pykormc E-108
n3 cBeToropckor manactupa JlaBpe, Polheme [IpecBere boropoawmie, ogHOC MEIOIUjCKOT HareBa U
Oorociry>kOCHOT TEKCTa.

Hako decto ynorpebsbaBaH Kao OIPEIHHUIIA CPEAHOBEKOBHE €II0XE, NPUICB ,,MPaYyHH", 3alpaBO HE
MOXKE€ aJeKBaTHO WM Ha MPHUXBAaT/PMB HAYMH OKapaKTepucatd LeJOKynHy emoxy. Kama je o
MIPaBOCIABHUM HapoJuMa ped, jeUHHU TOTOJaH TEPMUH, KOjU OM MPEIH3HO OIHMCA0 Taj UCTOPH]CKHU
TIEpUOJT YIIPABO j& CYNpOTaH — cBeTao. Hajeehw omy 1pKkBe OCHOBY BH3aHTHJCKE €CTETHIKE Tpajie Ha
TeMeJbMa eCTETHKE CBETJIOCTH, carjiefiaBajyhu je Kpo3 JWTepapHa, JTMKOBHA WM MYy3WYKa Jelna.
BuszanTijcka Mucao CTBOpHIIA je TEPMHUH JTYXOBHE CBETIIOCTH, Koju Trpuku otarl IlceBmo—/{nonucuje
(Aovisiog o Apeomayitg), npe ceera, mosesyje ca 106poToM.’ CBETIOCT, IO HErOBOM MHIILIBEHY,
,,TIPOM3IIa31 U3 N00Opa U MoKasyje ce kKao cimka noopore’.* JlyxoBHa cBeTnocT cBux 6uha ,,onspaha o
MHOTHX Ipeapacyaa U O yKpalleHUX ClIMKa wid, 0osbe pehu, (aHTasuja, CBOAU Ka jeAHO] U YHCTO]
WCTUHY ¥ J€THOBUIHOME 3HaKY .’ BU3aHTHjCcKa MUCA0 BUJIENIA j€ JIa TIyT KA MCTHHU U Ca3HaEy BOJIHU
NpeKo My3WKe, Koja je OcClHMKaBala WM OleBajla HajBaKHHjE BEpPCKe HCTHHE. ATaHacuje
Anexcanapujcku (ABavdotog AleEavdpeiag), enrckon u3 IV Beka, nuiie 1a ce ,,My3uKa MojaBibyje Kao
onpas oxarosapajyher crama aymie u, ca cCBoje CTpaHe, ACjCTBYje Ha AyIly, YIpaBibajyhu meHUM
nokpetuma“.® J[pyru 3HaMeHuTH oTall rpuke upkse u3 [V Beka, ['puropuje Hucku (I'pnydplog Nooong),
cMmartpa Jia ,,MeJoAMja CIy>)KH HE CaMmo 'eTUYKHM', HeTO M THOCEOJIOIIKUM 3aJalluMa — UCTIOJbaBamby

CKpPHUBCHOT CMHCJIa KEbM)KCBHOI' TCKCTA! jeI[HOCTaBaH HaricB npenm/Ihe ce ca 00KaHCTBCHUM pcunuma

! Konrakr agpeca: jelenabogicevic21@gmail.com

2 CeMuHApCKH paj MUCaH y OKBUPY IpeameTa OIIITa NCTOPHja My3HKe — CTapa My3HKa 3: My3HKa IIpaBoCIaBHUX
3eMasba JI0 0CaMHAeCTOT BeKa, 1Mo MEHTOPCTBOM BaHp. ipod. ap Meane IlepkoBuh, mkoscke 2014/15. ronune.
3 Buxrop buukos, Busanmujcxa ecmemuxa, npe. Jlumurpuje M. Kanesuh, (beorpan: Tlpoceera, 1991), 115.

4 Hcro, 116.

5 Ucro, 115-16.

¢ Ucro, 199.
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Kako OU camo 3Bydame U KpeTame rilaca NCIoJbaBallo CKPUBEHN CMHCA0 KOjH C€ Hajla3u h3a peyH, Ma
kakaB oH 6uo“.” CHHTE3a €THMYKOr U CUMOOIMYKOr MOMMama My3HMKe MocTalie OCHOBA €CTETHKE
BU3aHTHjCKE YMETHOCTH.®

Kako UBana IlepxoBuh 3amaxa, ,,BU3aHTHjCKE OCHOBE CPIICKE LIPKBEHE MY3UKE Cy BaH CBaKe
CyMme: M JaHac ce, 0e3 o03upa Ha NMpPOMEHE Koje je LPKBEHA MYy3WKa IpeTpIiesa, MPEno3Hajy y
HayelnrMa CTBapajadyKke IOETHKE M eCTETHKE, MY3WYKHM NPHHIUINMA OCMOIJIACja, KOHIETIHjH
IJ1aCOBA, OIIITUM MPHHIUITMA MEJIOH]CKE KOHCTPYKIH]E M CITMYHO .

CrBapanauka IOETHKAa My3H4apa MPOMCTHYE M3 HAUYMHA MHUIUBCHA Y CPEABEM BEKY.
Komno3urop Huje cTBapasiail, Beh ,,(pOBOAHUK  KPO3 KOTra ce uckasyje 00xrja Bosba. Kako Jumutpuje
bormanosuh HaBomw, ,,ayTop je caMO M3BPIIMJIAIl jEJHOT BHIIET TBOPAYKOT aKTa; HE OTKpUBA OH,
CBOjUM JIEJIOM, CYINTHHY CTBAPHOCTH, HETO CE€ Cama Ta CyIITHHA OTKPHMBA MPEKO HeroBor mena‘.'”
XWMHE Ce HE W3/[Bajajy WHIWBHIYATHHUM KOMITO3MIIMOHUM IOCTyHIuMa, Beh tpeba nma Oymy oxpas
HeOeCKOT Tojara, a o Iojara ce oueKyje Ma 1mojy MmonyT aHheocknx xopoBa. [ OBOPUTH 0 HACTajamy
YMETHOCTH WJIM YMETHHYKHX JAeia Owio OM NMpOTHBPEYHO HJejaMa U MUIBEHY CPEIHOBEKOBHOT
crBapaoia.'!

Moxna je HajjeTHOCTaBHHje pa3yMeTH CPEAROBEKOBHY MOETHKY Kpo3 MpHU3MYy IOojMa U3
¢unozodpuje — MoHM3Ma. MOHHM3aM IMOAP>KaBa Aa je CBE LITO YNHH OBaj CBET, OMIIO YyJTHH WJIH TyXOBHH,
MOTEKJIO M3 jeIHOT alCONyTHOT Koje je cebu caMo IOBOJBHO Ja cebe objacHM W pasyme. AICOIYT
xpuirhancke penuryje jecte bor, ctBopuress cBeta u yoBeka. Bennuajyhu, xBanehu u monehu bora,
nojequHal, y uMe cabpaHor Hapoaa, IPUHOCHO je ecMy Wi XuMHY bory, jep ,,ieBaHa ped je u bory
Muirja‘“‘. lberoBo TBOpeHMje HaCTalo je U3 MPOAYXOBJbEHE MUCIH, 3aXBaJbyjyhu ciocoOHOCTH 112 vyje,
BHJIU ¥ OCETHU CYLITHHY, U TIPEHECE APYTUMa KPO3 MOjaHy MOJIUTBY.'?

Nmena xuMHOrpada u KOMIIO3UTOPA, TI03HaTa Cy 3axBasbyjyhu akpoctuxosuma'® v 3anucuma
y MapruHama, TIe je, Imopea WMeHa, aomucuBaHa TuTyia (kup CredaH, TOMECTHK CPIICKH) WU
HanmoHamHOCT (Mcanja CpOun).

CpenmOBEKOBHY HAIICBH MaxoM Cy Hacrtajanu Ha CBeroj ['opw, a gaHac ce 4yBajy y MHOTHM
BeauKuM OnOnnorekama y EBpomnu. 3amuce cprickux xuMmHOrpada npoHagasumo, usmehy ocraior, y
pykomucuMa Koju ce 9yBajy y Hapomaroj 6ubnamorenn y Atuam u ApxuBy CpIicke akaaeMije HayKa U

yMeTHOCTH. Beoma cy uecTn OMIMHTBaHH, TPYKO-CIIOBEHCKH PYKOMHICH, @ HAPOYUTO OHHU KOJH CaIpiKe

7 Hcro, 200.

8 Ucro, 198-201.

° Wana Ilepkosuh — Panak, ,,l{pkBeHa Mysuka“, y: Mupjana Becenunosuh-Xodman (yp.), HMcmopuja cpncke
mysuke. Cpncka mysuxa u egponcko mysuuxo naciehe, (beorpam: 3aBon 3a yioenuke, 2007), 303.

10 Haseneno npema: Wpana Ilepkosuh — Panak, ,,Crapa mysuka“, y: Mupjana Becenmunosuh-Xodman (yp.),
Hcmopuja cpncke mysuxe. Cpncka mMy3uxa u e6poncKko My3uuko naciehe, HaB. aejo, 37.

1 Hcro, 38.

12" Numutpuje Bornamoeuh, ,IloeTwka crape cpricke KrMkeBHOCTH. Teopujcku ocHoBu®, Cmapa cpncka
kmudicesnocm, (beorpan: ocuje — Hayuna kmura, 1991), 50-51.

13 AkpocTux je BpcTa mecMe Tjle oYeTHa CIOBa CTHXOBA WM CTPO(a Tpajle UMe CTBApaolla, HAacJIOB JIeNa WiIH

HEKy (pa3sy.
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CIIOBEHCKE TEKCTOBE ca TPYKHM CJIOBHMA. JegaH OJf OBaKBHX pPYKOIMCa jecTe aHTOJIOTHja W3
ceetoropckor manactupa JlaBpa Ceeror Aramacuja ca curHarypom E-108.'* Anrtonorumjy je
ocamzeceTux ronuHa XXBeka mpoHamao AHApHja JakoBibeBUh M HAUMHUO TPAHCKPHUIIIHMjEC HATeBa
3a0enexeHNX HeyMckoM HoTauujoM. Pykommc E-108 ce nganac Moxke cmarpatd jeaHUM Of
Haj3HauajHUjUX OTKpuha cprcke apxeorpaduje y mocieImiM JeleHrjaMa IpoLuuIor BeKa. 3amuc Ha
VBUIIM JIEBE MapTyHE NpeIme CTpaHe TPHIECETOr JMCTa — ,,blIarodecTHBOM W XpPUCTOJFYOHMBOM
rocioguHy Mu gecnioty Credany®,'> ykasyje Ha To 1a je anTOI0rHja nocBeheHa WM mocnara KHesy 1
necrioty Credany Jlazapesuhy mocie 1402. rogure (kae3 1390—-1402, necniot 1402-27). OBaj kpatak
3amuc OTKPHBA Ja aHTOJIOTHja MOTHYE M3 Mociemmux AerieHrja XIV Beka. JleraspHa maneorpadceka
HCTpaXMBamka IMOKazaja Ccy Ja jy je OCNIe)KWI0 HEeKOJWKO IHcapa W Ja je YMHHU BHUIIE JEIoBa W3
PasIMYMTHX PYKOIHKCA BE3AHHX Y jeIHy LeIuHy.

[To campxkwam, pykormmc E-108 cmama y pem My3WUKHMX aHTOJIOTHja KOje Cy CE I10jaBHIIC
mouetkoM XIV Beka, ctBopene y Tpamuruju JoBana Kykyzema (Iodvvng Kovkovl(éing). OBakeu
PYKOTIMCH, HA3WBaHM ,,aKOIyTHjaMa"*, KOPHUIINECHH Cy y TOKY CIIy»KOe, a capike perepToap necama Koje
ce Mojy 3a BpeMe CBHUX IHEBHUX OOrociyXkemwa, a YKOIUKO Cy MOTIYHH — H ,,TEOPHjy MOjauke
ymetHoctu*.!”

Ortkpuhe anTONOTHjE U BEHO cMelTamke y XIV Bek, MOMepHIIo je 1 BpeMe KUBOTa U paja IBa
Haj3HauajHUja cpricka xuMHorpada osor mepuoaa, Credana m Hukome CpOuna, 3a OKO mmeszgecer
roAuHa yHa3aj. J{o oBor cazHama My3HKOJIO3U CY JOIUIM U3y4YaBameM JKUTOBa Ha XapTHjU Ha K0jOj je
a"Tonoryja 3abenexena. [Ipe orkpuha u naTupama oBor pykonuca, AHapuja JakoBibeBuh je, 3a Bpeme
xupota kup Crepana Cpbuna, cMarpao XV Bek.'® V3 ume Creana u Mcaunje CpOuHa 4ecTo CTOjH ped
,,TBOPEHHje" Koja O3HauyaBa CaMOCTAHO CTBOPEHO JEJN0, 3a Pa3iUKy OF MHOTOOpOjHUX Ipemuca
HACTaIMX Y OBOM mepuoy.'’

use oBor paga jecte careaBame OJHOCA My3UKE M TEKCTa Y XUMHaMa 3alTUCaHUM Y PyKOITUCY
E-108, omHOCHO My3wuke peanu3anuje OOTOCTY)KOCHOT TEKCTa M HH-ETOBOT YTHIIaja HA MY3HYKE
KapakTepuctuke HameBa. Kao mTo je Beh HaBenmeHO, neia CpenmOBEKOBHHX CTBapaliana HHACY
OpHjeHTHCaHa Ka OPUTHHAIIHUM MY3WYKHM pellemrMa, MehyTHM, TO He MOoJpa3yMeBa HCTOBETHOCT
CBUX TIlecaMa HACTaJIMX y OBOM TNepuony. AHanmu3a JBE CTHXHpPE M3 pyKomuca maHactupa JlaBpa
nmpukazahe pa3TUYXTOCT /1Ba HAlleBa IMMCaHa 3a UCTH MPa3HUK U CJI0KeHa y MICTOM Tiacy. Mako, Moxna,

Ha MIPBH TOTJIE, AETY]y CPOAHO (300T KOMIO3HUIIOHE TEXHUKE, aJTH U OIIITE CTBapallayKe MOETHKE, O

14 Mgana Ilepkosuh — Panaxk, ,,Ctapa Mmy3uka“..., HaB. 1eno, 48.

1S Bophe Tpudynosuh, ,,Y3 orkpuhe antonoruje manactupa JlaBpe®, Aumonozuja us 0oba xnesa u decnoma
Cmeghana Jlazapesuha, (Kpymeai: Haponuu my3sej, 2004), 7.

16 Annpuja Jakosibesuh, Anmonozuja ca neymama uz 0oba xnesa u decnoma Cmeana Jlazapesuhia, (Kpymesar:
Hapomau my3ej, 2004), 13-14.

7 Ucro, 14-15.

18 Andrija Jakovljevi¢, ,,Hronologija atinskog rukopisa 928 i vizantijski Kinonikon Kira Stefana“, Zvuk, 2
(Beograd, 1973), 165-73.

1 Bophe Tpudynosuh, ,,Y3 orkpuhe anronoruje...“, HaB. 1eo, 9.
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yemy je Omio peun), Jena CpeambOBEKOBHUX T0jalla MOKa3yjy CYNTWIaH U BUCOKOPa3BHjeH MPUHLINI
ycarnamraBama My3UKe U TEKCTa.

JlpyruM peumMa, y HacTaBKy TEKCTa MOKylraheMo 1a OJIroBOPHMMO Ha Heka of cieaehmx
MUTaka: Ha KOjU HAYMH je TeKCT YTHIa0 Ha My3uuyka cBojctBa HameBa? [loctoju nmm Besza m3mely

IMpasHUuKa KOjeM je rnecMa HaMCbCHA U lb€HEC MY3HUYKE peanmaunje?

Je3uk cpenm0BEKOBHE Moe3nje

Y xumHOTpaduju cy Mo3HaTe paznudute GopMme rmecama,of] HajpaHHjUX XHMHH, MPEKO CTHXHUpA U
Tpomapa, CBe JI0 OOMMHUX KOHJaka. TeKCT CpICKe ITyXOBHE MOE3Hje y CPElheM BEKy HHUjE MUCAH Y
BHJly CTPOTHX CTHXOBA, jep C€ CTUX HE MOXKE M3/IBOJUTH Ka0 METPHUYKU OpraHu3oBaHa IennHa. Mako
XUMHOTpaduja CpeImhOBEKOBHE €II0XE HE MO3HAje METPUYKY OPraHU30BaHOCT CTHXA, KAKO TO JIaHaC
OCMATPaMo, WIIAK PUTMUYKM M MEJOAU]CKHM IPUHIMIM MMajy BeoMma 3HauajHy ynory.”’ Peu je o
,PUTMUYKO] MPO3H~“ y OKBUPY Koje ¢y crpode m3rpaliene ox kpahimx, pUTMHYKH M MEIOIM]CKH
3a0KPYXKEHUX OJIeJbaKa, OHOCHO KonoHa.”! [le3ype Ha KpajeBMMa CTUXOBA MIH TIOJTyCTUXOBA yKa3yjy
Ha KpaTak 3aCTOj Y TEKCTYalTHOM TOKY, T€ M Kpaj HEKOT My3WYKOT OJIiceKa WM TojdyoJiceka. My3uuka
peanu3aimja JUTYPTrUjCKIX TEKCTOBA YEeCTO MOJpa3yMeBa U IMOHABIbAHE PEUd HIIH JICJIOBA CTHXOBA,
IITO je OCHOB 3a CBOjEBPCHY ,,TEKCTyaJIHy KaJeHIly* — Kpaj TeKcTyasHe (pase.?

[Toe3uja je y 0OBOM pYKOIIHCY HCIIHMCAHA KEbHYKEBHUM jE3MKOM, 0€3 MPUMETHHUX IUjaleKTH3aMa U [ojaBa
Koje Tpare HapomHH je3uK. CaMo peTKe jeIHOCIIOKHE PEYH jaBJbajy ce HEpacTaB/hEHE Ha CIIOTOBE,
Oelie)keHe Y CBOM IIYHOM OOJIMKY, IOK Cy OcTajie Hajuenrhe u3zesbeHe 300r pa3sujeHe Meoauje. Tekcrt
W My3WKa Cy MOBE3aHU, T C€ Peyd MHIIy 0e3 MKaKBOT CKpahHBama, YECTOT Y PYKOIMCHO] MPaKCH
CTapuX TEKCTOBA. AKO OW C€ MOTJIO TOBOPUTH O OPTOrpa)CKUM OJIITUKaMa TEKCTOBA Ha CPIICKOM jE3UKY
3aCTYIUBCHHUX Y OBOj aHTOJIOTHjH, OHIA OM CE€ OHE Be3ajie 3a HEJOCIe/IaH pecaBcKu mpapomnuc. Mako
BpJIO HEyjeJHAuCH, MPaBOIMC OBOT pyKOMHca yckialjeH je ca My3WYKHUM CJIOjeM OBE jeJAMHCTBEHE

OCJINHE, KOja ce jC,I[I/IHO Kao TakBa U MOXKEC l'IOCManElTI/I.23

Onire kKapakTepUCTHKE CPeIH-0BEKOBHUX HANEeBA BU3AHTHjCKe TPaAuLuje

[IpaBocnaBHa LpKBEHAa My3HWKa je, Y CpelmeM BeKy, OWiia HMCKJbYYMBO BOKajlHa (Kao M JaHac) U
jennornacHa. OCHOBHAa HaMeHa W MECTO YHOTpeOe, NUKTHUpaiu Cy cTBapame (opme moxapelhene
TEKCTYallHOM caapixkKajy, MehyTum, 3aapkaHa je cio0oma MeJOIHjCKOT TOKpeTa ca aKIEHTOM Ha

pasyMeBamy Tekcra. MysWka y CpelmOBCKOBHHM HameBUMa Oelie)keHa je HEYMCKHM 3HaluMa

20 Mpana Iepkoeuh, Ciyx o3apeH cBeTIOM. My3HKa y CPIICKOj CAKPAIHO] KEbMKEBHOCTH, PYKOITHC Y IITAMIIH, 1.
2 Hero, 1.

22 Hcro, 2.

2 Tomucnas Josanosuh, ,,Je3uk cpricke HpKBeHe Noe3uje y pykonucy manactupa Jlaspe 6p. E-108%, Anmonozuja
u3z 0oba kneza u decnoma Cmegana Jlazapesuha, (Kpymesau: Hapomau my3ej, 2004), 20.
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3aMyuCcaHuM U3HaJ TekcTa. Menoanje TyXOBHHX Tecama MpUMaajy HEeKOM Off 0CaM TJIacoBa, O] KOJUX
CBaKH UMa ceOH CBOjCTBeHE KapakTepuctuke. OCOOCHOCT TJiaca TPaky Ce Y MEJIOIUjCKUM (opMyiama
KapaKTEPUCTUYHHUM 3a Taj TJIac, MEJIOIUjCKUM OJICEI[UMa, aMOUTYCYy HAlleBa, MEHjalHOj IOMHUHAHTH,
MHUILMjATHAM | 3aBPIIHEM TOHOBMMA, Ka0 M KapaKTEPUCTHIHMM MEJIOIMjCKMM KaJeHnaMa. >

Jemna on HajBaKHUjUX KapaKTEPUCTHKA BU3AaHTHUjCKE MY3WYKE IPAKCE jECT€ CUMYJITAHO
HacTajame MOSTCKOT U My3HUKOT Jieia mecMe. TekcTyaiHe (pase yBek Cy MoJpKaBaHe MEIOJIH]CKHM,
a akKIeHTH pedyM Ccy Hajuemhe 3axTeBajad BHUIIE TOHOBE W TIPEICTaBJhalId 3HaudajaH (akTop y
MEJIOINjCKO] KOHCTPYKIHjH. [loeTcku OOIHITH, Kao IITO Cy TPOIap, CTUXHUPa, UPMOC, U TaKO Jajbe,
HACTajald Cy IIOBE3MBAakEM MEJIOJIUJCKUX OJICeKa M3 PAa3NMUMTHX HameBa WcTor miaca. llecme
OcMornacHuka, Kao Hajuenthe meBaHe y TOKY TOIWHE, OWMIIe Cy BPJIO Ye€CTO KOpUITheHe Kao Y30pHHU
MOJICJIM TIpeMa KojuMa Cy HacTajajie MHOTE ITeCMe Yy 4acT CBETHTEJha W Mpa3Huka. HameBu koju cy
kopuirhenn y CpOuju y IepHoAy Cpeamer BeKa, MaxoM Cy Ipey3uMaHu u3 Buzanrtuje, Te cy ce 300r

je3nUKe pasNMKe aKIEHTH Pevy TIOMEPAIH, a caMa MEJIOIHja HareBa Merana. >

Amnanu3a aBe cruxupe u3 pyxkonuca E-108 3a npaznuk Poljema IIpecBere boropoauie

Pykormmc E-108 caapxu xuMHE THcaHe Ha CPIICKOCIOBEHCKOM M TPUYKOM je3uKy, mnocBehene
pa3UYUTUM CBETUTEJbUMA M y pa3auuuTUM IinacoBuma OcmoryiacHuka. HameBu cy mucanu u 3a
onpehene mpa3Huke, MOMyYT TPU IIECME ca CTUXOBUMA CTaTHja, Koje ce 1Mojy Ha Benmuky cy0oTy, micaHe
y | maransoMm riacy. AHTONIOTHja caipkKu IIecMe ITOXBAJIHOT KapaKTepa, IIeBaHe Ha CTUXOBE Icajlama,
KOj€e ce T0jy 3a BpeMe NMPUYECTH CBEINTeHHKa.”® M3y3eTHY Maxmy NMpHBIayue JBE CPIICKOCIOBEHCKE
ctuxupe mucane y I rimacy 3a nmpasauk Pohema [IpecBere boropomaurie, kojuMma MoIumb-E 0Baj CIIHC.

TekcT OBUX CTUXHPA OTKPUBEH j€ jOLI M y IBOj€3MYHO] aHTOJIOTHjH Ca HEYMCKOM HOTAIlljOM
n3 tpehe yerBpruHe XV Beka, ca curHatypom 928 uz Hapoane Oubnmorteke y Atunu. Pykomuc u3
JlaBpe 1 aTHHCKH pyKONIHC cy MeljycOOHO CIMYHU: U jelaH U APYTH CallpiKe CI0Ba CPIICKOCIOBEHCKE U
rpuke a30yke y TekctoBuMa xuMHu.”’ TlojeiHa rpuka ciioBa ce jaBibajy Kao HEyTPAJHU CIIOTOBH UCTIO]
HEKMX MENM3MaTHYHHUX OJJIOMaKa, a 4ecTa je yrnorpeda M Irpukux peuu ,Jiere” (roopehn) u ,,manun
(omer), yMETHYTUX U3Mel)y peun CpIICKOCIOBEHCKOT TeKcTa. CMaTpa ce ja OHe MPEeCTaBIbajy CUTHAM
KOju XOpoBol)a — TOMECTHUK — Aaje XOpy Aa HACTABH Jlajbe.

300r HEOOMYHMX OJCTYNAama Of yCTaJbeHUX 00pas3ana cucTeMa ocMoriacja, o kojuma he outu
peun y najbeM TekcTy, okxyc mor paga Ouhe Ha momeHyTuM ctuxupama. C 003MpOM Ha 3HAYA]

pasyMeBama KOHTEKCTa Y KOME je NMHCaH TEKCT XUMHH, KOjH onpeljyje M eBeHTyallHa OJICTyHama Ol

24 Numutpuje Credanosuh, ,,ONIITH MOTJIE Ha PAa3Boj CPIICKOT II0jar-a OJf MOYETKa 70 IIETHAECTOT Beka“, Cmapa
cpncka mysuxa, (beorpan: CAHY, 1975), 9-14.

% Hcro, 9-14.

26 OBy HaIeBU HA3MBAjy CE IPUYACHUM [ECMaMa.

27 Aunpuja JakoBibeuh, Anmonozuja ca neymama..., Has. neno, 15.
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MO3HATUX MEJOAMjCKUX 00pazalia, cMaTpaM Jia je BaXKHO OCBPHYTH C€ U Ha 3HaYCHE NPa3HUKa KOME Cy
cTuxupe nocsehexe.

Jenan ox Hajeehux xpuimhanckux npasauka, Poheme [Ipecsere boroponute, y Hapoxy mo3HaT
kao Mana ['ocnojuna, y mpaBociaBHOj IPKBH ce cllaBu 8. cemreMOpa mo crapoM (jyJIujaHCKOM),
oIHOCHO 21. cenTeMOpa 1o HOBOM (IperopujaHckom) KajeHgaapy. I 'oBopehu o oBoM npasHuky, Cetn

Huxkonaj Xunuku y , IIpomory?®

nme: ,,biraromataa Mapwuja... ToxBajga pojia KEHCKOTra, UCTOYHUK
J€BCTBA M 4UCTOTE — To Oemre borom maposana hepka Joakuma u Ane“.” Hhenn pomuressu cy Beh
OCTapWJIH, a HUCY UMAJH JIEIIE, TE CYy Ce€, KaKO CTOjU Y )KUTHjIMa, Y MoiIuTBamMa cehanu crapia ABpama
u crapure Cape, koju cy noowm cunaa Mcaka. IlomyT mux, JoakuM 1 AHa Ccy y MO3HHM TOAMHAMa
pommnu hepky Mapwujy. ,,Otatr joj Oere u3 meMeHa JlaBumosa, a Matep o pona ApoHoa. M tako oHa
Oele Mo oIy Hapcka, a mo Majuu apxujepejcka.> PoauTessbu ¢y ce 3aBeToBaiy aa he nete koje 100ujy
naposatu ['ocriony, Te cy Mapwjy, Kana je cracana, oBeld y JepycalmMCKu XpaMm. 3HATHO KacHH]e,

Kama je Mapwuja Beh ompacia, jaBuo joj ce CBEeTH apxXaHreid ['aBpHio YIO30pHBINH je Aa he poauTu

cracuresba cBeta, Mcyca Xpucra.®!

3aHUMIBHBO, H3a0paHe CTUXHUpPE, HAKO NPHUINAgajy UCTOM Iiacy U Mpa3HHKY, OKa3yjy 3HaTaH
CTEIlEH pAa3MUYUTOCTH Yy OKBHPY My3HYKe HHTepnperanyje. Hama je mnpermocraBka na cy

HCMMOAYAApHOCTHU YCIIOBJbECHEC TCKCTOM CTHUXHPA, O UCMY he 6utn pCUu y HaCTaBKYy U3Jiarama.

[Ipe ananmze Tekcrta, MpHUIaKeMO TabeJIapHH Hperiie]] OCHOBHIX MY3HUYKHX Mapamerapa oda
HaneBa. Hanmomumemo na ctuxupa O ougHoje uydo udice om Henioodge CaapKu CBa TUIIMYHA CBOjcTBa |

Trjiaca, 300r qeraje noroJHa Kao Mnpeajiokak 3a yropeaHy aHaInu3y.

Tadena 1: TabenapHu mperien OCHOBHUX My3HUKUX Mapamerapa ctuxupa O ousHoje uy0o ucmouHux

arcuznu 1 O OugHoje uy0o udice om Henioose.

O 0ugHo je Y00 UCmoyHuUK ]
Cruxupa O 0usHo je uyoo udice om Henioose
HCUZHU
I'mac I I
: 7 7
HNaunujanuc a a
®uHanuc xa' a’

28 Cpetn Hukomaj Xwuuxm, Oxpudcku nponoz, Cabpana menma, kmura cemama, (Jlumm — Aycrpumja: Cprcka
mpaBociaBHa npksa, 2001); /lponoe Ceeror Hukomnaja XKuaxor (Bnamuke Huxomnaja Bemmvuposuha) je mipkBeHa
KIbUTa KOja 3a[pyKH cakeTa JKUTHja CBETUTEIba, pacyhuBama u Oeceny mucaHy 3a JaH Ha KOjH Ce Tpa3Hyje HEeKH
CBETHTEJh, OTHOCHO foraljaj U3 BEeroBor XKHUBOTA.

29 Ceern Huxonaj XKuuku, Oxpudcku nponoz, HaB. 1eno, 641.

30 Ycro, 641.

3 Ycro, 641.

[IpaBociaBHa pkBa oOesekaBa npa3uk brarosecTu, naH kana ce apxanren ['aBpuiio jaBuo Mapuju. bnarosectu
ce mpasnyjy 9 mecenu npe boxxuha, oqHOCHO 25. MapTa Mo cTapoM, Win 7. alpuiia o HOBOM KaJCHIApy.
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Menoaujcka TOMHHAHTA xa a

AwmbOutyc HameBa 2e'- eqy’ oe' - &

bpoj Mmenoaujckux omceka eCT eCT

[Ipa3Huk KoMe cy XiUMHE MmocBeheHe U3KCKyje TOCeOHO pagoCcTaH KapakTep O0rociy>KOeHUX TEKCTOBA.
Hpyru HazuB 3a mpa3Huk Pohema IIpecBere Boropoauue jecre ,,Mamm Boxuh, mro ykasyje Ha
M3Y3€THY PaJIoCT U Becesbe KOjU Ta KapakTepuiry. TeKCTOBH HalleBa Ka3yjy o uyny pahama mereTa of
HEIUIOMHUX poauTesba. O0e CTUXHpe NOYHIbY peurMa — 0 OusHoed 4uyod, INTO AaHTUIUIIHPA
HATIPUPOIHH, YyIECHU caapkaj TeKcTa koju ciueau. OcuM boromajim, oBu HameBH rmocBeheHu cy u
ICHUM POJUTEFUMA. Y TIPBOj CTHXHUPH ITojal] ce obpaha Joakumy, boropomuduHoM oIy, a y Apyroj
Ann — Majim boromajke. AHanmM3a 0JTHOCA TEKCTa U My3HKe MoKazahe yThIlaj TeKCTyaTHOT MPEIIIONIKa

Ha MEeJIO/IN]jCKe KapaKTEepHUCTHKE CTUXHUPA.

Hpumep 1: O odusnoje uyoo ucmounux axcusnu — ctmc E-108, antonoruja manactupa JlaBpa. Tekct

CTHXHUPE Ha I[PKBEHOCIOBEHCKOM U CPIICKOM jE3UKY.

Texct CTUXHPEC Ha IPKBCHOCIIOBEHCKOM iCSHKV

O muBHOje Yy0 UCTOUHHK KU3HH OT HETJIOABE PaXKAajeT ce
OJraromjeT IIOIUTH CBJETIIO HAUMHA]ET Ce.

Becenu ce Joakume boropoaunu poauress OuB.

Bectun jakoke TH OT 3eMJbAaHUX POJIUTEIb.

Bboronpujerne n 6oropamjectuma OtpokoBunia boxwuje cesbeHuje

[IpecsjaTaja ropa T000jy Ham apoBa ce.

TeKCT CTUXUpE Ha CPIICKOM je3UKY>>

O nuBHOTA Yy/a U3BOP KUBOTA O] HETUIOHUX paha ce

1 OJIaro/ar je TioJ CBETIIOCTH TIoYelia 1a Jaje.

Becenn ce Joaknme koju cu 6mo poautess boropomuiie.

Hema TakBOT K20 IITO CH TH OJ] OHUX KOjU C€ Ha 3eMJbH pahajy.

Orpoxkosuia®® koja je y cebu Hocuina Bora, Boxuje Hacelbe.

32 MpeBoa Ha CPMCKU je3nK HaUMHUNA je ayTopKa OBOr paaa.
33V npeBojty 3a1paBamo ped ,,0TPOKOBULIA®, jep y CPIICKOM jE3UKY HUje N03HaTa purojHa 3amena. OBaj nojam
03HavaBa JIeBojunLy y3pacra usmely 7 u 15 roauna, a opnie ce onHocu Ha boropoauiy.
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HpeCBeTa ropa TOOOM HaM ce AapoBa.

Cruxupa npunazga I rimacy ocmoriacja, MmehyTum, leHa My3UdKa CBOjCTBA HUCY Y CKIAIy ca
yobOuuajenuM obenexjuma I riaca. [Tpumepa paau, IOYETHH TOH OAroBapa riiacy y KOM je XMMHa, ajld
(duHaANIKC, MEJIOANjCKA TOMHUHAHTA ¥ aMOUTYC XMMHE OJIyjaapajy oJ CTaHIapAHUX CBojcTaBa I riaca
(BumeTn Tabemy). CTUXupa campkKu MIECT MEJIOIHJCKUX OJICEKA, a MEJIOM]CKH BPXYHAII j¢ Y YeTBPTOM

OJICEKY.

O6pahame o1ty [IpecBere boropoawte peunma Becenu ce Joakume mpaheHo je MEIOIN]CKIM
YCIIOHOM, TIpH 4eMy MeJIOZHja J0a3u 10 JOKAJIHOT BPXYHIIA, TOHA e’, Ha KOME e ,,3aJIpKaBa‘ cBe 10

Kpaja cTuxa.

Ipumep 2: Menoanjcku yCIIOH U JIOKATHU BPXYyHAI Ha CTUXY Becenu ce Joakume y ctuxupu O ougnoje

lly()O UCMOYHUK IHCU3SHU.

iV
| 4

iV IV
) 4 1 4

ce ... Be - Cce - M ce Jo - - a - Ku - me

Harme je nmomycunabuyaH, y3 paBHOMEPHO CMEHHBAbE ca METM3MAaTHYHUM MENOIHjCKUM (pazama.
Menu3mu ce pa3BHjajy Haj peunMa Hauunajem ce (ToYena aa Jaje), 3aTUM poodumesb Oug (POIUTEIb
ouo) u Ompokosuya, MICaHUX HA UCTY MEJIOAU]CKY GOopMyIly y3 Mamke U3MeHe. JaCHO, peyH ca OBaKo

W3Pa3UTO Pa3BUjEHOM MEJIOJIUjOM MMajy Behin 3Ha4aj y OJHOCY Ha ocTale.

Ipumep 3: MenuzaMm Koju ce pa3BHja U3HAT peUd pooumesn y CTUXUPU O OusHoje 4y0o UCMOUHUK

HCU3HU.

Hpyra ctuxupa, Kako je Beh MoMeHyTO, TOYHEHE UCTUM TEKCTYaTHUM HHITUNITOM: O OusHoza uyoad.

Hpumep 4: O ousrnoje uydo om nennooge — crc E-108, antonoruja manactupa JlaBpa. Tekct ctuxupe

Ha I[PKBEHOCIIOBEHCKOM M CPIICKOM je3UKY.

Texct CTUXHPEC Ha IPKBCHOCIIOBEHCKOM iCSHKV

O nuBHOj€ YyI0 MXKE OT HEIJIOIBE BCHUjaB.
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MaHoBeHHjeM Bcjex cajijeTesba U BaceApaKuTeIba.
Jlo6GsbecTaBHO MUPCKOj€ OJIaruX pasapern HETUIOACTRO.
Marepu ca Mmatepujy boropoaudnHojy JTUKYjTE 30BYIITUC
OO6panoBaHaja paayj ce ¢ To6ojy I'ocrion

[Tomaje mupoBH T0OOjy BEJIH]jY MHIIOCT.

Texct CTUXHPEC Ha CPIICKOM iC3HKV

O guBHOTA Yy/a OJ1 HEIUIOAHMX IIJIOJ 3acHja
3amoBelthy TBOpIa U CBEIPIKUTEIha CBHX.

Xpabpo cBeT OJIarux pa3pernuiine HeruIoJHOCTH.
Majke ca MajKkoM boropoguanHOM JTHKY|TEe B KIHIUTE.
OO0panoBaHa, paxayj ce, ¢ ToooM je ['ocrion

najyhu cBeTy BEIHKY MIJIOCT.

KapakTeprucTraan CKOK KBHHTE HaBHUIIIE HA MMOYETKY HameBa O ousHoje uy0o udxce om Henioose
je, y3 MHMIIMjaJlHU M 3aBPIIHE TOH ¢’ ¥ TEXWIITE HA MCTOM TOHY, jelaH OJ BPJIO MPETO3HAT/BUBHX
eneMeHaTta mpBor riiaca. OIHOC MENOUje U TeKCTa je IMOJyCHIa0WyaH ca PaBHOMEPHOM CMEHOM
MEJIM3MaTHYHHX JIETIOBA, KOJH CY Y YJIO3H aKIIEHTOBabA IM0jeMUHUX peur. [I[pBU OBakaB MeIM3MaTUIHU
aKIeHAT jaBJba Ce y JIPYTOM CTUXY MIECMe U JPYTOM MEJIOJIHjCKOM OJICEKY, HaJl peUr MAHOGEHUjeM —
,,;3aroenthy* (...TBOpIA, CBEIPKNTEIha). Y3IIa3HH MOKpeT e — a' Ha kpajy ¢pase W cTamame ca
HapEeHUM OJICEKOM, KOjH TOYHILE ,,pEUYMTATHBOM * Ha jeTHOM TOHY, J1ajy CHary W IMpUPOJIaH aKIeHaT
MPETXOJHOM MEIU3MATUIHOM OJIeJbKy. Mcra Menonnjcka GopMyna jaBiba ce 'y TpeheM CTHXY HaJ
peunmMa paspeuu Henjio0Cmao: OBOT IyTa MeJT3aM je Kpahw, alu KaJeHIipajyhu mportiec je ,,ioMepeH*
3a ceKyHIy HaBHIIe, Te Ce y3JIa3HH TOKpeT Ha Kpajy ozceka kpehe on ey’ 1o xa'. Oaj menomujcku
YCIIOH BOJH [0 PEYMTAaTHBA HA TOHOBMMA xa' u ye’ Ha peunm mamepu ca mamepujy Bozopoouuunojy
JAuKyjme, KOjuMa TIECHUK IIO3WBa CBE MajKe Ja cllaBe pajOCHH TpeHyTak pohema boromajke. Ton
3aMoOBECTH, YCXUNema U MO3WBAKE HA 3ajeTHUYKY PaJOCT T0jayaH je MOHABHAJEEM PEUH MajKad Y

pasiImInuTuUM O6J'II/II_[I/IM3.

Ipumep 5: PeuntaTus Ha ToHOBUMA xa' u ye’ Ha peun mamepu ca mamepujy w3 ctuxupe O oueHoje

yy0o om Hennooae.

) | 1) IV 1] 1) 1) 1) Ivi 1)

7 y—v ¢ r ¥
Ma-Te - pMu ca Ma- Te - pu - )y
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Hapennu nonyctux — o6padosana, padyj ce — npaheH je 1 CMUPEHEM MEJIOINjCKe TNHH]E Ca TIOKPETOM
HAaHWKE U METU3MaTHYHOM (OpMYJIOM KOPHITNEHOM W Yy TPETXOAHA JBa ojaceka. Ha kpajy dpase
TEPIIHA CUJIa3HM MOKPET jaCHO 3a0KPYXKYje W 3ayCTaBlba MEJOAUJCKH U TEKCTyalaHHu TOokK. Uak Ou Ha
OBOM MECTy MOTao OMTH NPETIOCTAaBIbEH M 3aCTOj Mojua, OMI0 y BULY Le3ype 3a y3UMame 1axa Wil
MPOAY’KETKa Moceamer ToHa pase. Peun padyj ce u3 oBor nomycruxa noacehajy Ha xepeTusMe Uiu
pazocHe mo3zupase, ocodeHe 3a XUMHOrpad)cKy BpeTy — akaTucT.** OBe pedn jaBibajy ce Ha modenuMa
CTHXOBa ¥ T[I03MBajy Ha paJioBae, a CMCIITEHE Y KOHTEKCT OBE CTUXUpPE JONPUHOCE
,.KapakTepm3aruju‘ Tekcra. 3amaxajy ce 1 y MoiauTBu boropoawmu: ,,boropomuiie JljeBo, pamyj ce
braromataa Mapwujo, ['oction je ¢ Tobom™. Hu y Tpomapuma 3a boropoananae npasHuke, HE U30CTaje
OBAaj TTO3MB HA PAsIOCT. 3AHUMJBHBO j€ N1a j& MEJIOJIN]CKH TOK ,,XepeTH3Ma‘ y 0BOj CTUXHPHU UICHTHIAH
OHOM Ha PEYH ,,pOJUTEh OWMB™ U3 MpBE MECMe, y3 TPAHCIIOHOBAKE TOHCKUX BHCUHA3a TEPIly HIKE

(BumeTn mpumep 7).

IIpumep 6: Menoaujcku TOK ,,xepeTn3ma‘“ y ctuxupu O ousHoje uyoo om Henioose.

n 3 1 V commi i ﬂ {

— F > IF I. ‘ 1 #‘L - 1 ! g l
N H ~ -

pa - = - ay — ce

[Ipunukom mopehema XUMHH yodaBa ce HeoOwdHo BapupaH | mimac y cruxupu O oOuenoje 4yoo
ucmounuk xcusnu. [loUeTHY U 3aBPIIHY TOH Harnesa y | Tacy cy 1o npasuiy a’ unu de’, 10K je y 0BoM
HareBy 3aBPITHU TOH Xa', Ha KOME je U TeKHUIITE Lo HareBa (BuaeTH Tabeny). JJpyruM peunmMa, oBaj
TOH, OCUM (UHAJHE PYHKIH]je, IMa YJIOTY MEJIOAWjcKe JoMUHaHTe. M3MemeHa je u 3aBpuiHa popmyna
OBE CTUXHpPE, Y OJHOCY Ha TUIMHWYaH KaJCHIMPAjyhu mpollec Ha Kpajy HaIlleBa KOjH IMPHITAJAjy OBOM
rinacy. TunnuHa ¢uHamHa GopMyna mpBoOr riiaca MpUCyTHA je, Ha puMep, Yy cTuxupu O ougHoje 4yoo
udice om Hennoose. ,,Jlomepame HaleBa 3a CeKyH/1y HaBHIIIE Y OAHOCY Ha CTaHAapaHu obpasar I rmaca
HaBOJM Ha Tparame 3a o0jammeneM. Beh mocraspeHa npeTnocTaBka J1a je TeKCT YTUIA0 Ha Te U3MEHE,
MOXKE Ce JIOBECTH y Be3y ca JuuHomhy Ko0joj ce xuMmHorpad odOpaha. Y ctuxupu O JusHoje uyoo
UCMOYHUK JCU3HU HA TIOJEJMHUM MeCTHMa, Ha paJloBame 300T pohema netera, nozusa ce boropoanuun
oTar, MoK ce y ctuxupu O ousnoje uyoo udice om Heniooge tojar; oopaha Majiim boromajke u cBUM
Majkama. Mosk/1a je 6arir To pasior ,,ioMepama‘’ TSKHINTA HalleBa 3anHTepBai cekyHae. Mcra hopmyna
Ha peuu ,,poAnuTeb OMB“ M ,,pamyj ce“, ajJd Ha pa3jIMYUTHM TOHCKHUM BHCHHaMa, Takol)e HaBOIW Ha

pa3sMHUIIbake O YCKIMYHOM TOHY TPBE, HACYTIPOT CMUPEHH]EM KapaKTepy APyre CTUXHUPE.

3akpyuak

3% AkartucT je jenHa o1 HajpacnpocTpareHHjux ciayxOu IIpaBocnaBHe LPKBE, Koja ce yoOJM4mia y MpBOj
YEeTBPTHHU ceaMor Beka. CacToju ce 0oJ] IBaHAeCT MaJMX CTpoda — KOHAAKA M JIBAHAECT BEJIMKHX — HKOCA.
Axatuct je nocsehen ['ocony Hcycy Xpucry, boropoauiu wim cBeTutesbuma.
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Hakon n3noxeHor TekcTa, HOTKPEIJBCHOT aHan3aMa, Hamehe ce 3akibydak Jia HaleBU He MOPajy OUTH
WCTH, MaKO OCHOBHA KOMIIO3WIIMOHA W TIOCTUYKA Hayella TO Halaxy. BH3aHTHjCKM WM CPICKH
xuMHorpag crBapa y boxujy dact, npurocehn My cBOjy MOJMTBY M Kao OHaj Koju mpeHocH boxwuje
peun u HebecKy My3uKy, HeMa oTpeOy 3a UCTUIakheM ceOe U 1aBambeM ,,JIMIHOT reuaTa’ paay. @opma
ctuxupa O ousHoje uy0o ucmounux dcusnu 1 O OueHoje uyoo udice om Henio0se TO W MOTBphyje,
yKazyjyhu Ha BEJMKY CITMYHOCT CTPYKTYpE HAIEBA, Y3 Pa3IHMUUTOCT Y APYTHM MY3HYKUM acIEKTHMA.
Kako mpernocraBpamMo, TEKCT aHATM3WPAHUX CTHUXHpPA j€ Taj KOJH je yTHIA0 Ha U3MEHE MY3WIKHUX
KapaKTepHUCTHKA, O YeMy je OMI0 pedyn y TEeKCTY: Kao INTO je jorahaj KojeM Cy cTuxupe rmocBeheHe
HATIPHUPOIAH U ,,9yJecaH’’, TAaKO je U IIPBU IJ1ac ,,HATIPUPOTHO™ HIIH ,,HEIIPUPOIHO  TPETUPAH Y TIPBO]
cruxupH. [Ipoxxumarme My3HKe U TEKCTa U FbUX0Ba HEPa3/IeJbUBOCT Y OBUM CTUXHpPaMa Y IOTIYHOCTH
OCBETJhaBajy boropoanduH 1K, a My3HuKa J00Hja HOBY YIJIOTY yKa3yjyhul Ha CKPHBEHH CMHCA0 TEKCTa
KOjH yodaBa camMo yM obacjaH cBeTJIONIhy mpaBociaBka. He MokeMo ca curypHomihy TBPIUTH 1A je
CaJipPKMHa TEKCTa YCJIOBWIIA OINKCaHE IOCTYNKe, ajd TO, CBAKaKO, OTBapa MOTYNHOCT 3a HOBH
HMCTpaXWBAYKH paj Ha oBOM ToJby. Kako Om m3pedeHa mpeTmocTaBka Omia goka3aHa, HEOMXOIHO 01
OMJI0 aHATM3UPATH CBE cadyBaHe CTHXHpe 3a npa3Huk Pohema [Ipecsete boropoauue, 3acTymbene y

MO3HATHM CPIICKUM U TPUKUM pykonucuma HactanuM y XIV u XV Beky.
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Jelena Krulj (Bogicevi¢)

SERBIAN SLAVIC STICHERA DEDICATED TO THE BIRTH OF THE MOTHER OF GOD IN
MANUSCRIPT E-108 FROM THE MONASTERY OF GREAT LAVRA. THE RELATIONSHIP
BETWEEN TEXT AND MUSIC

ABSTRACT: Manuscript E-108 from the anthology of the Lavra monastery, from the fourteenth
century, is considered one of the most significant discoveries in Serbian musicology in the last decades
of the past century. The melodies of this anthology belong to the hymnography of the medieval epoch
of the Orthodox tradition and were written in the literary Serbian-Slavic and Greek language. Due to
unusual deviations from the established patterns of the Octoechos system — which was used as a model
for many hymns in honor of saints and holidays — the focus of the research is on the sticher O divnoje
Cudo istocnik Zizni and O divnoje cudo ize ot neplodve, dedicated to the Nativity of the Blessed Virgin
Mary. The aim of this paper is to understand the musical realization of the liturgical text and its influence
on the musical characteristics of the melody in the manuscript E-108. The analysis of the two mentioned
stichera will show the difference between the two melodies written for the same feast, as well as that
the melodies do not have to be identical, even though the basic compositional and poetic principles
dictate so.

KEY WORDS: Serbian Orthodox medieval hymnography, Byzantine tradition, Manuscript E-108
from the Lavra Monastery on Mount Athos, The Nativity of the Blessed Virgin Mary, the relationship
between the melody and the liturgical text.
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Mubana Muxajiaosuh'

KAMEPHA KAHTATA Y UTAJIMIN YV XVII: PUMCKA, BEHEIIMJAHCKA 1 BOJIOBCKA
[KOJIA?

AIICTPAKT: XXanp kanrare je, y3 orepy 1 opaTopujym, OUo HajIomyJapHUju 00JHK BOKAIHE MYy3HKE
y XVII Beky y Utammju. [IpBu niyT je momenyTa y konekunmju Cantade et Arie a voce sola Anecanapa
I'panguja, o6jaBsbeHoj 1620. rogune. Y neproay 6apoka, FOTOBO je CBaKM KOMIIO3UTOP KOMITOHOBAO
KaHTaTe. YOp30 cy modyene aa ce popMupajy mkosie kanTare y MTanuju u Tpu TIaBHE Cy OMIe puMcKa,
00JIOmCKa M BEHeNMjaHCcKa. KoOMITO3UTOpH KOjU Cy MM TNpUIafad Cy uManu HajBehw yrtumaj Ha
€BOJIYLIM]Y OBOT XaHpa. Tema OBOI CEMHHApPCKOT pajia jecTe MpUKa3 IIIaBHUX KapaKTepUCTHKA KaHTaTa
oBe Tpu wIKoie. AyTopka aHainmsupa kaHtaty Gelosio Jlyuhuja Pocuja u Il Ciarlatano bHakoma
Kapucummja pumcke mkone, Ferma deh, ferma omai xantaty ®pandecka Kapamuja u apujy
Insegnatemi a morire Mapka Antonuja Yectuja BeHeumjaHcke wmikone u Figlie del ciel sereno
‘Bopanwnja [Taona Komone 6010mCKe MKOJIE.

K/bYYHE PEYM: xanTtara; JIynhu Pocu; Hakomo Kapucumu; @panuecko KaBanu; Mapk AHTOHNO
Uectu; Gelosia; Ferma deh, ferma omai; Insegnatemi a morire; Figlie del ciel sereno.

YBoa

Hajmonynapauja ¢popma Bokanne mysuke XVII Beka, mopen onepe u oparopujyma, Ouia je KaHTara.
On caMor HacTaHKa Ce pa3IUKOBaja O APYTUX MOHOIU]CKUX (POPMU IO CBOjOj CTPYKTYPH. Y HOj Cy
ce CMCHUBAIM KPAaTKU OJICEIIH, apro3a WIH apuje, a KacHuje u peuntaTuBh. Kajga cy ce oBU ojcenu
(dhopme pa3aBojIIIM Y CTAaBOBE, KAMEpHA KaHTaTa je TocTalia BpJIo CpOJHA JKaHPY omepe serie. byayhu
Jia cy IeHe My3HUYKe KOMIIOHEHTE OHJie OTepCcKe MOCEOHO Cy je HETOBaJIM OMEPCKH KOMIIO3UTOPH, alld
U My3W4apH KOju HHCY KOMIIOHOBaH omepe, nonyT bakoma Kapucumuja (Giacomo Carissimi, 1605—

74).

Kanrarta je mucana 3a kamepHO u3Boheme; Ouna je To musica da/per camera, jemaHa on
Hajuenthux My3wdkux Gopmu ApymrTBeHe 3ab6aBe y OKBHPY duTaBe My3uuke Kyntype XVII m XVIII
Beka. C 003upoM J1a Cy KapaKTepHCTHKE XKaHpa 3aXTeBale N3y3eTHE TEXHUYKE U My3HUYKe CIIOCOOHOCTH,
KaHTaTe Cy y OBOM IEpHOAY M3BOIWIN NMPO(PECHOHANHU NEBayd, BUPTYO3U. YTJIABHOM Cy TO OHIH
KacTpatd U BehWHa WTAIMjaHCKUX KaHTara 0ApOKHOI IEpHoja Ouia je MUcaHa YIpaBo 3a HbHX.
TemaTtuka UTaaMjaHCKUX KaHTaTa je OOMYHO OMjla macTHpCKa WK JbyOaBHa, ajly IIOHEKa [ U UCTOPHUjCKa
W MHTOJIOLIKA, a2 UMa HEKOJHMKO M ITyXOBHMX KaHTaTa. T€KCTOBU IMOTHYY YIJIABHOM OJf aHOHUMHHX
ayTopa. Y BpeMe Kaja ce KaHTaTa NpBH IIyT M0jaBUIIa, 32 BbY je MocTojaio 6e30poj UMeHa Kao MITO Cy:

capricci, lugilezzi, scherzi, musiche, affeti. [loBpeMeHO cy ce 1ojaBJbUBaIN TEPMUHU cantata 1 cantade,

! Konrakr agpeca: miljana666@gmail.com

2 CemuHApCKH pajl IHCaH y OKBHPY IpeaMera OIIITa HCTOPHUja My3HMKe 1 MO MEHTOPCTBOM BaHp. Ipod. ap
Amne Credanosuh mkoncke 2014/15. rogune.

3 Bugeru: Abraham Gerald, The New Oxford History of Music V1, (New York: Oxford University Press, 1986),
96.
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00MYHO 32 KOMaJie y CTPOGUUHO BapHjaioHoM 00uKy.* TepMUH cantata ce PBU MYT CIIOMHELE Y
HacloBy 30upke cBeToBHUX KoMmazna Anecanzapa ['pannuja (Alessandro Grandi, 1590-1630) Cantade et
Arie a voce sola o6jaBibene 1620. roaune.’ 3a cMemuBame Opoja pasnuuuTux GOPMHU YHYTap KaHTATe
u cBoheme cBeykymHe (opMe KaHTare Ha yoOudajeHy (GopMmyiy: peuuTaTtuB / apwja da capo /
peunTatuB / apuja da capo, 3acinyxat je Ckapnatu (Alessandro Scarlatti, 1660—1725).

TokxoMm meprona 6apoka, IPAKTUYHO CBAKH KOMIIO3UTOP HACTOjH Ja KOMIIOHYje KaHTary. Y
OKBHPY HTAJIMjaHCKUX T'panoBa (popMmupaie Cy ce mkoje KaHrtarta Mel)y KojuMa ce UCTHUY: PUMCKa,
BEHEIHMjaHCKa M 00JI0mk-CKa MmKoJa. Hajeehu monmpruHoC y l5eHOM pa3Bojy Jajia je puMcKa IITKoJIa Koja je
Omia cpemuInTe KaHTaTe M YHjU Cy Ce YTHUIIAjHu MHUPWIH 110 1iesioj Mramuju. Pasior Tome Moxe OUTH
3aTBapame PUMCKHX ITO30PHUINTA TPH YeMy je JpaMcKa MpUpoJa MHOTHX KaHTaTa yduHia Ja Oymy
no6pa 3aMeHa 3a 3a0pameHy dramma per musica.® BeHenujaHcka MIKOJIA je Jala Mamd JOIPHHOC
pa3Bojy OBOT kaHpa, I0K je booma HacTaBmIIa Jja HETYyje KaHTaTe Koje Cy ce pa3Buie y Pumy.

Y oBOM pajy pa3MaTpajy ce OMIITe KapaKTepPUCTHUKE UTAINjaHCKUX KaHTaTa KPO3 aHAJIH3e Jielia

KOMITO3UTOpPA TpH HaBeaeHe mkoje. OHM ¢y ganu HajBehu TOMpHUHOC pa3Bojy OBOT JKaHpa.

PuMcka mkoJia

Hako cy MHOTE 01 HajpaHHjUX KaHTATa MTaMItane y BeHernuju, cpenuimnTe kaHTtata TokoM X VII
Beka 0mo je Pum. On je 06e30emmo uaearHe yCciioBe 3a pa3Boj BOKaJIHE KaMepHE My3uKe, YKIbydyjyhu
forary apucTOKPaTHjy BOJBHY M CIIOCOOHY J1a MOAPXKH KOMIIO3UTOpe U u3Bohaue.” Behuna Bomehux
My3udapa Koju Cy KOMIIOHOBAJIM KaHTaTe OWJIM Cy 3alloCieHH y PUMy, TpajHO WM PUBPEMEHO, KO
HajMame jedHe YTIeAHe pUMCKe rmopoaure. HajucTakHyTHjU TIPEACTaBHHUIIM PUMCKHX KaHTaTa 0
cpenune XVII Bexa Owmu cy: ®@panuecko bammyuwn (Francesco Balducci, 1579-1642), JlomeHnko
Bernumu (Domenico Benigni, 1596-1653), ®panuecko Meno3uo (Francesco Melosio, 1609-70),
AmnTonmno Abaru (Antonio Abati, 1600—67), Bosanu Jlotu (Giovanni Lotti, ronuHe pohema u cMpTn
HenozHaTe) U ‘Boann Oununo Anononu (Giovanni Filippo Apolloni, 1620-88). Kantare y Pumy cy
00WYHO M3BOlEeHE y MPUBATHHUM IajiaTama. 3a CBaKy MPWIMKY MHCaHAa j¢ HOBa KOMIIO3HIIM]a, Ma Cy TS
KaHTaTe peTko Imrammnane. Mnak, puMcke kaHTare ¢y Owie nmo3Hate y Behem neny HMranuje u EBpone.
OO0muk je NeUHUTUBHO yTBphHEeH ymopeno ca cTWioM bel canto y BUCOKUM MYy3WYKHUM KPyTrOBHMa
Puma. Ba3upaHn je Ha macTopaliHOj M IpaMaTUYHO] MPUYH, U3BO)EH Yy CMEHHU PEUNTATHBA U apro3a.
[IpBeHCcTBEHO, KaHTaTa je OMila yCKO MOBE3aHa ca ONepOM KaKo Ce U MoIpa3yMeBa y TEPMUHY ,,IHjaJioT

0e3 cuene* xoju je Jonu (Giovanni Battista Doni, 1594—-1647) kopuctuo 3a osaj xanp.® Ctpoduuna

4 Claude Palisca, Barokna glazba (prev. Stanislav Tuskar), (Zagreb: Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2005), 111.
5 Henri De Pruniers, The Italian Cantata of the XVII Century, Music & Letters, Vol.7, No.1, (Jan. 1926), 38-48

¢ Abraham Gerald, The New Oxford.., .HaB. neno, 99.

7 Nigel Fortune and Malcolm Boyd, Cantata, Grove online.
https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.04748

8 Manfred Bukofzer, Music in The Baroque Era, (London: Dent, 1795), 120.
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Bapujanyja je Owmia TJaBHM YHMHWIAL Y OCTBapuBamy ILEJIOBUTOCTH y KaHTarama naBa Boacha

kommosutopa: Jlynhuja Pocuja (Luigi Rossi, 1598—1659) u hakoma Kapucumuja.

Kanrare Jlymhuja Pocuja mpencraBibajy cinoOomaH KOMIO3WIMOHH OOJHMK CacTaBJbE€H OJ
peunTaTuBa, apuosa u apuja. tberosa kanrata Gelosia (/bybomopa) u3 1640. ronqune nrcana je 3a cojiao
riac u basso continuo ¥ CauMIbCHA j€ OJI JIBa Jeyla Koju Tpajae kaHtaty. [Ipsu je Allegro moderato,
npyru Andante. Allegro moderato uuHe apuo3o u apuja, 10k Andante dopMupajy KaHIOHA HU
peuntatuB. llena kaHTaTa ce MOHABIBA, Y3 BApUpakhE y JCOHMIIM I1aca, ald He U 'y continuu. Y apuosy
Cce jaBJba MEJM3aM Y JIECTBUYHOM KpeTamy Iie JIOpCKor Moxyca. OBaj Mer3aM MMa YIIoTy J09apaBama
TEKCTa, OJHOCHO, OH OJipaskaBa MPHUHIIKII imitatio della parola. Hanme, kana ce y TEKCTY jaBJbajy peyu:
,»T M KOja MaJjIo 110 MaJjIo yJIa3HIll ¥ BUjyralll y MOM CPILy Kao 3MHja‘“* jaBJba Ce U “BUjyrame™y MeJoIuju

IITO Ce MOXKE BUIETH y cieneheM rmpumepy:

Ipumep 1: MenusmaTHuHU oj1eJbak U3 apuo3a Allegro moderato nena xantare Gelosia Jlyuhu Pocuja,

T. 3—7
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VY 0BOj KaHTaTH BEJIMKM 3HA4aj UMa apHja Koja je TpoAenHa U ¢ 003UpOM Ha TO Jla KaHTaTa JaThpa U3
npee nojoBuHe XVII Beka oHa mpencTaBiba jenaH oA MPBHUX MpHMeEpa U 3ameTak Oyayhux da capo
apuja. [IpunukoM aHanm3e yodaBamo na ce B nmeo He m3aBaja HOBHM TEKCTOM HErO MpEACTaBIba
TIOHABJbAE TEKCTA MPEIXOTHOT JleNia A, HCTH je cinydaj ca nenoM A’. Jlakiie, ako y3MeMO U TEKCT y

003up, apuja ce cacToju 0OJ1 jeHE TEKCTyaTHE IEJIMHE KOja Ce MOHABJbA, AJIH Ca JPYTauydjuM MY3UIKUM

51



MaTepHujajJoM U3 koje ce paha Ttpoaenna ¢opma. Jla je y muTamy Tpolen MmoTBphyje W TOHAIHO
KOHTPACTHH JIe0 B koju je y re-MoiTy, TOMUHaHTHOM MOJICKOM TOHAJIHMTETYy y OJHOCY Ha IOYETHH ILie-
moit. Kao u y nperxomaom apuosy, Pocu kopuctu npuHuun imitatio della parola, amu oBaj myT y3
CEKBEHTHE CKOKOBE KBapTe KOjH MMajy 33/1aTaK Ja jaodapajy cieaehu TekcT: ,,He ynaszu tamo rae ropu

BaTpa mpase JbyOaBH, K0ja ce HUKaa He racu’. OBy HMHTAIM]y MOXKEMO BUACTH y cienehem npumepy:

Hpumep 2: [punnun umuranuje y aeny B apuje kantare Gelosia Jlynhuja Pocuja, T. 61-63

~
po Tempry

1) 1 |

Fuggi fug - gi,ol -me -lon-ta- no! Deltuo gel, del tuo

(Tem‘po 1)

S DR V= . B

{ 3 e —
v I ™ I -
i £ f [ £

A ——% ¥ - —

Haxon temna Allegro moderato jaBiba ce Andante, KaHIIOHA, ¥ UTPAYKU METap_TPU YETBPTUHE KOjUM

ce 0cTBapyje KOHTPACT y OJTHOCY Ha moderato v ieroB 4/4-Metap yetnpu uetBprrne. [{ena kanraTa ce
MOHAaBJbA W TOJBPTHYTA je Bapupamy MENOAHje y TIacy IOK basso continuo ocTaje HEMpPOMEmEH. Y
PocujeBoj kaHTaTH ce jaBJba 4€CTO MIOHABJhAE TEKCTYATHUX (hpa3a Kao u oapehenux rpymna pedu, mro
je Takohe Owia jemHa on omMKa ctuia bel canto. Tume ce octBapyje Behu akieHaT Ha ofpeleHuM

peunma, yuMe ce noowuja Ha npamatm3aidju. CTpyKTypa KaHTaTe je cieneha:
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pumep 3: crpykrypa kantate Gelosia Jlynhuja Pocuja

Allegro moderato

Gelosia, che a poco a poco Ljubomore, ti koja male po malo
: ; e s .. Arioso
Mel mio cor serpendo vai, Ulazis i vijugas u mom srcu kao zmija, »
tonaliteti: c-mol, dorskiin ¢, c-mol
takt: 4/4
Non entrar dov'arde il foco Ne ulazi tamo gde gori vatra, ™
Vero amor non gelamai. Prave ljubavi, koja se nikad ne gasi.
Mon entrar dov'arde il foco
Veroc amor, vero amor
MNon gela mai mai,mai,mai >. Aric ABA’
Vero amor, vero amor tonaliteti: c-mol, g-mol, c-mol
. . . takt: 4/4
Mon gelanmai mai,mai
MNeon gelamai forte.
Andante s
Da mache brami? Sta zeliz od mene?

Che brami? Che bra Mozda zelii da -
) e Canzona
Forse vuol tu Vige ne volim? PR
tonaliteti: c-mol, g-mol

Ch'io piu non ami talkt: 3/4

Ch'io piu non ami

Furia dell” alma mia! BeZiizmoje due!
Furia dell” alma mial Getevo je sa mugenjem!
MNon mitormentar piii! Ostavi me ljubemoro!

Non pid, nen pil

Lasciami gelosia > Reccitativo

Lasciami gelosia tonaliteti: g-mol, As-dur, c-mol, g mel, c-mol

. . . . . takt: 4/4
Lasciami! Lascia mi! gelosia

vy

Haxon Pocuja, unje cy kantate HanucaHe yriaBHOM mipe 1650. rogune, Bogehu KOMIIO3UTOP BOKAJIHE
my3uke y Pumy 6uo je Pakomo Kapucumu. Tlpunucyje My ce oko 140 cauysanux kantara.” Fherosa
kanrata Il Ciarlatano (Illapraman) nvucaHa je 3a aHcaMOn u basso continuo. Hactynu comucte y
eKCTIPeCUBHUM (hopMama apuje U peunTaTHBa, CMEYjy ca JyeTOM M JBa TepleTra. TeKCTyalHH eo

KaHTaTe YWHE UCKAa3M JIBE TUIHOCTH (pUBaIUTET): aeropuje Jbybasu u aneropuje Ouaja.

® Claude Palisca, Barokna glazba..., nas. neno.

53



Mpumep 4: Texct u crpykrypa kantare I/ Ciarlatano Baxoma Kapucumuja

Poiche lo sdegno intese =
ch’&mor Nume d'inganni

varie sembianze ha prese

per far pit fieri danni

anch’egli accorto

e destro di gareggiar

non stanco di gran folli

e Maestro s'& fatto

Saltain banco.

Sdegno:

Et eccole che cinto

Di gran cerchio d"Amanti
Con favellar distinto
Palesaiproprii vanti.

T

Signori, @ la Signori

le son lo Sdegno,

io son quel che risano \I
ogni cottura di amorosi ardori

e fo prove maggior del Capuano.

Ewvi alcun che ferito

sia da due luci

in crudelta costanti

Hor faccia si avanti

Ewve lo rendera

Tosto guarito.

Signori, il mio rim edio

Opra senza dar tedio

Ch'in breve & i petti altrui

L'alme rinnova

Ma col mutar dell’aria /.l
Assai pil giova

Amantiche fate, venite, correte,

venite s'& ver che bramate sanar le ferite
le piaghe ch'haveate.

Amanti, correte.

Lo sdegno vi da rimedio perfetto

Che sana cgni affetto

Ch'in seno wi sta.

Ma se voi non volete

cgn’opra & vana

chi non dice da ver non sirisana.

~ Arija
ablik: AB
talt: 4/4
tonaliteti: F-dur, Cdur,
g-mol, F-dur

— Ariozo

takt: 4/4
tonaliteti:
E-dur, F-dur

> Reditativ

takt: 4/4
tonaliteti: G-dur, D -dur,
G-cur, a-mol

>‘ Hor a3

oblilk: A:ll: B

talkt: 3/4

tonaliteti: F-dur, C-dur,
g-mol, F-dur
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Amore:

Scostatevi dal Cerchio anime oscure \'l
Petti vili, insensati et otiosi

E accostatevi pure spirit pellegrini & generosi.
Mon tardate ch'hd fretta di gir da un Poverino
Che per gelosa furia freme piange

S'adira e prega e ingiuria

e delirando ogn’hor fa l'indovino.

Do gl’antideti miei con la ricetta

che siriduce dpoco:

Chi vuol guarir non stia vicino al foco.

Il primeo che s"appresa a farmi honore

Vedra s'io son verace e liberale.

L'altr’ hier sanai col mio rim edio un tale
Ch'have I'alma abbruggiata

E guasto il Core.

Signori, io mi protesto

Tempo verra chhavermi non potrete

Eall’hor mi cercarete.

Provedetevi tutti presto

Che da sifiera arsura /,"
Mon & sesso n'eta che sia sicura.

O quanti sono Amanti,

e nonlo credono

Sialla fa

quandeo rimedic al mal
ahi pit non v'a,

E all'hora languendao,
pregando, piangaendo,

in van soccorso chiedono.

> Reditativ

takt: 4/4
tonaliteti: F-dur, g-mol

s~ Duet

oblik: A :ll: B
takt: 3/4

tonaliteti: B-dur, C-dur,
F-dur, G-dur, F-dur
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Sdegno: \ll
Signori, Chi si fa vero devoto della Liberta
Pregolo in cortaesia
con gentil matro
tirisi un passo indietro.

Avwvertite & Signori

Mon lasciar vi ingannare

D& un tal dette martello >~ Reditativ
Figlic di quella strega gelosia

Che sivanta tall’hora talkt= 1,9

: tonaliteti: G-dur
D sanare co’ suci falsi remedi
E questo, e quealle

Ma con pia rei dolori

Liriduce alanguir peggic che pria.

A ore:

le vendo il vero, il buone

L'esquisito rimedio ‘\'ll
E questi sono li privileggi e le patenti

In stesse che per molte

Da cgnun vedute prove

Ame de gia la Maesta

Del Sole, Madama serenissima la Luna
Eil Tempo protomedico

Concesse leggier le pud

Chi risaper le vuole

Che s'ic quile narassi

Ad unavimancheraebbe il di.

Ma dite pur se Giowve

= : : Ariozo
Sempre vi porga aita.
= i LR g : . takt: 4/4
.ﬂ.rlann.a tradlta}chl fu altro che io, che la guari. tonalite ti: F-dur, g-mol, E-dur,
Amanti hora m’achetto, D-dur, G-dur, F-dur

eccoviil mio secreto

ve ["offro indono

e chi non vuol pigliare

non si puocte forzare.

Ma gquando poi tra smanie

E trafolie, spasmi, angoscie

Languori et agonie

Mon troverarimedio &i dolor suoi j
i s& stesso si doglia, & mnon d"altrui.

Donna crudel non vedrai pit nd languire
Penare, morire per t&

Perch& lo sdegno cirisand

Credevi ti che I'amorosi guai

Mon finissero mai, Hor a3
Hor piglia si, viva lo sdegno oblik: A:ll: B
E sua virtl, talkt: 3/4

tonaliteti: F-dur, C-dur,
F-dur, G-dur, F-dur
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W3 mpetxomHe miemMe MOXXEMO Ja BHJIMMO Jia KaHTaTa MOYHEE apHjoM Koja je MucaHa y OOJuKY
OapokHOr nBonmena. [IpBu neo JBojena TMOYMEkE y OCHOBHOM Ed-mypy, MOK Ipyru THo4yume y
nomuHaHTHOM lle-nypy. 3a peuuTatuBe, KOju Cy Secco, KapaKTEPHCTUYHO j¢ Ja Cy 3aCHOBAaHU Ha
MMOHABJbAKY TOHOBA KOj€ MPATH PUTMUYKO BapHUpame MPOU3AILIo U3 Mpo3ojuje TekcTa. Kapucumu y
KaHTaTy y0aIiryje XopoBe (aHcaMOJIe O] BUIIIE COJIMCTUYKKX TiiacoBa). OHM YMHE HOBUHY Yy OJTHOCY Ha
ocTalie aHANM3WpaHe KaHTaTe. XOpOBE Ipajie JBE TMOHOBJbECHE IENWHE: MONU(QOHU Cy W THCAHU
TEeXHUKOM Majpurana. CBaky LEIWHY YMHE J[BA OJICEKa KOjU MOYHEhY IMUTAIIAjOM TeMe KPO3 Ii1acoBe.
[MouetHu u 3aBpiIHU ToHAIHUTET je EQ-ayp Tako na cy JemoBH TOHATHO 3a0KpykeHH. J[pyru oJicek
JpyTe NeJINHE TIPEICTaBha CMEHUBAHE COJIO TIIaca, dua i tuftia, M oBa TIeIIMHA j¢ TOHAITHO 320KPYKeHa
Ed-nypom. Hakon oBor ancaM0ira ciaeam peunTaTuB y KojeM ce cMewyjy Ed-myp u re-mom a HakoH
Bera JIyer.

JlyeT Tpaje JaBe IENWHE TOHOBJbEHE PENETUIMjOM, NMPBY YHHE JBa Jeia, o0a MOYHIbY
nvuTandjoM. Jpyry nenumHy Takohe rpane nmBa oxceka m 00a ce Takole 3aCHMBAjy Ha WMHUTAITH)U.
[ToyeTHn ToHANMUTET MyeTa je be-ayp u3 kora ce moxynupa y Lle-nyp, Eb-nyp, ['e-nyp u Ed-nyp xojum
ce 3aBpmiaBa. Jlakime, OH HUje TOHANHO 3a0KpyxeH. M3 nyera, omer ce Bpahamo peuyutatuBy,
HaMEHEHOM COJIMCTH | continuu, koju je y ['e-nypy, 1 HaKOH mbera apuo3o y kojeM ce cmewmyjy Ed-
ayp, re-moi, Je-myp u I'e-yp.

[Mocneamu neo KaHTaTe HAMEHECH j€ XOPY, TPOTIaCHOM aHCaMOITy ca MoU(pOHUM TPETMAHOM
riacoBal'’. Kao ¥ mpeTxoaHu, ¥ 0Baj J€0 je caurib-eH O [BE IEIUHE, a CBaKa LEJIMHa O] JBa OJCEKa
KOjY TIOYMEbY UMHTAITHjOM. 3aHUMJBUBO j€ Ja TIPBU JICO OBOT aHCaMOJIa MUCaH KAaHOHCKH IIITO CE& MOXKE

BUJETH y ciienehem nmpumepy:
Benenuja

BenenujaHck KOMIO3UTOPH, Of Apyre mojoBuHE ma 10 kacHor XVII Beka, ganmu cy camo Mamu
JONPUHOC pa3BOjy KaHTaTa. 3aHEMapHBamk€ KaHTaTa MO)Ke OWTH MOCJTEIUIa yclexXa BEeHEIHjaHCKe
omepe. ,,ApHje U3 onepa cy Ouie KormupaHe 0e3 OpKecTapCKUX AeJI0Ba MM PEUYUTATHBA U U3BOAMIIE Cy
ce BaH Ce30He Kao kamepHe kommosuiuje.!! Ha mosby kanrare uszasaja ce crBapaiamreo OpaHuecka
Kaganmja (Francesco Cavalli, 1602—76) u Mapka Antonuja Yectuja (Marc Antonio Cesti, 1623-69).
Kapanu ce mkonoBao y PuMy, KoseBIm KaHTtarte, ajii ce IpBEHCTBEHO MocBeTHO onepu. [Ipsu
ycnex je nocturao y Benenuju ca onepama Ornitea n Cesare amante (1651). Fberoso pemek aeno Lo
Dori (1661) je u3soheno mmpom Urannje.'> Tema BeroBux KaHTaTa, TUIIMYHA 3a BehMHy KaHTaTa y
0apoKHOM TIEPHOY, jecTe TaTmka 300r Hey3BpaheHe jpy0aBn. OBy TeMy UMa U B-eroBa KaHTaTa Ferma

deh, ferma omai (Cmanu de, cmanu caoa). Ilucana je 3a KOHTpa ant u basso continuo.

0 B. [l Ciarlatano Haxoma Kapucumuja, 1. 312-24, y mapTUTypH IOCTYIIHO] HA JITHHKY:

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP170907-WIMA .c984-11_Ciarlatano.pdf .
' Nigel Fortune and Malcolm Boyd, Cantata ..., HaB. gemno.

12 Manfred Bukofzer, Music in The Baroque..., HaB. neno, 131.
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KanTara je caunmeHa o ciiefichux Je/ioBa: peunTaTHB-apHja-PEUNTATUB-apHja. Y PEUNTATURY
KaBanu xopucTH BeoMa MaiM OICET MENOJHje, KOjU He Mpena3d KBUHTY. Ha ToHAmHOM IUTaHy
MpeACTaB/ba CMCILHUBAEC MOJICKUX TOHANHUTETa (Je-MOJI, a-MOJI, €-MOJI, 3aBpIllaBa IMOYETHUM
ToHanmuTeToM). OITHOC Mernouje U TekcTa je cunabudan. Oonuk npee apuje je AA’BB’. TekcT je nmucan
y senariu."® YV cnenehem npumMepy je mara kpatka (pasa Koja ce HajIpe U3Iaxe y I€OHHIHU continua,a

3aTUM M y riacy'.

Hpyra apuja je takohe y oonuky AA’BB’. 3a oBe apuje je KapaKTepUCTHYHO MOHABJhAE IEIOBA
TEKCTa, KOje ce YEeCTO jaBjballo y KaHTaTama W3 TOT MEpHoAa, YeMy ce n00Hujano Ha AYKUHH apHje.
Jpyra apuja je n3BeJcHa U3 TEMaTCKOT Marepujana npse apuje. CTpyKTypy Henia, TOHAJHM IUIaH U

METPHUUKY KOHIETLH]y NOjeANHNX JAe0oBa KaHTaTe Buaehemo y cienehoj memu:

KaBanu je urpaykiM METpPOM TPH YETBPTHHE Y apujaMa NpaBHO KOHTPACTE Y OAHOCY HA PEUUTATHBE
r7ie JOMUHHMpa MapHa METPHYKa IMOAeia, TAKT YETHPHU YeTBpTHHE. KOpHCTHO je MpeTexHO MOJICKE
TOHAJIUTETE.

YectH je mucao KaHTaTe y CTHIY KOju je moxacehao Ha bel canto. 360r HegocTaTKa HOTHHX
nprMepa BbEeroBuX KaHTaTa, aHadu3upahemo jeqHy mberoBy apujy. Y nuramy je apuja Insegnatemi a
morire (Hayuu me 0a ympem), K0ja je mucaHa 3a riac u basso continuo, y GopMmu je THPCKOT MOHOJIOTA.
Tema je Takolhe maTma u Hey3BpaheHa JbyOas.

Ipumep 8: TekcT u cTpykTypa apuja Insegnatemi a morire Mapka AaTonnja Yectuja

Insegnatemi a morire crudelissime stelle, A
Woi per maggior martire mi riserbaste in vita Tonalitet: c-mol
_ _ _ Takt: 4/4
Edio che gioco son di cruda sorte,
Esule mu ritrove dal regnoe della vita e della morte. L B .
Tonalitet: c-mol

0 sfere severe almen per non vedermi si costante soffrire Takt: 3/2

L A
Insegnatemi a morire, insegnate mi a Monre, a morire. o

’ Tonaliteti: g-mel, c-mol

N —~, Y 4/4

13 CTHXOBH 0] IIECT CIIOTOBA, YTIIABHOM CE KOPHMCTH 3a JIMPCKE CTPode.
14 B. Tlpea (pasa apuje us kaurare Ferma deh, ferma omai ®pandecka Kasanuja, nsnoxena y continuo
JICOHULIN, @ 3aTHM U y TJacy, T. 2—12, y mapTuTypu AOCTYIHO] HA JIMHKY:

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/29/IMSL.P39575-PMLP86852-Cavalli_-
Cantata %C3%A0 voce sola.pdf .
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Ipumep 9: [peson apuje Insegnatemi a morire Mapka Autonuja Yectrja Ha CPIICKH je3UK '

OxpyTHe 3Be3/Ie, HAYYUTE M€ J]a YMpPEM

3a Bac Koje CTe MU HajBHUIIIE MyKa 3a/1aJie Y KUBOTY

U ja xoju caM ce urpao ca OKpyTHOM CyTOHHOM

Ja ce Hama3uM y M3rHAHCTBY M3 KPaJbEBCTBA )KUBOTA M CMPTH.

O 3Be3[ie OKpyTHE, Oap 1a Me He TJeIaTe KaKo HEeMPEeCTaHO MaTHM, HAyYUTE Me JIa yMPEM.

Osa apwuja rpaau o6muk ABA’!'S, Konrpacuu neo B HacTyma mpoMeHOM METpa W3 YeTHPH
YEeTBPTUHE Y TpH NojoBuHe. OCHM KOHTpacTa y METpy UMa KOHTPACT U Y TeKCTy, IpBHU €0 (A) Kao u
HErOBO BapHpaHO MOHaBJkame (A’) MpencTaBibajy MCIOBECT, JOK B 1eo mpencTaBba KpaTKOTpajHY
IpamaTu3anujy, Kojy YiHH JUpeKTHO oOpahame 3Be3ama 1 Mojba 3a ocioboheme o nmaTme 1 Oona.

Yob6uuajHa kageHna koja ce jassba je VIlp-D-t.
Bojsomcka mkosa

Bpcrte xanarata pa3BujeHnx y Pumy Heropaie cy ce y TOTOBO CBAaKOM JPYrOM MY3HYKOM IIEHTPY Y
Wramuju. Jeman on HajuCTaKHYTHjUX OBakBUX meHTapa y XVII Beky OHO je YHUBEP3UTETCKH Tpax y
bonomu. Behnaa 00JI0BCKHX KOMITO3UTOPA CY CE CMAaTpaId OIPaHKOM PUMCKE ITKOJIE. 3a Pa3IuKy O
pUMCKHX, KaHTaTe y bonomu cy yecto Ouie mrammnane. Kommosuropu u3 bonome koju ce HCTHUY Ha
noJby KaHTarta cy: bakomo Antonuo Ileptu (Giacomo Antonio Perti, 1661-1756) nu boanu [laomno
Komnona (Giovanni Paolo Colonna, 1637-95).

Konona je Ouo xamen-majcTop W opryseaml Oaszwinke y Bonomu, CIIy’KMO je Ha MHOTHM
WTaJIMjaHCKUM JIBOPOBHMMA. JeTHA Of lberOBUX KaHTaTa je Figlie del ciel sereno (hepke muproe neba)

KOja UMa TyxoBHY TeMaTuKy. KoMnoHoBaHa je 3a rmac u basso continuo. lllema xanrarte je cneaeha:

Tadena 1: npuka3 meme kanrate Figlie del ciel sereno Hoanu I1aono Konone

PeunraTus Apwnja PeuntaTus Apwuja Apno3so

O06muK ABACBC AB

15 TIpeBo/ Ha CPIICKH j€3MK HAYMHMIIA j€ ayTOPKA OBOT Paja.
16 B. apwjy Insegnatemi a morire, T. 1-34, y nmapTarypm JAOCTYNHOj] Ha  JIMHKY:

https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/84/IMSLP106936-PMLP217847-SIBLEY 1802.1257.cesti.pdf .
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Takr 4/4 4/4 4/4,3/2 4/4 4/4
Be-nyp, Ed- (A) be-nyp; be-nyp, Le- (A) re-mon, Be-nyp, Ed-
ayp, He-nyp, | Ed-ayp, be- Ayp, e-MoJI, He-nyp, ne- 1yp, re-Mmor,

Tonanurern Ed ayp, re- nyp (B) re- He-nyp mout; (B) re- be-nyp
MOJ, Ie-MOJ, | MO, Ie-MO, MOJI
Ed oyp, be- re-moi; (A)
yp Be- nyp Ed-
nyp, be-nyp;
(C) be-nyp;
(B) re-monm,
Ed-nyp, ne-
MOJI, T€-MOJI;
(B) Be-nyp

OHO WITO OBY KaHTATy YWHH 3aHHUMJBMBOM U IPYTauljoM OJ OCTAaJIMX, OCUM TOTa IITO je TyXOBHA, je
oomuk apuje: ABACBC. Osa apuja xao 1a je caudmeHa OJ [1Ba TPOJesia KOjUu Cy 00jeaum-eHH:
METPUUKHU (TAaKTOM YEeTUPH 4eTBpTHHE), ToHaNHO (be-mypoM) u monasbameM nena B. Tekcr apuje y
TIOHOBJHEHUM JICJIOBUMA OCTaje HEPOMEHEH, OCUM TEeKCTa y IpyroM B nemy xoju ce Mema, 10K A U
C neo ocTajy ca MOTIYHO KCTOM MEJOJANjOM U TEKCTOM y 00a MOHABJbatba. TOHATUTETH Y KaHTAaTH Ce
YeCcTO CMEHYjy, a MOTBp/Aa TOHANIWTETa ce A00Mja Ha KpajeBuMa, y KajeHuu, rae KomoHa xopuctu
KaJeHIupajyhu KBapTCEKCTaKopI.

[IperxonHuM aHanM3aMa KaHTaTa MPEIUIH CMO MyT BEHOT pasBoja, y XVII Beky, o1 KpaTkux
¢dbopMH, 3aCHOBaHUX Ha CMCHH apHja M PEUUTATHBA, A0 PAa3BHjCHUX LIEJIMHA Ca XOPOBHMA U AyeTHMA.
Takohe kpo3 HaBeAeHE MPUMEPE MOKEMO MPATUTH Pa3BOj apHuje: O IBOJENA, HATOBEIITaja da capo
dbopme, cBe 10 clokeHUX (OPMH Kao y MPEIXOTHO aHATM3UPAHO] apuju U3 KaHtare Figlie del ciel
sereno tae je ;weH 00mk: ABACBC. KoMmmo3utopu oBHX KaHTaTa HE CaMo J1a Cy JTajld CBOj TOTIPUHOC
pa3Bojy U HOITYJAPHOCTH OBOT KaHpa HEro Cy U MOCTaBUJIM MOJIEJI BbUXOBUM CaBPEMEHUIIMMA KOJU CY

kako y Mtanmju, Tako ¥ BaH B MUCATN KaHTATe TI0]] FbUXOBUM YTHIIQjUMa.
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Miljana Mihajlovi¢

CHAMBER CANTATA IN SEVENTEENTH CENTURY ITALY: ROMAN, VENETIAN AND
BOLOGNA SCHOOL

ABSTRACT: The cantata genre was, along with opera and oratorio, the most popular form of vocal
msuic in the seventeenth century in Italy. It was first mentioned in Alessandro Grandi's collection
Cantade et Arie a voce sola, published in 1620. In the barocco period, almost every composer was
composing cantatas. Eventually schools of cantatas started to form in Italy and the three main ones were
the Roman, Bologna and Venetian school. The composers that belonged to them had the most influence
on the evolution of this genre. The theme of this seminar is to show the main characteristics of the
cantatas of these three schools. The author analyses the Gelosio cantata by Luigi Rossi and I/ Ciarlatano
by Giacomo Carrissimi from the Roman school, Ferma deh, ferma omai cantata by Francesco Cavalli
and the aria Insegnatemi a morire by Marc Antonio Cesti from the Venetian school and the Figlie del
ciel sereno by Giovanni Paolo Colonna from the Bologna school.

KEY WORDS: cantata, aria, arioso, aria da capo, recitative, form, Roman, Bologna, Venetian, basso
continuo
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Mapuja Kocruh'

CUMO®OHUIE KAPJIA IUTEPCA ®OH JUTEPCHOP®A ITPEMA OBUNJEBUM
METAMOP®O3AMA?

AIICTPAKT: Kapn Hurepc ¢on Jutepcraopd je xkuseo u crBapao y XVIII Beky, BpeMeHy Koje
00NMKyjy BWIIIECIOjHA CTpyjamka y Guiao30(uju, KHBIWKEBHOCTH W yMeTHOCTH. O IeTHICTBA
MOJICTAKHYT JIa TOBOPU (hPaHI[yCKUM jE3UKOM, OH HE OyCTaje Ol je3uka (paHIlyCKUX MPOCBETUTEIbA,
Koju je U lingua franca XVIII Bexa. Hakon untama OugnjeBux Memamopghosa, KoMno3utop Ousa
ONIYIICBJbEH FbMMA M PEIICH J1a CTBOPH ITMKITyC cuMpoHHja, 6azupad Ha oBoM emy. Ox 12 HamucaHux
cuM(poHUja y OPKECTAPCKOM apamkaMaHy, TaHac je JocTymHo Tek 6 cumdonuja. Lluss oBor pana je aa
ce MoCMaTpameM Kpo3 IPU3MY JPYIITBEHUX U KynTypHuX npuirka y X VIII Beky npepcraBu HaBeeHH
muknyc Hdurepcnopdosux cumbonuja. On OpojHux mojMoBa (0apoK, POKOKO, paHM KIIACHIIM3aM,
KJIACWIIM3aM, TaJaHTHH CTwiI, Sturm und Drang, ocehajHM CTWI, TPOCBETUTEIHCTBO...), KOJHU CY
MOKa3aTeJbl CTUIICKE XeTEePOreHOCTH 100a y KoM je Jlurepcaopd crBapao, moja3Ha Tauka 3a 0Baj paj
OWIM Cy TPOCBETHUTEJHCTBO M MEHYET, MaHU(ECT TaJaHTHOT CTWJIA, KOJU j€ ca OBHM ILMKIyCOM
cuMpoHrja 10OHO0 HOBY NVIMCH3H]Y.

K/bYUYHE PEYM: enoxa mpocBEeTHTEIHCTBA, ApaMarypruja cHM(OHHjCKOr IMKiIyca, OBuaujeBe
Memamopghoze, MeHyeT, TaTaHTHU CTHIL.

YBona

Kapn urepc dou durepcnopd (Karl Ditters von Dittersdorf, 1739—1799)? je sxuseo u ctBapao y X VIII
BEKY, BPEMEHY KOje OOJIMKYjy BHILECIOjHA CTpYjama y (GUI030()HjH, KEHKEBHOCTH M YMETHOCTH.
Pohen je y beuy kao cuH ycnemrHor ABOPCKOT Kpojada U MO30PHIIHOT KocTUMOTrpada, Koju je BeoMa

BOJIMO pauyHa 0 obOpas3oBamy cBoje aene.’ Tako je Jurepcaopd MmMao mpuBUIErHjy na Oyae yUeHHK

! KonrakT agpeca: marijanototekaszmt@gmail.com

2 CemuHapcKu paj| IMcaH y OKBUpPY TipeaMera CEMUHAPH M3 HCTOPHjE MY3HKe 2 — OIIIITa UCTOPHja My3HUKE, MO/
MEHTOpPCTBOM BaHp. nipod. np Meane [lepkosuh, mkoncke 2014/15. ronune.

3 Kap qurepc don durepcaopd GHo je ayCTpHjCKH BHOIMHHCTA M KoMmo3uTop. Pohen je kao Kapn durepc, a
IeMuNKy THTYJy CTEKao je HaKOH IITO Ta je mapuna Mapuja Tepesunja oqmukoBana 1772. rogune. [IpBe gacose
BHOJIMHE MMao j€ Kao CEAMOTOMMWINIbAK, Y CBOjUM PAHWUM ABAIECETUM CTEKAO je PermyTalHdjy KOMIO3HTOpa
MHCTPYMEHTAJIHE MYy3HKe W MPUMHO MpBe MOpynbuHe 3a cumdoHuje u KoHuepTe. Kao mo3HaTH BHOIMHCKH
BUPTYO03 M KOMIIO3UTOP APKA0 je KOHLEPTe Ha KOjHMa je CBUPAO COIICTBEHE BHOJUHCKE KOHIIEPTE, a OUO je Uy
ciry>x0u pasnnuntux wiemuha. CTBapao je yrnopeno CKopo CBe BpeMe ca pa3BojeM KIIaCHYHOTI CTHIIa, O1pobao ce
y CBHMM >XaHPOBHMMa OBOT CTHJIA, a F-Er0OBa JieJla 3Ha4ajHo Cy JIONpPUHENa pa3Bojy cuM(OHM]je, HajIoIyJapHHjer
*aHpa merosor no6a. [Topen cumdonuja npema OBuaujeBuM Memamopgosama, KOMIOHOBAO je jour oko 30
cumponnja, 43 xonnepra (ox dera 18 BHONMHCKUX, HO, JaHac ce yemifie MOTY YyTH HETOBH KOHLEPTH 3a
KOHTpabac), OpojHa BOKaJlHa JieJia, 0/l KOjUX Cy HajIlo3HaTH]je orepe 1 Muce. My3uka Kojy je miucao 3a KaMepHe
cacTaBe pa3HOJIMKA je y MOTJIe Ay KaHpOoBa, (POPMH M HHCTPYMEHTAIHje M YKIbYUyje KOMITO3UIHje 2—5 CTaBOBa, a
IEroBe HEMadKe oIepe, o1 KOjUX je HajlIo3HaTHja KOMUYHA onepa Jokmop u anomexap (1786), 3HauajHE Cy 3a
pa3Boj Hemaukor 3uHrmmmIa. Margaret Grave and Jay Lane, “Dittersdorf, Carl Ditters von”, y: The New Grove
Dictionary  of Music and  Musicians by  Stanley Sadie (London: Macmillan, 2001).
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.07861

4 Peter Rummenhéller, Glazbena pretklasika: kulturni i glazbenopovijesni opis glazbe u 18. stoljeéu izmedu
baroka i klasike, prev. Sead Muhamedagi¢ (Zagreb: Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2004), 11.

5 MMayn Qurepcnopd (Paul Dittersdorf) je umao neropo nere. Teuno je rosopuo ppanirycku u cBom cuny Kapmy
npy>kHo npBe yacoBe ¢paniyckor jesuka. Karl Ditters von Dittersdorf, The Autobiography of Karl von Dittersdorf
dictated to his Son, npes. A. D. Coleridge (London: Richard Bentley and Son, 1896).
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jE3YHUTCKe LIKOJIE, a HAKOH ILITO j€ UCTIOJFUO HAKJIOHOCT Ka MY3HILIH, JOOHO je 1 TIpBE MOYKE U3 BUOJIMHE.
VY cBupamy je Op30 HampeaoBao, Na je Kao ABaHAeCTOTOAMIIHAK [TOCTA0 WIAH KAMEPHOT OpKecTpa IpU
IBOpckoj Kamenu npuHna Jozedpa Dpuapuxa ¢on XunalOyprxayseHa (Joseph Friedrich von
Hildburghausen). [IpuHueBa kamena Baxkuia je y To 100a 3a jeany on Hajoossux y bedy, a neuaky opne
yunutesbu BuoimHe U DykcoBor (Johann Joseph Fux) koHTpamyHKTa W KOMIIO3UIIHjE MOCTajy
BroinHUCTa Opandecko Tpanu (Francesco Trani) u Byszene borno (Giuseppe Bonno). 3nauajaa 3a oBaj
pan jecTe YNICHUIIA JIa Ce B caM MpUHIT GoH XMIa0yprxay3eH, 3acTynajyhu uaeje mpocBeTUTEILCTBA,
PEBHOCHO OHOCHO TIpeMa oOpa3oBamy mitagor Kapia: TiiaBHO IITO je 3aXTeBao OJ Hera OWio je ma
Oyme mocBeheH My3WIIM M CTPaHHM jE3WIIMMa; PEKao je Ja he JUMYHO MpoBEpaBaTH KaKo Hampemyje
y4emhe JATHHCKOT je3WKa, ajdd Kao HajBAXHUJH 3aJaTak IIOCTaBHO je NOBOheme 1Mo mepdexiuje
WTHheHNKOBOr 3Hama (PAHILYCKOT je3MKAa M CABJIAJaBaFK-¢ MTAIU]aHCKOT je3MKa — je3uKa My3uke.’
ITopen Tora, Je4aK je IMao U y4UTeJhe MadeBama, jaxama u mieca.’

[upoxo obpazoBan, Jutepcaopd He camo Jla ce y cTBapamy JYXOBHE MY3HKE CpPETao ca
JIATUHCKHM je€3uKOM, Beh je ,,3a CBOjy AyIIy** YMTA0 KIIACHIHY KIbIDKEBHOCT, HAIMMCAHY Ha OBOM jE3UKY.
Caucrom nakohoM K0joM CTBapa My3HKY, OH ITHILIE M H3pakaBa CBOje MUCIH — EbeTOBa ayTobuorpaduja
jenna je on Hajoospux aytobuorpaduja kommosuropa XVIII Beka, a lanujen Xepn (Daniel Heartz)
cMarpa Jia HMjeJjad KOMIIO3UTOp GeUKe MIKOJIE ,,HE yMe ca peunma’ kao mro to yme Jurepcaopd.® On
JNETUCTBA TOACTAKHYT Ja TOBOPH (PAaHIyCKUM je3MKOM, OH HE OJAyCTaje OJ je3uKa (paHIyCKHX
[POCBETUTERA, KOjU je U lingua franca XVIII Beka.” Hakon unrama OBuaujeBux Memamopghosa,'”

KOMITO3UTOp OMBa OJyIIEBJbEH HHMa U PELICH Ja CTBOPH LHKIIyc cuM(OHHUja, 0a3upaH Ha OBOM CITy.

¢ Karl Ditters von Dittersdorf, The Autobiography..., HaB. neno, 9.

" Hcro, 14.

8 Hap. npema: John A. Rice, “New Light on Dittersdorf's Ovid Symphonies”, Studi Musicali, 29/2 (2000), 455.

° John A. Rice, “New Light...”, nas. neno, 455.

19 TTy6nuje Ouauje Hason (Publius Ovidius Naso, 43. r.n.H.e.~17. I.H.€.) je ECHUK 3/IaTHOT 1002 KJIacu4HE
€I0Xe PUMCKE KEIDKEBHOCTH. XBaJbEH Kao CaBpIIEH Bepcu(uKaTop, ca JOOpOM peTOPHUIKOM CIIpeMoM, OHO je 3a
KMBOTA HAjYUTAHUjH rucan y Pumy u riemom Pumckom mapetBy. ¥V GopMaiHOM TOTIIeLy OH je MPaBU BUPTYO3 U
O/ITMYaH TPEICTABHUK JIAKE U HEHCUPIIHE pOMaHCKe peunTocTd. HajuspasuTnje ocoOnHEe HEeroBor CTuja: jacHa
MHcao, n3pa3 borat 60jama, Op3 M rimajak cTUX, ocehaj 3a MCUXOJIOTHU3AIN]Y JIMKOBA M CIIOCOOHOCT Jja Jo4apa
craimHe npoMeHe atmocdepe, y Hajaehoj Mepu canpku meroo Hajsehe m Hajmo3HatHje meno Memamopghose.
Ogaj e, moaesbeH y 15 xwura, ykymHo 11995 xekcamerapa, oneBa Bepcke M HallMOHAJIHE CBETKOBHHE Pruma u
npuye Koje cy y Besu ca muma. CakynusiM oko 250 MHUTOJIOMIKMX IpHYa, OJ Ipejia3a Xaoca y KOCMOC JI0
npeodpaxaja Jynuja Llesapa y 3Be31y, OBuanje je 3anpaBo OCTBApHO MECHUYKY HOBEIUCTHYKY 30MpPKY, HIKyhH
MHUTOBE TEMATCKH 110 IUKIYCHUMa UIIM Ka0 3a0KPYyKEHE MpHUYe, IPUTOM yCIeBajyhu Aa, 1 y KOMIO3UIUjH LCIUHE
n'y o0pau ieTajba, CTBOPH CaBPIICHO IIECHUYKO JIEJI0, IPOKETO jeTHOM HJIEjOM — IpeodpaxajeM Jbyiu 1 borosa
y OHMJBbKE, )KHBOTHEGE WK HEIITO pyro. UyBeHe cy npuua o AmosioHy u npeodpaxajy JadHe y T10BOpHUKY, MUT O
®etony, o Hapuucy, o jpy6aBu [Tupama u Tuzbe, o Jacony u Meneju, o Jdexany u Ukapy, npuga o Opdejy u
Eypunuku. OBunanje ux je npeyseo 13 rpuke ¥ pPUMCKE MHTOJIOTH]e, H3aTKao OOTaTCTBOM CBOj€ MAIlITe U OCHTYPao
cebu Mecto HajBeher mpumoBenada y pUMCKOj KEIDKEBHOCTH. ETICKYy ONMIMMPHOCT OCBEXaBajy pa3He emm30le,
omnucaHe 0OraTMM M OKPETHHM CTHJIOM HCKYCHOI' PEeTOpa, a 3Halaykd n3abpaHe W Ha pa3liMuUTe HAYMHE
HCIIPEIUIETeHE TPAO3He, NATeTUYHE W ApaMaTHIHe CUTYallje KapaKTepHIle CBSKHUHA CTBapaIadKor n3pasa
W HEYTaXXUBA PAJ0CT npunoBenama. OBUAMjE je U3BPIINO BEIUKH yTUIIA] HA EBPOIICKY KIbHIKEBHOCT, IMKOBHY U
MY3UYKY YMETHOCT, a Memamopgosze cy OcTalie 32 YMETHUKE HEHCI[PITHO Bpesio nHenupanuje. Milan Budimir,
Litterae Latinae (Beograd: Zavod za udzbenike I nastavna sredstva Srbije, 1972), 11-12; Vladimir Vratovic,
»,Rimska knjizevnost“, y: Povijest svetske knjizevnosti 2, Vladimir Vratovi¢ (yp.) (Zagreb: Mladost, 1977), 198,
261-64.
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OnroBop Ha MUTamkE 3aIITO OJUTYYYje Ja KEbIKEBHO JIEJI0 OBAKBE KOMIUIEKCHOCTH MY3HKaIIN3yje Kpo3
WHCTPYMEHTAIHHU KaHp, a He HEKH BOKAJTHM MY3HYKH XaHp /I ce TOoApa3yMeBa M3HOILICHE TEKCTa,
npeniaxe [Jlon A. Pajc (John A. Rice): ,,Jlutepcropd je 0o CKIIOH BENMKUM MPOjeKTUMA Y KOjuMa Ou
MMao JOBOJEHO MPOCTOPA 32 CHCTEMAaTHYHO Pa3BHjambe IOUYETHE 3aMHUCIH, a lheTOBO HHTEPECOBALE 32
nporpamcKy Mysuky [sic]'! umaio je tpajuu kapakrep“.'? Fogune 1781. y mucmy mozHatom Ge4kom
mnasaay Kapny Aprapuju (Carlo Artaria), oH u3Iake CBOjy MPBOOUTHY 3aMHCa0 Ja KoMIoHyje 15
YETBOPOCTAaBAaYHUX CUM(OHH]a, 110 jeAHY 3a CBaKy oj 15 kwura Memamopgosa. ApTapuju npeiaxe
M3IaBamke 3 CBECKe ca 1o S5 cuM(doHHja, Y JIYKCY3HOM M3Jamky Koje 01 calipiKalio v JIMKOBHE MPEICTaBe
CBaKoOI' cTaBa. Y BpeMe Kaja je OBO MHCMO HalMCaHO, NpBHX 5 cuMpoHHja Ouiie Cy BepoBaTHO Beh
CacBHUM CIIpEMHE 3a H3/1aBame, a JurepcaopdoBy 3aMucao 1a cajapskaj CBakoT cTaBa MOpeJ [UTaTa u3
ena (BuaeTn Tabeny 2) Oyze ¥ JMKOBHO J0YapaH, BUAM KAo CIIOHY'> u3Mel)y My3HKe M KEIMKEBHE U
nuKoBHE ymMeTHOCTH.'* UnHu ce 1a Aprapuja HHje OGHO CHTYpaH y OBaj MOCIOBHH MOMYXBAT: TOMMHY
JaHa KacHHje KOMIIO3UTOP My OIleT IHINE, yBepaBajyhw ra ga je D0 TOT TPEHyTKa HM3BEICHO 8
cuMmboHHja, a 1a je TeKCTYalHU 10JaTaK, KOju IojalimbaBa cuM(OHHU]e U KOjU 3acCHTypHO 00e30ehyje
MOMYJIAPHOCT JeNia KOj IyOsuke, Hanucao Buhenu crpydmak.'> Tlucma Hacrama 1783. romumue
cyrepuiy aa je Jurepcaopd onycrao on mramnama cumponuja y bedy, kao v 011 TMKOBHHX IpeacTaBa
npej cBakuM cTaBoM.'¢ OxpabpeH ycmexoM Koju npBe CUM(OHHjE T0XKUBIbaBajy Mely HeroBuM
npyjaTesbuMa, OH HACTaBJba Ca KOMIIOHOBameM 1 cBe A0 1786. roaune Haza ce Aa he cTBOpUTH LUKITYC
on 15 cumdonuja, nogesbeH y 3 cecke ca mo 5 cumponuja. da je ogycrao ox oBe uieje, Makap
MPUBPEMEHO, TOBOPH TO/IaTaK Aa cy cuM(OHHje CBOje MpeAcTaBibame y beuy nmaie 1786. ronuHe kana
cy y rpynama of o 6 cumdoHHja U3BEIEHE Ha JBa BEOMa yCIenHa Konuepra.!’

On 12 xommnoHoBaHUX cUM(OHHMja y OPKECTApPCKOM apaHKaMaHy JaHac je JOCTYIHO TeK 6

ocTBaperma oBor xanpa.'® To cy:

— npBa Yemupu 0oba ceema (Les Quatre Ages du monde/Die vier Weltalter)

— npyra @aemonog nao (La Chute de Phaéton/Der Sturz Phaetons)

' TIporpamcka My3WKka Kao KOHIENT W obenexje jeaHe enoxe Owhe yTBpheHa Tek neleHMjamMa HAKOH
Jurepcropda, y BpeMeHy poMaHTH3Ma.

12 John A. Rice, “New Light...”, HaB. nemno, 455.

13 Ucro, 456.

4 Yunu ce na oBumM npemiorom Jlurepcaopd mokasyje 1a je cBecTaH HEMOTYNHOCTH Jia UCKAYUUEO MY3UKOM
HHTEpIpeTHpa JeJI0 0BaKBe KOMILIeKcHOCTHU. McTo, 460.

15 Hcro, 458.

16 Pcro, 459.

17 Hcro, 460.

18V apamkmaHy 3a KIaBHp y YETHPH PyKe JaHac JOCTYIHE CHM(OHUjE CY: ceaMa Jacon y3uma 31amHo pyHo
(Jason, qui enléve la toison d'or), neseta Xepkyn xao 60z (Hercule changé en dieu) n neanaecta Haomemarve
Ajaxca u Oduceja 3a Axunoso opyxcje (Ajax et Ulisse qui se disputent les armes d'Achille). Cmatpa ce ma cy
m3ryoseere ocma Oncaoa Meeapa (La siége de Mégare), necera Opghej u Eypuouxa (Orphée et Eurydice) n
jenanaecta Muoa cyou Ilany u Anonony (Midas élu pour juge entre Pan et Apollon). Richard Will, The
Characteristic Symphony in the Age of Haydn and Beethoven (Cambridge: Cambridge University Press, 2002),
253-56.

65



— tpeha Ipeobpasicaj Akmeona y jenena (Actéon changé en cerf/Die Verwandlung Actaeons in
einen Hirsch)

— uetBpta llepcej cnawasa Aunopomedy (Andromede sauvée par Persée/Die Rettung der
Andromeda durch Perseus)

— nieta Oxamerusare Duneja u rwezosoe npujamemna (Phinée avec ses amis changes en
rochers/Die Versteinerung des Phineus und seiner Freunde) n

— mecta [lpeobpasicaj nuxujckux cemana y sicabe (Les Paysans changés en grenouilles/Die

Verwandlung der lykischen Bauern in Frosche).

Lnms oBOT paza je Ja ce MoCMaTpameM Kpo3 MPU3My APYINTBEHHX M KYJITYpPHHX NpuIHKa'® y
XVIII Bexy npencrasu nukiryc cuMmdonnja npema OBunujeBum Memavopghoszama Kapia Jlurepca dhor
Hurepcnopda. Huje 3anemMapspbiBO HU KOMITApaTHBHO carjieflaBamke OBUX CUM(OHM]a Yy OHOCY Ha J1efia
KOMITO3UTOPOBHX caBpeMeHnKa. O OpojHuX mojMoBa (0apok, pOKOKO, paHH KJIACHITU3aM, KITaCHITH3aM,
TaTaHTHH CTWI, Sturm und Drang, ocehajHu CTHI, IPOCBETUTEIHCTBO...) KOJH CY TTOKa3aTeJbl CTHIICKE
XETEpOreHoCTH J06a y koM je Jlurepcmopd crBapao,”’ monasHa Tauka 3a OBaj pajg OWid Cy
MPOCBETUTEIHCTBO M MEHYET, MaHH(ECT TaTaHTHOT CTHJIA, KOjU je ca OBHUM LUKIYyCcOM CHM(OHH]a

J0OMO HOBY JUMEH3H]Y.

JAutepcaropoBu NpOCBeTHTE/bCKH THCKYPCH

EBpoma y XVIII Beky obenexena je arncoayTU3MOM M MPOCBETHUTEIHCTBOM. ATCOIYTH3aM Kao BPIJIO
pamupeH OONHMK BJIaZaBUHE Yy €BPOICKUM 3eMJbaMa JOKHBEO je BpxyHan ympaBo kpajem XVII u
noyetkoM X VIII Beka, a mpoTOoTHUI OBOT Ha4YMHA Bilajgama jecte BiagasuHa Jlyja XIV (Louis XIV) y
@panuyckoj. To je BpeMe NpOUIMPEHUX KOMIETEHIMja Ap)KaBe Ha IUIaHy HE caMO MaTepHjajHHX
nobapa, Beh u y AOMEHy peluruje U yMETHOCTHU. /[[poicasnu yKyc 3axBaTa CBE BPCTE YMETHOCTH:
ckionocty Jlyja XIV ka MOHYMEHTAITHOCTH | Cjajy Iojia3e A0 M3pakaja y apXUTEKTYPH M MY3HITH.
JInuHOCT OBOT BiIazlapa yMHOI'OME j€ OJ(pe/uiia [IOHAIIakEe HA IPYTUM €BPOIICKUM JIBOPOBHMA — OH HE
caMO J1a je YTHIIAa0 Ha CBOj€ CaBpPEeMCHHKE y HAa4YWMHY Bjajama, Beh je IUKTHpao TPEeHAOBE U Yy

YMETHOCTH, TIOHAINaky H OOnadermy.’!

Kacamje he Ha HEKkHM HIBOpPOBHMMa MIPOCBETUTEIHCTBO
MpeoOJIMKOBaTH amconyTu3aM y mnpoceehienun amcomytusam, ¢ kojum he ce [durepcmopd
mpo()eCHOHAIHO CPeCTH Hajnpe Kao nogaHuk Mapuje Tepesuje (Maria Theresa Walburga Amalia

Christina), a 3atum Jo3zeda II (Josef Benedikt Anton Michael Adame).

19 Robert L. Marshall, “The Eighteenth Century as a Music-Historical Epoch: A Different Argument for the
Proposition”, College Music Symposium, XXVI1/200 (1987), http://www.jstor.org/stable/40373852.

20 Jens Peter Larsen, “Some Observations on the Development and Characteristics of Vienna Classical
Instrumental Music”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricaei, T. 9, Fasc. 1/2 (1967), 120,
http://www.jstor.org/stable/901585.

2l Aleksandar Vasié, ,,Muzi¢ki rokoko: stilsko-istorijski aspekti*, Zvuk, 2 (1985), 61.
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[ToKpeT MPOCBETUTEIHCTBO> y CBOjOj OCHOBU CapKM PAlMOHAIMCTUYKM IIOTJE] Ha CBET.
Panmonanuctu Bepyjy Ja jeAMHO 3HaKkE MOXKE OILUIEMCHHTH U OCJIOOOJMTH JbYJICKH IyX M Jia Ce
CTBapHOCT CaMO MHIIUBCHEM, OJJHOCHO YMOM, MHTEIEKTOM U pa3yMOM MOXE CIO3HaTH. JKuBetu y
HE3HaWYy, HEC MHUCJIUTH, HE CIIO3HATH CTBAPHOCT UHTEJICKTOM 3HAUM KHUBETH Y MPaKy KOjH MOXe OUTH
nobeljeH MHUPEmEM CBETIIA, OMHOCHO 3Hamba>> M KyaType. [IpuxBarameM OBUX Ujeja, TaKO3BaHK Tpehu
cranex (Tpehin y ogHOCy Ha IBOp M LPKBY), OAHOCHO Buiie rpaljancTBo, crehin he cBe BaxkHwHje

nosunmje: >

OCHUBAE jaBHUX KOHIIEPTHUX YCTAHOBA Y PA3IUYUTHM EBPOIICKHM rpajoBuMa nahie
MoryhHoct rpahjaHcTBY nma Kao myOiiMKa BpeaHyje My3udko zeio (unme he OHO IMOKa3aTh CBOjY
3penocm),’> cBe OOMMHH]a U31aBayuKa IEIaTHOCT M IITAMIIAk¢ My3HKaIHja i Y 4aCOMMCHMaZ® Koju HUCY
CTPYYHH, YMHE J]a MYy3HYKO CTBapalaliTBO OyJe JaKo JOCTYIIHO W MY3WYKHM amarepuMa H3
rpaljaHCKHX CJI0jeBa, KOjIMa Ce CBE BUIIIE MOKIIAkha MaXiha Y BUAY MY3HUIKHX Jiefla HAMEHheHHX KyhHOM
MY3HIIHpamky, Tlecama ca jeTHOCTABHOM IPaTHOM U OPOjHHUX apamkKMaHa orepa, OpaTOpHjyMa u IPYTUX
nena. Kiby4uHo 3a apupmucame IpOCBETUTEIFCKUX Hleara OmIIo je J1esio GpaHIlyCKUX CHITUKIONEIICTa
— Enyuxnoneouja (Encyclopédie). I'pyna aytopa, Ha genry ca Jlunpoom (Denis Diderot) kao ypemaukom,
yuMHHMIA je 1a, Kpo3 20 ToMoBa, M31aTuX y nepuoay ox 1751. no 1752, oBaj kpye snarwa®’ u3 obnactu
HayKe W YMETHOCTH INHMPH CBETIO Kao cyHie.”® Kao Mohan cuMOON TPOCBETUTE/HCTBA CYHIIE j€
ociukano u 'y cumdonuju Jympo (Le Matin) Jozedpa Xajama (Joseph Haydn, 1732-1809).%°
Haj3nauajuuje w HajounrienHuje mpukasuBame cyHua Jurtepcmopd octBapyje y cuMpOHHUjU

Daemonos nao.

22 Kaxo nuie Mumko Illysakosuh ,,prosvetiteljstvo se predotava kao drustvena, kulturalna, filozofska, politicka
1, svakako, umetnicka mnogostrukost pojava u kojima dolazi do anticipacije ili realizacije prekida sa religioznim
determinizmom feudalnog hriS¢anstva i uspostavljanjem burzoaskog kapitalistickog sveta. Time se formira
moderna kao nova integrativna i univerzalna megakultura. Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza (Beograd:
Orion Art i Katedra za muzikologiju Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu, 2010), 145.

2 Daniel Heartz, Music in European capitals: the galant style: 1720-1780 (New York: W. W. Norton & Company,
2003), 4.

24 Aleksandar Vasié, ,,Muzicki rokoko...”, HaB. gemno, 61.

25 TIpOCBETUTEIBCTBO j€ M3IIa3 YOBEKA M3 HErOBE CAMOCKPHMBIbeHE HespenmocTn. Hespenmoct je memoh na ce
CIY)KUMO CBOjUM paszymMoM 0e3 Hekor apyror.“ Mmanyen Kant. Ham. mpema: Aleksandar Vasi¢, ,,Muzicki
rokoko...“, HaB. neno, 61.

26 Coma Mapunkosuh, Mcmopuja mysuxe 3a Il u I1l pazped cpedmwe mysuuke wixone (beorpan: 3aBoj 3a yIIOCHHUKE
u HacTaBHa cpexacTsa, 2003), 111.

7 John A. Rice, “Expression of Enlightenment Values in Viennese Instrumental Music of the 1780s”, Paper given
at the conference, “New Perspectives on the Austrian Enlightenment” (Edmonton, Canada: Wirth Institute for
Austrian and Central European Studies, University of Alberta, 23-24 September 2011), 1, mpucTymbeHO
11/03/2015.www.academia.edu.

28 3aHMMJBHB j€ ¥ TOCTYNAK My3MYKHX H3/aBada KOju Ha HACJIOBHO] CTPAHHM My3HKAJINja 1ajy JUKOBHY IIPEACTABY
MY3HUYKOI' aHcamOlla, KOju My3HIHMpa OKyIlaH CBeTNolIhy, npocsemsmen. JemHo ox NpBUX H3nama Kiragupckoe
mpuja 6p. 10 Jozeda Xajaua, xoje je mpunpemuo takohe Kapmo Aprapuja, Ha CB0Ojoj HACIOBHO] CTPaHH, TTOPE]
HaclloBa Ha (PPaHIyCKOM jEe3WKYy — je3WKy IPOCBETHUTEJhCTBA — MMAaJi0 j€ OBakKaB LPTEX: IHjaHUCTKHbA,
BHOJIMHUCTAa ¥ BHUOJIOHYCIINCTA Y CaBPIICHO] BU3YaJHO] XapMOHHUjH, NOAATHO IOTLPTAHOj y BUAY M MYIIKHX H
KEHCKUX My3u4apa, ¥ KJIaBUpa M T'yIauKUX MHCTPYMEHaTa, NPEACTAB/bEHH CY Kao CUMOOIHN jeJHAKOCTU WIH
PaBHOIIPABHOCTH, €JIEMEHTH KOjU 3ajeJHO — CKJIATHO JIOHOCE ¥ MY3HUKY Xapmonujy. [Ipema cBeTIuHM npTexa u
N3pa3UTHM CEHKaMma, a ¢ 003MpOM Ha TO Jia Ha IPTEXY HHUCY INpHKa3zaHe cBehe WM Opyrd M3BOpH BEIUTAYKE
CBETJIOCTH, JEIMHH 3aKJbYUaK j€ Jla npoceen berbe 10J1a3u 0]l criojba — o1 cyHua. Vcro, 4.

» Hero, 2.
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Hpyra no peny, oHa oOpalhyje mut o @aeToHy: HakoH 1TO je Enad npedauno daetony na Huje
Oo>KaHCKOT TopeKia, 1o caBeTy Majke Knmnmene, ®@aeton nonasu y nmanaty csora oua ®debyca, Oora
CYHIIa; Kao MOTBpy ounHCTBa, PaeTon o Pebyca Tpaxku A03BOIY /1A je/IaH JaH yIpaBJba CyHUEBUM "
KouHjama, a 300T MPETXOAHO JaTe 3aKJIETBE, OTall My HCITyHH KeJby; MehyTuM, DacToH HUje Y CTamy
na 00y3/1a KOWbe YIPEerHyTe y CyHYeBe KOUHje, KOjU Ce MPEBHUILE NPUOIIKHUILE 36MJbU, T TAKO CBE HA
0] M3TOpe; Ja CIacu CBET, Jymurep cTpenoM moryon daeTtoHa M OH Ce CTpOBaidu y peky Epunan;
Tyryjyhn 3a ®aeToHOM, BETOBE cecTpe Xenmjaae ce IMPETBOPHUIINE Y OMOpHKe, a pohak Kukxoc y
nabyna; ®aetonor orar debyc, ckpxaH 00j10M, Haj3aja, Ha Haropop Jymurepa, omer BO3UW HEOOM
cynueBy kounjy.’>! [Ipen npBuM ctaBom oBe CMM(OHH]jE, KO UTAT CTOjH NPBU CTUX M3 JPYTE KHUTE
OsuaujeBux Memamopghosa: ,,Regia Solis erat sublimibus alta columnis“ (,,CyHueBU cTajaxy ABOPH

).32 Osnauen kao Adagio non molto — Allegro, oBaj cTaB je COHATHU OOJIUK

Ha BHCOKHM CTYIHUMA...
ca JaraguM yBozioM. M3nmazak cyHIia, Koju yBox Tpeba ma modapa, lutepcmopd mpemcraBiba CIIMIHO
kao u Xajan 1761. rogure y moMeHyToj cuMpoHuju:>

— o0ojulla KOMIIO3UTOpa Kao BakaH YHMHWIALL E€KCIPECUBHOCTH 32 OCHOBHH TOHAJIUTET
MHTPOYKIIMj€ U KOMIUIETHUX cuMponuja Oupajy Jle-ayp, koju mienu 6pusbantHonihy,* koju je uecto

ToHAIUTET cuMpOHUja®> W3 OBOT TEpHOfA W, NPEMa HEMMCAHOM TpaBUIly, Hajuemihe moBesaH ca

cacraBuma Behux npomopimja;*®

— IIOCTCTICHO YKJbYUHUBAKLC MHCTPYMCHTAJIHUX I'pyIla IPEACTaBIba CBOKaL{I/ij Ha CYHIIC KOjC ce

M0JIAKO [TOMaJba U CUMOOJIHIIIE TIOUeTaK AaHa;’’

— ceM ynoTrpebe raraHor temina (kox Xajmaaa je To Adagio), Mmenomuja oba yBoaa kpehe ce y
JOYyTMM HOTHHAM BPEIHOCTHMA, Ca JUHAMUYKHM HHUjaHCUpamUMa y KPEHIeHAY Y JAYTHMM HeIeJbUBUM
dbpazama on piana, OMHOCHO pianissima 1O fortissima, Koja HEIBOCMHUCJICHO J0YapaBajy H3Ja3ak

cyHua;®

30V mureparypu ce Moxe Hahu u eamperie kodnje.

31 Publije Ovidije Nason, Metamorfoze, prevod I komentari Tomo Mareti¢ (Beograd: Dereta, 1991), 26.

32 Suncevi stajahu dvori na visokim stupnjima (...)*, Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., Ha. neno, 27.

33 B. Joszed Xajnu, Cumdonmuja 6p. 6 Le Matin, 1 cras, Adagio — Allegro, 1. 16, y napTuTypH Koja je 10CTyNHa
Ha JIMHKY:

IMSLP748469-PMLP71273-Haydn_Symphony No.6_in_D_major, Hob.I 6 - Conductor Score.pdf

3 F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program Symphonies on Ovid’s Metamorphoses”, Revista de
Musicologia, 16/6 (1993), 3415, http://www.jstor.org/stable/20796943, npuctymbeno: 20/02/2015 y: 10:27.

3 HYcro, 3413.

36 Opkecrap 3a Koju je Hanmcana cumdonnja Pemoroe nad, y Jurepcaopdoso 106a cMaTpaH je OpKkecTpoM Behux
nporopuyja: ¢paayra, mapoBu 0060a, ¢arora, XopHU U TpyOa u rymauu a 5. Ucro, 3413.

37 Omueepa Bypuumh, ,,J06a nana — My3uuKko npHuKasuBame u Konsennuje XVIII Beka®, y: Mpana Ilepkosuh
(yp.), Mysuxonowxa mpesca/mpesca y mysuxonoeuju (beorpam: ®dakynarer mys3uuke ymetrHoctu, 2014), 75,
http://www.fmu.bg.ac.rs/fmu/elektronska%?20izdanja%?20studentski%?20radovi.html, mpuctymseno: 27/02/2015
y: 04:37.

38 Hu Jlutepcnopd mu Joxan Tumoreyc Xepmec (Johann Timotheus Hermes), npsu peuensent cumdonuja u
ayTop TEKCTYaJIHOT I0JaTKa 3a PeICcTaBbatbe y beuy, HUCY cMaTpasy [a je HEOMXO0AHO HAPOUUTO 00jallbaBaTH
OBY MHTPOAYKIIH]Y, jep Cy cMaTpajy Ja MOMEHYTH KpeLIeHI0 caM 1o cebu cyrepuime pahame cyHua. John A.
Rice, “New Light on...”, HaB. neno, 462.
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—y 00e cuM(oHH]j€e ITOCTOjame YBOA, KOjH Ce YOOHUajeHO He Penpu3npa, CHMOOIIN3Yje CYHIIE,
KOje caMoO jeJHOM JHEBHO W3JIa3H, 4nMe ce, npema Pajcy, Harmamasa JlutepcaopdoBa Texma Ka

nporpamMHocTh. >

Kon Jlutepcoopda rymaun a 5 y yBOAy MOHOCE W PUTMHYKH KpeIIeHI0: pasnaxyhu akopme
TOHWYHE W JIOMUHAHTHE (DYHKIIMje, MPBa BHOJMHA OJ MajMX CHHKONA Y HUCKOM DPETHCTpY, Koje
nojayaBajy MITYEKUBamke NMPBUX CYHUEBHX 3paKa, MPEKO Ipyla IIECHACCTHHA y BHCOKOM PETHUCTPY,
J0J1a3u O CHMHKOINA U TpWJIEpa y CUTHUM HOTHHM BPEIHOCTHMA KOjU allyupajy Ha Tpenepeme Beh
BUbMBOr cyHna.*’ Joll MHTEH3MBHHUje €BOLMpAE M3J1acka CyHIA W TOTIPTABAE MACTOPATHOT
KapakTepa ocTBapwiu cy ¢uiayTta, mapoBu 000a, (parora, XOpHH, JOK yJOTY Jia JoHece OJIMCTaBOCT U
MPO3PaYHOCT 3paKa, KOMIIO3UTOP I0JIeJbYje IBaMa KIIapuHUMA, TO jecT TpyOama, KOjH yjeJHO CBEeYaHo
HajaBJbyjy TpaHIuoO3HYy HeOecky manaty Delyca, Oora cyHma. 3a pasimKy OA yBOJa CHaKHE
CYTeCTUBHOCTH, IpeMa MUILIUbEY Pajca, COHaTHH ajerpo OBOT CTaBa MOTao je OMTH yHoTpeOJbeH U Kao
npBU CTaB cUM(OHUje KaKBa OM Ce HEKOIMKO JICIEHMja KaCHUja HasuBaja ancoiyTHoM*' (Tj. oHe
cuMdoHHje Koja CBOjUM HACIIOBOM He pedeprpa Ha Kakas MPOrPaMCKH CaApiKaj); OBaj CTaB JovyapaBa
MOHYMEHTAJTHOCT 00KaHCKeE MajaTe U 6OroBe KOjU y Hh0j KUBE,* any He JOCTHKE HAPATUBHU 3HAYA]
yBOZIa KOjH MY TIPETXO/IH.

VY crimamy ca uaejama MPOCBETHTEJhCTBA M yMETHOIINY Koja Tpeba aa Oyne AMITaKTHIKOT
KapakTepa U MOpaJIHa JICKIHja, YUHH Ce Jia je KOMIIO3UTOP HaMepaBao Jia MPYKH MOPAIHY MOYKY Kpo3
cumonuje, HapounuTo Yemupu doba ceema, Paemonos nao u Ipeobpaxcaj Akmeona y jenena.*> OBy
HpETIIOCTaBKy MOTKpeIbyjy Jdurepcaopdosa pasMunubama*! 1a Hanmme cuMpoHHjy Koja 61 U3HEIa
MuT 0 Wdurenuju, jyHakuwu onepa Ugueenuja na Ayauou (Iphigénie en Aulide) n Ugueenuja na

Taypuou (Iphigénie en Tauride)®¥ meropor caBpemenrka u npujaresba Kpucroda Bunmmbanma I'nyka

¥ Hcro.

40 B, Kapn durepc dpon Hurepcaopd, Cumbonnja @aemonoe nao, 1 cras, Adagio non molto — Allegro, 1. 1-14,
y IapTUTYPH KOja je TOCTyITHA Ha JIMHKY:

IMSLP174080-PMLP175909-Dittersdorf - Ovid_Sym_ No.2_Sibley.1802.18382.pdf

41 John A. Rice, “New Light on...”, HaB. neno, 462.

42 ,Suncevi stajahu dvori na visokim stupima, sjajni Blistavim zlatom i k tome pirdpom, $to gori ko vatra, Visoki
zabat je sav bjelokos¢u oblozen sjajnom, Dvokrilna blistahu vrata u sjaju srebra, a djelo Bjese od materijé jos§
bolje, jer na njima bog je Mulciber izrezo more, §to zemlju okruzuje odsvud, Izrezo i krug zemaljski i nadvito nad
krugom nebo. Sinji su bozi u vodi, medu njima Triton je trubac i promjenljivi Protej, Egéon takoder tu je, Koji se
kitima drzi za leda rukama svojim; Dorida s kéerima tu je, od kojih plivaju jedne, Druge na obali sjede i zélenkasté
si kose Suse, a neke jasu na ribama. Svima im lice Isto ni razlicno nije, ve¢ kako sestrama li¢i. Zemlja gradove
nosi i ljude, Sume i zvjerad, Nosi rijeke i Nimfe i razlicne bogove poljske. Iznad svega se lik nebesa nadnosi
sjajnih, Po na §€st vrata su s desna i s lijeva nebeski znaci..., Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. neno,
217.

4 Richard Will, The Characteristic Symphony..., Has. neno, 78.

4 Cumbonnje koje 61 320KpyKHIIE INIAHMPAHH IUKITYC o1 15 cumdonnja 6une 6u lpuua o Upuzenuju (Historie
d’Iphigénie), Juoona u Enej (Enée et Didon) n Jynuje Lezap (Jules César). Melhytum, Huje 3a0emexeHo aa je
WjeHa O] BUX uKaj mocrojana. John A. Rice, John A. Rice, “New Light on...”, HaB. aeno, 457.

4 Ugueenuja na Aynuou npemujepHo je usbenena 1774. rogune, a Ugpuzenuja na Taypuou 1779. rogune y
[Mapu3y, 0IHOCHO JBE TOJIMHE MPE MPETIOCTABLEHOT HACTAHKA PBe CUM(pOHU]je U3 IuKITyca mpeMa OBHIHjEBUM
Memamopgosama, anu He 3Ha ce ca curypHourhy kana je Jurepciopd ose onepe npBu Myt uyo. Melhytum, oHO
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(Christoph Willibald Gluck, 1714-1787),% koje cy mnpuxsaheHe Kkao yHMBep3aiHa MOyKa O
[0KPTBOBAHOCTH, OPATCKO] JbyOaBH U Jby0aBH MPeMa CONCTBEHOM Hapoy u gomosuHu.! TToyka koja
ce Moxe u3Byhu u3 ena Memamopgose, a Koja HUje HeyoOuUIajeHa y KIIaCHIHUM TEKCTOBUMA, jecTe a
CMpTHHUIIM He Tpeba Ja ce 3aMepajy OOoroBrMa W Ja je Mo HbUX Hajoe300nHuje qa ce uCcThX Kione.
Hurepcaopd monazu ox oBe MOYyKe, ajdu HE Belanya nodene u Moh Oorosa Beh CynTHIIHO MoOKasyje
caocehame 3a jpyncke xpre. @unane cumbonuje Paenoros nad, KOHIUITUPAHO j€, Kao 1 IIPBU CTaB,
Kao JHIITHX, Y KOME caJia, HaKoH Vivace ma non troppo presto, cnenu Andantino. I1pBu, MOTOPHUYHH
neo GuHaja je MPOKOMIIOHOBAH, Y MapaliejIHOM Xa-Mouty. Llutat npen suM: ,,Intonat, et dextra libratum
fulmen ab aure Misit in aurigam pariterque animaque rotisque Expulit et saevis compescuit ignibus
ignes.” (,,3aTo 3arpMu U MaxHEe CTPHjEIIOM y3 yXo0 AecHo [1a y Bo3aya je XUTH Te ¢ KOJIMMa 1 Hera  C
nymiom PacTaBu M BaTpOM TAako CTPaXOBMTOM caBiana Barpy*)* HarosemraBa kakBa he cynbuHa
3afecutd PaeToHa; OHO IITO JOMPUHOCH HANIETOCTH U MHTEH3UBHOCTH OBOT CTaBa, HE TAKO THITUYHO]
3a cumdornjy XVIII Beka, HHje KapaKTepUCTUYaH TEMATCKH MaTepujajd Beh HAYWMH HA KOjH je OH
TPETHPAH: HEYMOPHO M, YMHH CE, BEYHO MOHABJHAFE PUTMUYKKX (Gurypa,*’ ry1aun y HHICKOM PETHCTPY,
ca TOTOBOM HETNPEKUIHUM CHHKOIMPAHUM, I[OHEKaJd ITyHKTHPaHUM pHUTMOBHMA, HECTaOHIIHA
XapMOHCKa IOAJIOra, OMITPU JUHAMUYKMA KOHTPACTH W XPOMATH30BAaHM HU3 CHHKOIA HAHIDKE HaJ
TpeMoJioM y yennMa U Oacuma omnucyjy ®@aeroHoBy 600pOy Aa He M3ryOM KOHTPOIY Haja KOoudjama H,
KOHAauYHO, y>Kac HBEroBOr TParudHor Kpaja. Vivace ma non troppo presto 3aBpliaBa Ha JOMHUHAHTHO]
XapMOHHMjH OCHOBHOr ToHanutera Jle-nypa, koju ce moTrBphyje y Andantinu, Takohe
npokoMIioHoBaHOM. OBaj JlaraHy MOCTIYIMjyM TEMIIOM H TOHAJIMTETOM Npu3uBa PaeToHa, CIymaomny
[O3HATOT ca CaMor MOYETKa, KOjU Caja MOCTOjU CaMo Kao yCIIOMEHa; OH je yTexa’! oHMMa Koju 3a
daeToHOM MaTe, aNyd U OMOMEHA J1a CBET HHUje CTao, Beh ce HACTaBJba ca CBAKMM HOBHM H3JIaCKOM
cyHia.>

OcuM TeMa Tpey3eTHX U3 €Ia, OHO INTO ToBe3yje cuModoHHje mnpema OBHINjCBUM

Memamopghozama jecte HAUMH Ha KOJU Cy TIPE3CHTOBAHE: HA3MBU CBUX JIBAaHACCT CUM(OHHUja MOTY ce

IITO ME je HaBeJIO J1a 3aKJby4YNM JAa je [ TIyKoBO cTBapamamrTBo Ha OBaj HA4MH yTHHaio Ha Jutepcmopda jecre
BUXOBO 33jeJHUYKO IMyToBamke y Mrammjy, koje ntepcropd ommcyje y cBojoj ayrobuorpaduju, momxysero 1763.
roJiMHe, y Bpeme kanaa je ['yk Beh koMmoHoBao cBoOjy npBY pegpopmamopcky onepy Opghej u Eypuouka (Orfeo
ed Euridice). Karl Ditters von Dittersdorf, The Autobiography..., naB. neno, 101-28; Hans Renner, Renners
Fiihrer durch Oper, Operette, Musical: Das Biihnenrepertoire der Gegenwart (Leck: Atlantis Musikbuch—Verlag,
2003), 23-30.

46 Iurepcaopd y cBojoj ayrobuorpaduju oxHoc ca [rykom onucyje kao Beoma 6JIM3aK, TO jECT Kao OHOC u3Mel)y
omna u cuna. Mcro, 101-28.

47 Pokcanna Ilejouh u capaguum Vsana Ilepkosuh u Tatjana Mapkosuh, Mysuxa murynoz 0oba: 00 novemia
mysuke 0o bapoxa (beorpan: IToptain, 2004), 211.

48 Richard Will, The Characteristic Symphony..., HaB. neno, 78.

4 Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. neno, 35.

S0F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program Symphonies...”, HaB. neno, 3416.

3! Richard Will, The Characteristic Symphony..., HaB. neno, 78.

52 B. Kapn Idurepc ¢pon durepcaopd, Cumponunja @aemonoe nao, 1V cras, Vivace ma non troppo presto —
Andantino, 1. 1-145, y mapTuTypH Koja je JOCTyIHA Ha JIMHKY:

IMSLP174080-PMLP175909-Dittersdorf - Ovid_Sym No.2_Sibley.1802.18382.pdf
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nahu Hajipe Ha PppaniyckoM je3uky.” Ocrajyhin BepaH je3uKy KOjH je ,,0CHOBA CBAKOT IIUBUIM30BAHOT

¢« 54

IHUCKypca“,” Ha HaCJIOBHO]j CTPaHU TEKCTYaJIHOT AO0JaTKa KOju nmpatu cuMdonuje, Jurepcaopd, mopen

HACJIOBA I[UKIIYCa, U CBOjE UME IITAMIIA Y TATMIU30BAHO] BEP3HjH.>
Menyet y 0eukoj cumM(poHMjH, KOHBeHIUja U o3unuja y lutepcaopdpoBoM mukiIycy cuM(poHuja

CBux mecT cauyBanux cuMdonuja npema OBuamjeBuM Memamopgozama Cy UYETBOPOCTABAYHE
ctpykrype. Cumdonuje Paemonos nao, Ipeobpasicaj Akmeona y jenena n I[lpeobpasicaj muxujckux
cemana y xcabe ONIUKY]y c€ yOOHUajeHUM pacropeaoM Temia (0p3—iaaran—MeHnyeT—op3). IIpeocrana
nena (Yemupu ooba ceema, Ilepcej cnawasa Anopomedy m Okamerugarwe Duneja u rec060

npujamessa) pactiopeoM TeMna yiyhyjy Ha sinfonia da chiesa (Bugetu Tabemy 1).%

TabGesa 1: Pacnopen Temma crtaBoBa y JurepcmopdoBum cumdonujama mnpema OBUAH]CBUM

Memamopghozama.
Cumdonnja I craB II cTtaB III cTaB IV craB
Hemupu do6a Larghetto Allegro e vivace Minuetto con garbo — Presto — Allegretto
ceema, Le-nyp & & Alternativo &
Paemonos Adagio non molto — Tempo di Minuetto — Vivace ma non
nao, Andante . troppo presto —
Allegro Alternativo :
He-nyp Andantino
fpeotpacaj . Tempo di Minuetto — .
Axmeona y Allegro Adagio . Vivace
. Alternativo
jenena, I'e-ayp
Ilepcej
cnamasa Adagio non molto Presto Larghetto Vivace = Tempo di
Anopomeoy, & g Minuetto
Ed-nyp
Oxamerusars
e Quneja u . . .
e20602 Andante pitt tosto Allegro assai Andante molto Vivace - Tempo di
: Allegretto Minuetto
npujamesa,
Je-nyp
IIpeobpasicaj . )
JIUKUJCKUX Allegretto non Adagio ma non Minuetto moderato — Adagio ~ Vivace
ma moderato —
cemanay troppo presto molto Alternativo Tempo I — Vivace
arcabe, A-nyp i

Cumdbonuje Ilepcej cnawasa Anopomedy n Oxamerusare Quneja u me20802 npujamesna HEMAJY
MeHyeT yoOuuajeHo Ha mecTy Tpeher craBa, Beh on OuBa npememTeH y ¢puHajie, y KoM npeysuma yJaory

KOJie, a HUKIIycH 100ujajy pactiope]] TeMIa Jaran—0p3—iaran—Op3+MeHyerT.

33 Cum(oHHje ca HA3MBOM M Ha HEMAdKOM jE3MKY jeCy NMPBHX M JAHAC CadyBaHHWX LIECT, HEMAYKH HA3UBHU CY
HaBeJeHH 300T Kopuithema HOTHUX W3lama n3gasada Reinecke u3 Jlajmiura.

4 John A. Rice, “New Light on...”, maB. nemo, 455.

35 ®ororpaduja HacnoBHE cTpaHe mpeysera u3: John A. Rice, “New Light on...”, HaB. meno. 360r ayTopcKux
npaBa, ¢pororpaduja je H30CTaBbeHA U3 300pHUKA.

6 Kup6u eKCIUIMIUTHO HABOAW CUHTAarMy sinfonia da chiesa; mana ce, 3aIIpaBo, pagu O KaHPy cCUMQOHHjE
yTEeMEJbEHOM Ha LpPKBeHO] coHatu (sonata da chiesa). F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program
Symphonies...”, HaB. aeno, 3413.
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Kao oTmenu, aBopcku miec sucoxoe cmuna, MeHyeT je Ouo Hajmomynapauju mwiec X VI Beka.
3a momynIapHOCT OBE UTPe 3aCiy’)KHU Cy EheHa eJeraHlfja U OJMEPEHOCT IUIECHUX KOpaka, ald U
YUHCHUIIA /1A je, 300T CBOj¢ HEBEIHMKE MY3WYKE, MaXOM TPOJIEIHE CIOXKEHE GopMme, OMO TorojaH 3a
CKUIIUPAKkE MY3HMUKOT MaTepHjajia Koju OU ce KacHHj€ pa3BHO Yy ONepy, COHATY, KOHIIEPT, KAMEPHY WIIH
cuM(OHHUjCKY MY3HKY, TIOHEKa]l YaK U IPKBEHY MY3HUKy. [IucaH u Kao caMOCTallHO JeJi0, U Kao JIe0
Beher mukiyca (00u4Ho kao Il ctaB cumdoHuUje), MEHYET je OIMCHUBAH Kao IIIEMEHUTH, JbYTIKH ILJIEC Y
TPOIETHOM METPY, Ca YMEPEHOM J030M KHMBOCTH M pagocTu.>’

Y cBOjUM KapakTepUCTHYHUM cuMpoHHjaMa MHOTH JluTepcaopdhoBr CaBpEeMEHHIH CY MEHYET
3aIoCTaBJballd, ca 00pa3NoKEHmEM Jla je jeHOCTABHO MPETENIKo JapaMaTu3oBaTh Iiec: dpancoa-
XKozed INocek (Frangois-Joseph Gossec, 1734—1829) u3 cBoje Jlosauxe cumeponuje (Sinfonia da caccia)
HE MCKIJbyUyje MEHYET, ajli OH OBJIC HU Ha KOjW HAYHMH HE aTyTUpa Ha JIOBAYKE CIICHE U, 33 Pa3JINKy O]
ocTajia TpH CTaBa, He TOCeyje APaMCKy cHary.>

[Tomryjyhu kouBermHje, Aurepcaopd He HamymTa cacBuM Hajronmyaapauju miec X VIII Beka,
Beh ycrneBa rearjaTHuM periemhuMa 1a HHTETPHIIE TUIec, TaKo Ja OH He peMETH Beh Kasyje paamy: OH
3anpkaBa (OpMy MEHyeTa, caMO C€ YMHH JIa je TPalro3HOCT U JBYIKOCT M HMCKJBYYHBO TICBJHUBE
Menoauje menuet galanf® pesepBUcao 3a JlaraHe CTaBoBe, Kao WTo je Andante n3 cumdoHuje
®@aemonos nad; WaKO UM OJy3MMa HArJIAlICHy JICKOPATHMBHOCT, MCHYETHMa JOJeJbyje BakHY
excrpecusHy yiory.® IloapehuBame MeHyeTa €KCIIPECU]U YMHH CE CACBMM IIPUKJIAIHUM, Y3ME JIU CE
y 003up Ja MEHYEeT ca TPHjOM CaJ[pXKU BUIIE PENCTHIIM]ja O] OO0 KOje CaBpeMEHE MHCTPYMEHTAITHE
(hopMe: He3aBHCHO OJ1 TOTa Ja Ji he 3HaIHM 32 TOHABJbak¢ OMTH UCIIOIITOBAHY TOKOM da capo, N3BECHO
je nma he mpBM ojicek MeHyeTa OWUTH WM3BEACH TPU WM YETHPHU IyTa, a Oyay JU MPBH TAaKTOBU
penpHu3upaHu y IpyroM Jieiny cliokeHe popme MeHyeTa (kao mto je ciydaj y Behunun durepcaopdoBux
CTaBOBa), MY3MUYKH MaTepHjal MeHyeTa Ouhe 4yT M IIeCT WM ocaM IyTa; y HEKHM CIIydajeBUMa
KOMITO3HUTOP j€ MaTepHjal U3 TpHja, OAHOCHO, aITEPHATHBA OIET U3JI0KNO0 ¥ Koau. OpKecTap mpeHOCH
onpeheHe eMoITje CIyIIaolry, 3aTUM TO MCTO MPEICTaBIba jOII jeHOM WJIM BHIIE ITyTa; HAKOH Jeia
KOjU KOHTPACTHpa IMPETXOJHO IMPE3CHTOBAHOM, CITyIIajiall UMa MPUWIUKY Jia ONeT Yyje MY3UKy ca
MOYeTKa ¥ TIPOIIEHU HHTEH3UTET EKCIIPECHje KOji OHA HOCH HJIH OyJIe TIOHOBO raHyT, HHCITUPUCAH TaKO
IITO je HammpaBHoO napajeny usmely JBa neia, 0IHOCHO MEHYETa U TpHja. 3aTo, Kaja je ped 0 MEHyeTy
ca tpujoM, y cuMmponrjama npema OBuaujeBuM Memamopghoszama, OHO IITO CE MEHba JECTE OJHOC
mMely My3uKe W CyIiajana — CBaKO MOHOBHO CIyIIame mojadahe KOa CIiIyImajiara J0’KHBJhEHA

ocehama U JyXke MX 3aIpKaTh y HEroBoj cBecTu.®!

57 Leonard Ratner, Classic Music. Expression, Form and Style (New York: Schrimer Books, 1980), 9-10.

38 Richard Will, The Characteristic Symphony..., HaB. aeno, 60.

% Daniel Heartz and Bruce Alan Brown, “Galant”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians by Stanley
Sadie (London: Macmillan, 2001). https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.10512

% John A. Rice, “New Light on...”, Has. neno, 464.

61 Richard Will, The Characteristic Symphony..., HaB. 1e1o, 65.
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Tadena 2: Ilpukaz mwmrara u3 OBuamjeBux Memamopgosza mo craBoBuMa JlutepcropdoBux

cumponuja.*?

Cumdonnja;
KIbUTa U
63 Icras IT cras III craB IV craB
cruxoBu®/Ilurar
npea CTaBoM
31aTtHO 700a Bponzano noda
A CpebpHo n106a por A
Aurea prima sata .. Tertia post illas
Yemupu 0oba Subiit argentea . I'Bo3neno m1o6a
64 est aetas. successit aenea .
ceema, (... Najprije proles auro roles. (,...trece ...de duro est ultima
He-nyp, e .y deterior. (,,...tad protes. Ly ferro. (,,...0d tvrdoga
zlatno bjese koljeno dode e s
I: 89-150 . . . srebrno nastade : gvozda je zadnje...”)
vrijeme vjernosti, » izatoga
. doba...”) . o5
pravdi...”) mjedeno®...”)
daeTOHOB Majx
Pasroso Intonat, et dextra
P libratum fulmen ab
®aeToHa U . .
®ebycoBa DeGyea aure Misit in aurigam
najgaTa De osui?m dios pariterque animaque
Regia Solis erat P . DebycoB HEMUP rotisque Expulit et
S proprisque N : :
Daemonos nao, sublimibus alta . Paenituit jurasse saevis compescuit
. accedere jussit. . .
He-nyp, columnis. o patrem. ignibus ignes. (,,...Zato
.. (,,...a roditelj sve . 1 ..
II: 1-400 (5...Suncevi . (,,...Pozali zagrmi i mahne
; . od glave ukloni ’ ..
stajahu dvori na . . zakletvu otac...”) | strijelom uz uho desno
N zrake Sjajne te e
visokim . Pau vozaca je hiti te s
. v kaze sinu, da . . . .
stupima...”) blize pristupi k kolima njega i s dusom
n'eriu E) Rastavi i vatrom tako
J strahovitom savlada
vatru...”)

CuMmdonnja; Kmbura
u ctuxoBu/LHurar I craB II craB III ctaB IV craB
npeja cTAaBOM

IToBopka JoBana JAujanuHo AKTeOH y Ilcu nanaaajy u
Per devia lustra KyNnaJuiire y JAujanunom pacTp:iKy jeseHa
Ilpeobpasicaj vagantes. IYMH KYNAJUIITY Dilacerant falsi
Axmeona y jenena,* (,,...Tada Hic dea silvarum Ecce nepos dominum sub imagine
I'e-nyp Hijan¢anin mladi venatu fessa Cadmi. (,,...Dok cervi.
III: 138-252 progovori solebat virgineos se kupala tako (55...Odsvud
ljubaznim glasom artus liquido Titanida po opkoljuju njegaiu
Lovnim perfundere rore. obicaju, meso utisnuv njuske

2 ITo y3opy na F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program Symphonies...”, HaB. neno, 3412.

63 CTMXOBH y KOjUMa CE MHT OIIUCYj€ Y HETUHH.

% Cumdonmja Yemupu doba ceema oarosapa npeoj Kmusu Memamopghosa. HakoH KpaTKOT yBOIa, y KOjEM CE
YOIIIIITEHO Ha3Hadyje caipiaj YHTaBe IMECMe, OMHCYyje ce, IpeMa CTOMYKOj HAaylH, KaKo ce MPBOOMTHH Xaoc
TpaHc(hOpMHUCA0 y UETHPH EIEMEHTa, TIOTOM KO0j€ j& MECTO Ha 3eMJBH CBAKH O FbHX 3ay3€0 M KaKBE jé CTAHOBHUKE
00M0 W, KOHAYHO, KaKo j€ W3 3eMJbe W BOJE HAacTao HOBEK. M3 Tora ce omucyjy wemupu byocka 0oba, Koja
MIOCTETIeHO TocTajy cBe ropa. Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. neno, 3.

% Wako y npeBoty CTOjH ,,MjeIEHO", ped je 0 GpoH3aHOM J100y.

% Axreona, ynyka Kaama, npetBopuia je Jlujana y jeniena, jep jy je cilyuajHO 3aTekao, JIOK Ce Kylaja, a OHJa ra
ErOBHU BIIACTUTH TIcH paszepaiue. Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. neno, 50.
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drugarima, koji po
besputnoj lutahu

(5...Sa desne
strane plitak a

Kadmova unuka
eto, odgodivsi dio

Trgaju svog
gospodara u jelenskoj

Sumi...”) bistar zubori posala Nesigurno prilici laznoj. ...”)
potok, Korito gdje Sece i luta po
prostrano rub od neznanoj Sumi [
busena optace zade u do onaj;
njemu. Sumska sudbina ga
boginja trudna njegova nosi....”)
bududi od lova
cesto Tu
djevicansko t'jelo
u vodi bi kupala
¢istoj. ...”")
Cumdonnja; Kmpura
u ctuxoBu/Ilurar I cTraB II craB III craB IV craB
Tpea CTABOM
Ilepcej y 00jy;
nodexa u
YCKIHK
Gaudent
Ilepcej y aety generumque
motis talaribis salutant
aera findit (,,...Tad (5»...Stane cika i
Ilepcej cnawasa uzevsi krila Persej pljesak i napuni
Anopomedy,’” E¢- Yekame 30pe ih na noge sveze i ARZIpoveuno obalu i dom
68 . . 3ap00/beHUILTBO o )
Iyp / za pojas zadjene /69 Visoki bogova;
1V: 663-803 kukast Noz te mati 1 otac,
zamahnuvsi krilma Kasiopa, Kefej
zaplovi u uzduh Pozdrave Perseja
bistri. ...”) zeta s veseljem;
pomoc¢nik je,
kazu,
On im i spasitelj
kuce....”)
Cumdonnja;
Krbura i Icras II craB III cTraB IV craB
cruxoBu/Ilurar

npej CTaBOM

%7 Tlepcej, moToMak kpajba AKpu3Hja, ompyouo je rnaBy ['opronm (Memnysu). Cruraemu y Etnomnmjy ocno6omu
[epcej Argpomeny, khep Kedejey, koja je Ouna mpukoBaHa y3a Xpr U U3II0KEHA 3a XpaHy TPAOCH]H MOPCKO].
[Tomro je moryouo 3Bep, MOJIOKK OH TJaBy ['OproHWHy Ha TpaBy, a OJ TpaBe HacTtamomie kopamu. Ilepcej ce
OkKeHH AHIpOMene W Koi cBagdeHe ro3de Kasyje kKako je moryomo ['oproHy m Kako je on meHe KPBH IIOCTA0
KpunaTh Ko [leras u 6pat meroB Xpuzoap. Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. neno, 70.

% Ogo je jeman o Mano6pojHUX cTaBoBa Koje Jlutepcaop( Huje HacIoBUO muTatoM us Memamopgosa. Oraj
omuc je nmpunonao Xepmec y seh nomenyrom tekcryannom goxaatky. F. E. Kirby, , “Expression in Dittersdorf’s

program Symphonies”, HaB. neino, 3411.

% Bunetn gycrory 6p. 63.
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. Ioka3uBamwe
Ilecma cnokoja
Meny3uHe riaBe u
Cwmpr JInkadaca ca JIayToM
At ille Jam Qui, pacis opus OKaMemHBathe
. . " P PUS, Et Gorgonis extulit
moriens oculis citharam cum A
ora.(,,...Vide¢i napokon
sub nocte voce moveres. .
. . Persej,
natantibus atra (... I, . «
Oxamerusarve . . . da ne moze mnostvu
. Circumspexit Lampetov sine, . .
Duneja u rweeo602 . odoljet Hrabrost, povice
. 70 Ynaa Ha cBaady Athin. (,,...a za poslove
npujamesva, 71 < . tad:
/ oCima, koje u nezgodan takve; « I
Je-nyp , . o Kad silite mene,
mraku ve¢ plutaju Bio si pozvan u LA
V:1-235 . o potrazit Pomo¢ ¢u jau
crnom, Likabas | mirni na poso, da .
) . . oy du$mana.
Atisa gledne i kitaru bijes I o ..
) VI Sad prijatelj tko mi je
nasloni on se na | pjevasipjesmom . .
. . o ovdje, Neka odvrati
njega I ode k svojom da slavi§ lice!” i
mrtvima tada...”) svecanost 1 pir . A
») pomoli glavu Gorgoéné.

Cumdonnja; Kmpura
u ctuxopu/Ilurar I craB II craB III cTaB IV craB
npea cTaBoM

MHowmTBO
Tlpeobpasicaj ceJbaHa Hemnocycrajame
JUKUJCKUX cebana y Agrestes illic Pacnpasa ca ce/baHa;
7 ; leweh 1 IMakocT cesbana
arcabe, fruticosa legebant aTOHOM 2 npeTBapame y
A-nyp Vimina cum iuncis /" xabe
VI: 313-381 gratamque /75

paludibus ulvam.

0 TlepcejeBa xenumdba AHIPOMENOM pas/byTWia je meHor crpuina dumHeja, kome ce oHa Owra obehama mpe
IepcejeBa momacka. 3a cBagOeHe ro30e HaBasbyje Punej ¢ BojckoM cBojoM Ha Kedeja u [epceja, amm ux Ilepcej
Koje Ha/Biana y Ouny, a koje Memy3nHOM TJ1aBOM NpeTBopH y kKameme. Publije Ovidije Nason, Metamorfoze...,
HaB. Aei0, 93.

" Bugetn gycrory 6p. 63.

72 “Ondje blizance Latona preko volje macehe rodi Uz drvo palmovo se i Paladino nasloniv. Al' od Junone i otud
porodilja pobjeze, kazu, Noseéi bogova dvoje u narucju, djeCice dvoje. Umorna od duga truda na granici Likijske
zemlje, Majke Himéring, bjese Latona, a sunce poljane Paljase tesko, i ona ozedni od pripeke suha, Pozudno dojke
pune mlijeka ispiSe djeca. Sluc¢ajno u dnu dola tad prili¢no jezero spazi, Upravo ogranke kitne seljaci sakupljaju
ondje, K tome kupe i situ i rogoz barama mio. Tamo Titanija dode i koljenom na zemlju kle¢e Hote¢i hladne vode
da zahvati i da je pije, Ali ne dadu seljaci, a boginja prozbori njima: ,,Sto mi branite vodu? ta op¢a je poraba vode
Nicijom nije svojinom ucinila priroda sunce, Uzduh i vodu bistru; pristupih k opéemu dobru, Al' vas ponizno
molim, da date. Htjela nijesam Udove svoje ovdje okupat i sustalo t'jelo, Nego ugasiti zedu. U ustima - govore¢ -
nemam Vlage, grlo je suho, da jedva prolazi rijec. Gutljaj ¢e vode bit mi napitak nektara, i s njim Re¢i ¢u da
ozivjeh, ozivit me vi ¢ete vodom. Neka vas ganu i ovi, iz naru¢ja moga, §to ruke Pruzaju male®, - a djeca bas
pruzahu slu¢ajno ruke. Koga besjede blage Latonine ganule ne bi? Ona moli, al' oni ne pustaju nikako piti, Prijete,
ako se otud ne ukloni, k tome je psuju. Ni to im dosta nije, ve¢ rukama, nogama stanu Samu mutiti vodu i zlobno
amo 1 tamo. Skakat te meko blato iza dna najdubljeg dizat. Srdzba uzbije Zedu, - ve¢ ne ¢e dulje da moli Kejeva
kéinevrjednjake, nepristale ne ¢e da zbori R'jeci za boginju vise, k nebesima podize ruke I kaze: ,,Dovijeka u ovoj
zivite lokvi!* Zelja se izvrsi njena: pod vodom godi im biti I sad &itavim t'jelom uronit u duboku baru, A sad
pomoliti glavu, sad plivati 0zgo po vodi, Cesto im godi ¢ucat na obali i Eesto skakat Natrag u vodu hladnu. I udilj
jezike gadne Vjezbaju u kdvgama i nikakvog ne znaju¢ stida Premda stoje pod vodom, pod vodom kuSaju psovat.
Glas im je hrapav, a vrat naduveni buja, - od samih Pogrda jos im se viSe raSiruju prostrana usta, Leda dodiruju
glavu, a izvaden vrat im se €ini; Hrbat je zelen, a trbuh (Sto najvise ima ga) bijel: Tako ko nove Zabe po vodi
skakuéu blatnoj...”, Publije Ovidije Nason, Metamorfoze..., HaB. geno, 123-24.

73 Ocum nipBOT cTaBa 0Be cUM(OHM]j€E, HUjEIaH IPYTH HEMa IUTAT Ha moveTKy. Huje nponaljen mojarax ko je nao
HaBe/ICHa TyMauema.

"4 Bugetn gycroty 6p. 68.

> Bumetu dycuory 6p. 68.
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(5,...Slu¢ajno u dnu
dola tad prili¢no
jezero spazi,
Upravo ogranke
kitne seljaci
sakupljaju ondje, K
tome kupe i situ i
rogoz barama mio.

)

Crapipame eMoITija y TIPBH IUIaH Y MEHyeTHUMa Aoahe HOBH IpaMCKH MOMEHAT y cuMdoHrjaMa: ceM
Tprja cuMponuje Ilpeobpasicaj nuxujckux cemana y odicabe, KOjU NPEACTaB/ba TOHCKO CIIHKAMbE,
Hurepcaopd y MeHyeTHMa M TpHjUMa OCTaauX cuM(OHHja HEIIOCPEAHO MPEJCTaB/hba OOMYHO IBE
pasIuumTe eMOLMje, Ba pasnudanTa ocehama (Bumetu tabemy 3),’® ceM y MeHyeTy cumdonuje Yemupu
0oba céema, KOjH je 3aMUIIJBEH Kao MOPTET THpaHHje Y BpoH3aHOM 100y M HEHHUX KpTaBa, Ia ce
MOCPEJTHO, TO jJECT, Pa3yMEBambEM OIIITET PACTIONOKEHA KOje Tajla Blajia, MOTY Ha3UpaTH OKPYTHOCT

U arpecMBHOCT HACIIPaM jaJa ¥ y’KacHOCTH.’

Tabesa 3: Ilpuka3 pasnmuuutux emonuja y durepcinopdoBum cumponujama npema OBUAM]CBUM
Memamopghozama.

"¢ Tlo y3opy Ha: Richard Will, The Characteristic Symphony..., HaB. neno, 63.
7 Hcro, 62.
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Cumdponuja Menyem Tpuo/Anmepnamueo

Yemupu doba ceema Tupanuja y I'e030enom 000y Jaou sicpmasa mupanuje

Debycos bec 3002 concmeenoz
Daemonos nao NPEeHazbUBarsd U UCHYIberbd
Daemonose dceme

®Daemonosa padocm 3602
ocmeapene gicene

Axmeono6o oxnesarbe nped Onuumyjyha nenoma Jujanunoe

[peobpancaj Axmeona y jenrena ynasax y Hujanuny nehumy Kynara

Paoocm 3602 ocnoboherva

Iepcej cnawasa Anopomedy Anopomeouna saxearnocm Ilepcejy

Anopomede
Oxamerusare Quneja u weeosoe Ilepcejesa padocm 3002 8
npujamena nobeode nao Pumnejem

Ilpeobpasicaj nuxujcrux
Jlamonunu sanaju 3a 6000M u

Cemwanu namepno zamyhyjy 600
He20cmowyousocm cemana P YAY]y 600y

cemana y slcabe

Ca mmspeM fga ce yjaajbu oIl ()PUBOJHOCTH CAJIOHCKOT IUIeCa W WHTCH3MBUpA CKCIIPECHBHY CHAry
MeHyeTa, KOMIIO3UTOp Ce ylnajbaBa M 0] yoOu4ajeHe mpakce Tora joba Jia je MCHYeT Y TOHAIUTETY
MIPBOT CTaBa, T¢ ABe Aypcke cumdonuje Yemupu 0oba ceema v [Ipeobpasicaj nukujckux cemana y sicabe
cagpike Mosicke Menyete. OcHOBHH ToHanuTeT cumponuje Yemupu doba céema,” y KOM je u mpBu
craB 3namno 006a,*’ jecre Lle-myp, 300r ofcycTBa mpea3Haka ogabpaH 1a O3By4YH ILIEMEHHTOCT,

81

Y3BUIICHOCT W YHUCTOTY. chez[ ):[CKa,I[eHLII/IjC, 3JIaTHO ,I[06a npojiasu, mnpornagambe AOBOAU 10

Bpousanoz 0o6a,®> xako je HaszuB Tpeher cTaBa, OJHOCHO MeHyeTa oBe cuMQpoOHHje. YMECTO y

8 MenyeT 0oBe cUM(OHHje HAITMCAH je Kao CI0KEHa TPOJEIHA TIECMa €a eMH3010M yMecTo Tpuja (A b A).

7 Bugertu dycHOTY 6p. 59.

80 B. Kapun [dutepc dpon Jurepcnopd, Camponnja Yemupu poba ceema, 1 cras, Larghetto, 1. 1-48, y mapturpu
JIOCTYTIHO] HA JINHKY:

IMSLP174079-PMLP175909-Dittersdorf - Ovid Sym No.l_ Sibley.1802.18382.pdf

Heyobnuajenn n30op temna — Larghetto — 3a ipBu cTaB cuM(OHH]jE OJroBapa TyMadewmy JIa je OBO Jiena sinfonia
da chiesa, anu Ta MOXaa Tpebda pasyMeTH Kao jOII jeJaH €JEMEHT MPOTPaMHOCTH: y 3J7aTHO j00a JKUBEJO ce
MUPHO, WUPOKO, YMEPEHO.

81 F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program Symphonies...”, Has. neno, 3415.

82 Buneru dycnory 6p. 59.
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oueknBaHoM lLle-nmypy, oBaj MeHyeT je y a-Moiy, ca joml BehuMm u3HeHaememheM — MOIYJIalljoM y
JIOMHHAHTHH €-MOJI yMecTo y napaneinu Le-nyp.*

Jomr jeman papurter y Be3um ca menyerom XVIII Beka jecte koma, koja ce mMoxke Hahu y
MeHyeTHMa u3 cuM¢onuja npema OBupujeBuM Memamopgozama. PyHKIMja KOome MOXKe OHUTH
paspeliele ApaMaTHYHUX CUTyalja, CMHpaj HameTe aTrMocepe ca IMoueTKa cTaBa, IOHEKal
PEMHHHUCIICHIIN]ja WITH TIPOTy’KETaK HEM3BECHOCTH, CBOjEBPCHO 3amuiuje nped dypy: modap mpumep 3a
TO je Koia MeHyera u3 cuMmdonuje Daemonos nad, Koja NpecTaB/ba KOMOWHAILM]Y MEHyeTa H
aJITepHATHBA, T1e MEeHyeT ocinkaBa ®ebyca, OecHOr Ha cebe 1 3a0puHyTOr 1ITO je DaeToHy 103BOJINO

J1a BO3U CYHYEBE KOUHje, 0K aITePHATHBO NpuKasyje MEeTOHOBY pasocT 300T HCITyHhemba kKesba. 5t

3akpyuak

Kusehu y nomupy ca pasauuuTuMm ctuickuMm TeHaeHiujama XVIII Beka, Kapna Jutepc don
Jurepcaopd TOHEKIIE je IPUXBATHO Haj3HAYAjHUjE TEKOBHHE CBOra 700a, IITO ra je Jyro Kpo3 My3udKy
HUCTOPH]Y (HEIpaBeIHO) CBpcTaBaio Mehy mane majcmope. Y TOTpa3| 3a jauuM HU3pa3oM KOjU OU My
omoryhno na mysukanusyje en Memamopgosze, Jurepcnopd je u cam u3Bpmuo meramopdo3y
nojequHuX (OpMHU M HAjaBHO MOCTYIKE BHCOKOT KJIACHIM3Ma, KAo LITO je CIydaj ca MEHyeTHUMa ca
komoMm, koje he m berosen (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) ymorpeGipaBatu y CBOjUM
cumponujckuM ckepiuma.® Haunn Ha koju Jlurepcaopd TpeTupa MEHYET, HE Ka0 OJMOPHIIITE JIAKOT
KapakTtepa, Beh ka0 He3aHEMapJbHB JI€0 BHILECTABAYHOT, Y OBOM CIIy4ajy, CHM(OHH]CKOT IUKIyca, U
yJiora y u3rpaiibu IpaMaTyprije cuM(oHHje Kojy My je KOMIIO3UTOP AOACIHO, HoMepuhe 10oTaaalmby
NpeTeXXHU arcoinyTHu ¢okyc ca | craBa, kao TJIaBHOI TEXHINTAa CHUM(pOHHjCKOT IHKIyca, U
anTununupahe beToBeHOBY KOHIETIIH]y CUM(OHH]a KOja APAMCKO TEKHIITE [IUKITyca IIOMepa ca MpBOT
craBa Ha (Quuane mukaycat® V osom muknycy cumdonuja moryhe je youutu um yoOuuajeHe
KOMITO3HMIIHOHE TocTymke JlutepcmopdoBor BpeMeHa, aiy CBakako NMpoHahu M TakBe, Kakap je, Ha
npuMep, KOMITOHOBaWkE¢ HWHCTPYMEHTAIHE MY3UKE, KOHKPETHO CUM(OHHja TpeMa KHKEBHOM

npeanomky,t’ koju he meneHnjamMma KacHUj€ OCTaTH YOOUYajeHH.

8 B. Kapn Jurepc ¢por Jurepcaopd, Cumbonnja Yemupu doba céema, 111 cras, Minuetto con Garbo —
Alternativo, 1. 1-64, y mapTUTypH JOCTYIIHOj Ha JIUHKY:
IMSLP174079-PMLP175909-Dittersdorf - Ovid_Sym_No.l_Sibley.1802.18382.pdf

8 B. Kapn Jlutepc ¢pon Qurepcaopd, Cumbponnja @aemonos naod, 111 cras, Tempo di Minuetto — Alternativo, T.
1-71, y mapTuTypH JOCTYITHO] Ha JIMHKY:

IMSLP174080-PMLP175909-Dittersdorf - Ovid_Sym_ No.2_Sibley.1802.18382.pdf

Richard Will, mag. geno, 63. John A. Rice, “New Light on...”, HaB. aemno, 465.

85 Ucro, 465.

8 Coma Mapunxosuh, Mcmopuja my3suxe..., HaB. 1eio, 173.

87 F. E. Kirby, “Expression in Dittersdorf’s program Symphonies...”, Has. neno, 3415.
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Marija Kosti¢

SYMPHONIES ACCORDING TO OVID’S METAMORPHOSES BY KARL DITTERS VON
DITTERSDORF

ABSTRACT: Karl Ditters von Dittersdorf lived and worked in the eighteenth century, in a time shaped
by multi-layered currents in philosophy, literature and art. Encouraged to speak French since childhood,
he had not given up on the language of the French representatives of Enlightenement, which was also
the lingua franca of the eighteenth century. After reading Ovid's Metamorphoses, the composer was
delighted with them and decided to create a symphony cycle, based on this epic. Of the twelve
symphonies written in orchestral arrangement, only six symphonies are available today. The aim of this
paper is to present this cycle of Dittersdorf's symphonies through the prism of social and cultural
circumstances in the eighteenth century. Of the numerous terms (baroque, rococo, early classicism,
classicism, gallant style, Sturm und Drang, sentimental style, Enlightenment...), which are indicators of
the stylistic heterogeneity of the era in which Dittersdorf composed, the investigative working essence
was for me, the manifesto of gallant style, which gained a new dimension with this cycle of symphonies.

KEY WORDS: The Age of Enlightenment, Karl Ditters von Dittersdorf, Ovid's Metamorphoses,
symphony, minuet, galant style.
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Harama 3eueBuh!

CBET IIECME EIYAPJJA MEPUKEA YV MY3UUKOJ ®AHTA3UIN XVYT' A BOJIDA?

AIICTPAKT: Xyro Boad, unrajyhu MepukeoBy moesujy, a MCTOBpEMEHO je mpenamajyhu kpo3
COIICTBEHO >KUBOTHO MCKYCTBO, 3alpaBo y H0j MPENo3Haje, JpaMCKH KBAIUTET, cmaap, y Y 3eI4eBOM
CMHUCIIy peuH, Koja mokpehe crBapanauky (aHTasujy camor Kommosuropa. Y ToM cmucity Bound,
cnenchu naTeHtjy Exyapma Mepukea, am U CBOjy JIMUHY, 3aIllpaBoO, npesodu (GUKTUBHY CyIOHHY
MOETe/KOMIIO3UTOpa y KBa3U-HCKYCTBO. JpyruMm peunmma, ¢panmaszuja yMETHUKA U ceem (huKryuje
MpEeICTaB/bajy OHY MOJIa3Hy TauKy, 011 Koje Kpehie cTBapame YMETHHUKO Jiejia. JacHO je 11a je hanmasuja
koja ce pahana ca BondoBuMm untameM MepUKEOBE MOE3Mje€ OCTaBJbajia BPJO CHaXkaH YTHUIA] Ha
KOMITO3UTOPA Kao0 U 11 j€ cgem huKkyuje KOjH je HacTajao Ha OCHOBY IIECHUKOBHX CTUXOBa OO M3Yy3ETHO
WHCTIMPATUBaH 32 MJIJ0r KoMno3uTopa. Llusb oBor ceMuHapcKor paja Ouia je aHamu3a ogadpaHux
cermenaTta Bondose 30upke mon HazuBoM I[ledecem u mpu necme Xyea Bongha na cmuxose Edyapoa
Mepuxea n3 1889. rogune paau OoJber cariiefaBamba JpaMaTypIIKOT IUIaHa, Ka0 U UCTPaKUBAME
TpeTMaHa came Toe3Hje.

KJbYUHE PEYM: Xyro Bond, Enyapa Mepuke, [ledecem u mpu necme Xyea Boaga na cmuxose
Eodyapoa Mepuxea, cono necma, Lied, moe3uja, 0THOC TEKCTa H My3HKE

Cono mecMma je penaTUBHO jeAHOCTaBHE TeKcType, Oyayhu na ykipydyje Ijlac M MHCTPYMEHTaJHy/e
neonwuiry/e. MehyTum, y cycpety My3uKe H JPYror je3HYKOT Mefja, My3uKe U KEbH)KEBHOCTH, CTBapa
ce ,,lipobsIeM” 3HATHO CIIOXKEHH]E TIPUPOJIE KOJH KOMITO3UTOP Mopa jaa pemu. Tpeda na meHo 3HaUYCHhe
aJICKBAaTHO TpeHece y MY3UKY, W Jla YCIIOCTaBU PaBHOTEXKY U3Mel)y TekcTa W OHOra IITO je HeroBa
My3HudKa TpaHcmo3uiija. OMHOC My3HKe B TEKCTa 3aTO j€ jeJlaH Ol Haj>)KUBJBUX TECOPH]|CKHX IpodiemMa
Y €BPOIICKO] MY3HUKO] Tpaaunuju o nodetka X VII Bexka.

Tako, mpupoaHo ce Hamehe muUTame: KOjU Cy TO YCJIOBH HMOTPEOHM Ja ce CTEKHY aa O ce
Harmcaja ycIenrtsa cojo necMa? He3aBHCHO 01 MICTOPH)CKOT M CTHIJICKOT KOHTEKCTa, Tpebano o6u ma
IIOCTOjM jacHa MYy3WYKa WHBCHIMja WIM WHCIHpAIldja ayTopa, MOTOM HeroBa ImpodecroHamHa
KOMIIETCHIIMja W, Haj3al, OHO INTO j¢ KJBYYHO 3a COJIO TeCMy: Ja KOMIIO3UTOp HMa IocedaH
CEH3UOMITUTET 32 MOe3Hjy. YKOIMKO T3] ocehaj n3ocrane, mecMa He MOXKe J1a JIol)e 10 OHUX €CTETCKUX
BPEIHOCTH JI0 KOjUX J0Ja31 OHJA KaJla TaKBa ayTeHTHYHA MOTHBAIMja KOMIIO3UTOpa rnocroju. Beoma
u3paxkeH ocehaj 3a moesujy, Te 3a BHEHO NPEHOIICHE Y My3HKY M TO Y CBUM aclieKTHMa Koju ce Hamehy
— IPO30Hja, pUTMHKA, METPUKA, KOMITO3HUIIK]a, BEpCUPHUKALIN]ja U CEMAaHTUUKH aclIeKTH TEKCTa — IMao
je Xyro Bond (Hugo Wolf, 1860-1903), aycTpujcku KOMIIO3UTOp KOjU j€ HHCHHMpauujy 3a
KOMITIOHOBam-€ COJI0 Iecama MpoHana3no y ctuxoBuma Joxana Bongranra I'erea (Johann Wolfgang
von Goethe, 1749-1832), Joxana ®puapuxa Illunepa (Johann Christoph Friedrich von Schiller,
1759—1805), Jyctunyca Kepuepa (Justinus Andreas Christian Kerner, 1786—1862), Jozeda
Ajxennopda (Joseph Freiherr von Eichendorff, 1788—1857), Xajupuxa Xajuea (Christian Johann

! Konrakr agpeca: nt.zecevic@gmail.com
2 CeMUHApCKH pajl IMCAH y OKBUPY npeaMera OIIITa HCTOPHja My3HKE — 3alaJHOEBPOIICKA MY3UKa Y TIEPHOTY
fin de siecle, mox mentopcTBOM BaHp. pod. ap Tujane [Tomosuh-Mnahenosuh, mkoncke 2014/15. roguse.
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Heinrich Heine, 1797-1856), PoGepra Pajuukea (Robert Reinick, 1805-1852) u Enyapna Mepukea
(Eduard Friedrich Morike, 1804—1874). Takohe, na Bonda je yrunana He ayra, and 3aTO U3y3€THO
Oorara ucropuja HeMaukor Lieda, a moceOHO, U3 TOT TIOMEHa, CTBapaJIalliTBO TBOPIIA IOMEHYTOT KaHpa
— ®panna [y6epra (Franz Peter Schubert, 1797—1828), 3atum cono necme Podepra Llymana (Robert
Schumann, 1810—1856), ®panna Jlucra (Franz Liszt, 1811—-1886), Joxaneca Bpamca (Johannes
Brahms, 1833—1897), aiin u Hemauko ornepcko crBapainaiitso — beroseHosa (Ludwig van Beethoven,
1770—1827) onepa Fidelio (Fidelio), Bebeporo (Carl Maria Friedrich Ernst von Weber, 1786—1826)
orepcko octBapewe Yapoonu cmpenay (Der Freischiitz), e Baruepose (Richard Wagner, 1813—1883)
onepe Tanxojzep (Tannhduser) u Jloenepun (Lohengrin), my3wuaka npama Tpucman u Mzonoa (Tristan
und Isolde), a mocebno onepa llapcughan (Parsifal).

[ToeTHuky 1 €CTETUYIKHM CTABOBH HABEJICHUX KOoMIT03uTOpa cy Bondy npysxanu tex nenummdan
OJITOBOp HA MHUTAME OJIHOCA MY3UKE M PEeUH, a MOCIEIUYHO U OJIFOBOpP Ha MUTAmE OJHOCA MY3UKE H
rmoesrje, KOojuMa je, TOKOM TPBHX CTBapaJadyKWX TOMWHA, M caM OWO WHTEH3WBHO 3a0KYIIJHCH.
OTkpuBame OJrOBOpa Ha MOCTaBJheHA MUTamka BOAMO je Bonda ka oTKkpuBamy moe3uje Koja Heryje
MY3HUYKY OCHOBY (HEMAUKOT') je3uKa — My3HKY CBOjCTBEHY peunMa, 3aTUM OTKpUBamby TOE3HUje Y K0joj
peun 36yue, Kao M OTKPUBAmY MOE3Hje Koja (JIAaTeHTHO) U cama ‘TUKTHpa’ OABHja-€ MY3HUYKOT TOKA,
KOMIIO3ULIMOHH ITOCTYIAK U LEJOBUTU My3uuky komaz,.® Tparajyhu 3a cTHXOBUMa IECHUKA KOJU M CAMM
oJpaxkaBajy Ta CKpHBEHA caenacja u3mel)y peun u My3uke, OJHOCHO, Tparajyhu 3a OHUM MECHUIITBOM
y KOjeM CE Ha OCHOBY PUTMHUKE, METPHKE U MY3HMKE CTHXa CIYTH OHA jJOII HeOMY3UKA/bEHA MY3UKd, TO
jecT, IECHUILTBO KOje M CaMO TPaXkH Jia MOCTaHEe MY3HKa ([a My3uKa noesuje TIOCTaHe OMY3UKA/bEHA
noesuja), Xyro Bond ra kpajem nesere neunenuje XIX Beka nponanasu y omnycy Exyapaa Mepukea.
JpyruMm peunma, My3WKaaHOCT je3UKa, CIENU(UIHOCT PUTMA M PA3HOBPCHU HAYMHH OOJMKOBAaHA
(dbopMe KapaKTepUCTHYHU 32 MepHKeoBy Moe3ujy OWiiM ¢y UCTUHCKa MHCIUpanuja 3a miagor Boada
KOJH Ce MPBHU MYT CYCPEO ca IMOS3UjOM OBOT IECHUKA KpajeM cemamaeceTux romuHa XIX Beka, ma Ou
KpajeM 0caMJIeCeTHX HACTYIMIIA IpaBa ‘CcTBapaadka eKCIuio3uja’® u3 mepa aycTpHjcKOr KOMIIO3HTOPA,
WHCIIUpUCAHA necHuukom umacunayujom Enyapma Mepukea. CnenuuyHOCT MOETCKOT CTHIIA
HEMAaJKOT TTeCHUKA MTPOU3IIa3H U U3 CaMOT cajpiKaja, OMHOCHO, TeMa KojuMa ce 0aBHO; IPYyTUM peuuma,
OOJUIN FHETOBHUX TIECHUYKUX TBOPEBHHA, KA0 W ,,TEXHHWKA [FETOBOT| MIECHUIITBA™ Cy, V JunTajeBom
(Wilhelm Dilthey, 1833—1911) cMucity peuu yCiaoBJbEHH, C jeJICH CTpaHe, OMorpad)CKuM ejIeMEeHTHMA
U caJipykajuMa KOj! HCITYHhaBajy )KUBOT YMETHHKA, IOK CY, C IPYTE CTPaHe, YCIOBJbEHU CalipikKajeM 0yxa
spemena.’ Tako cy ce y MepuKeoBOM OITyCy HAIUIM 21ACO8U PA3IMYUTHX CBETOBA: CBET CBAKOJHEBHOT

JKUBOTa, CBET (Heys3BpalieHe/Hemoryhe/pomMaHTHYapcke) JbyOaBu (mpema jkeHu, bory, mpupojwu,

3 IIpBa mecMa Kojy je Hammcao Ha CTMXoBe Mepukea - Mmam jeony nmuuuyy (Ih hat eine Voglein) - motude n3
1880. roguae anw HUje 3BaHUYHO 00jaBJBEHA, IOK je PBO 00jaBibeHO (Mausfallenspriichlein) nemo HamIoO cBOje
Mecto y Bondosoj npBoj 30upum necama [llecm necama 3a srcencku 2nac n3 1888. roqune.

4 Tonune 1888./1889. Bond muIue neaeceT 1 YeTHpPH IIECMe Ha cTUX0Be MepHKeOBe I0e3Hje

5 Bunxenm unraj, Ilecnuuxa umazunayuja. Enementu 3a jenny moertuky, (Cpemcku Kapnosuu: WM3nasauka
KibikapHuna 3opana CrojaHosuha, 1989), 150.
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YKUBOTY Y HAQjIIMPEM CMHCIY T€ PE4M), 3aTUM, CBET €POTCKUX CHOBA, (DAaHTACTHUHU CBETOBU U CBET
MalnTe, 0ajKOBUTH CBETOBM, Ka0 M CBET KAPHEBaNa U MO30PHUIIHKX JIMKOBA. Mel)yTuM, cBH moMeHyTH
CBETOBH Omim cy 000jeHH ayOoko iuuHuUM ocehammma, 300T uera cy y ymreparypu mnocBeheHoj
aHaJM3M TECHHUIITBA OBOI ayToOpa 4ecTo NePUHUCAHU KAO NCUXOJOWIKU, & FHEroBa IMOe3Hja Kao
ncuxonowka noesuja.” Y tom cmuciy, Hu Bondos usbop Mepukeose noesuje Huje 6HMO HUMAIO
CIIy4ajaH; ¢ jeIHe CTpaHe, OHA je 3a Iera OMIa CBOjeBPCHO YTOUHIITE M MECTO M3HATAKEHa MOryhux
OJITOBOpA Ha MHTama Koja Cy Omia cactaBHM neo BomdoBor xuBoTa, IOK je, ¢ Apyre cTpaHe, y
CYIITHHHU, OTBapaja MPOCTOp 3a pealm3alivjy COTCTBEHE Mmysuuke (anmasuje. Tako je Bomdoso
concmeo TPETO3HAI0 OHO Jpyeo 00 cebe, CBOj antep ero™ kako to uctmue Cysan Jyenc (Susan
Youens)?, mwTo je pesyarupano, MeTaOpHUKH PEUCHO, Hpakom 06a yMa — KOMIIO3UTOPA U TIECHHKA,
KOjH je post festum TIPETIO3HAT Ka0 jeIHA OJ] HajyCIIEIHUUX ‘3ajeHALa’ Y HCTOPHUjH COJIO recMme.’
[IpBHU pe3ynTaTtu MOMEHYTOT 3aj€IHUIITBA, TOT ITypaTHOT M, HacTamu cy 1888. ronuHe kama
je Xyro Bog KOMIIOHOBAaO CTOTHHY M IIeCHAECT couio necama'® (011 KOjuMX je meeceT ¥ TpH HalMCaHo
Ha MepuKkeoBe CTHXOBE), IITO j€ OBY TOAWHY OAPEAMIIO Kao KJbYy4YHY, OJHOCHO, Kao TOAHMHY
MPEKPETHUIIE Y KOMIIO3UTOPOBOM CTBpANAIITBY, a HhEra caMor Hajabe U ,,JeduHucama” Kao
Haj3HauajHUjer ayTopa Hemaukor Lied-a npyre nonoBuHe XIX m mouerka XX Beka. C 003upoM Ha
3Ha4aj Koju je Mepuke nmao y BondoBom cTBapanamTBy, y CMUCIY Jia je CBOjUM IecMama MOKyIIao
na 00yXBaTH HE caMo IojeJHayHe necme, Beh untaBy noetuky Exyapna Mepukea, ieroBy ¢unozodujy
U caMe TIpoliece CTBapama,'! Te TOMHY Koja ce cMaTpa MpeKpeTHUIoM, y Gokycy oBor paga Hahu he
ce ympaBo mecMme kKomrnoHoBaHe 1888. rommHe Ha MepukeoBe CTUXOBE, TaYyHHjE CelaM Iecama U3
30upKe 1Mo Ha3uBoM [ledecem u mpu necme Xyea Bongpa na cmuxose Edyapoa Mepuxea 3a xoje je
KOMITO3UTOP HAMKCAO0 | JPYTY BEp3Ujy 3a Iiiac u opkectap y nepuoay ox 1889. no 1894. roqune. [{usb
oBOT paja ouhe nmapanenHo npaheme My3UIKO-TEKCTyaTHE IpaMaTypruje y Bep3Uuju ca KIIaBUPOM U ca
opkecTpoM!'?, ca moceGHUM OCBPTOM Ha TPETMAH BOKAITHOT MApTa y OJHOCY Ha My3uxy MepuKeoBHX
cmuxoea M Ha JIATEHTHO NMPHUOIIKaBamke JKaHPY OIepe, TauHHje, My3WdKe JpamMe Kao U HM3TPalmby
JIpaMaTypIIKO TOKa padrbe KOjy JOHOCH TEKCT. Y OBOM paay he OWTH maTa AeTabHA aHaau3a celaam

riecama: Yzoax (Seufzer), Ha jeonom cmapom niammy (Auf eine altes Biled), Y pano jympo (In der

¢ Ynopemuru ca: Susan Youens, Hugo Wolf and his Morike Songs, (Cambridge: Cambridge University Press,
2004), 4.

7 TIpema: Susan Younes, Hugo Wolf in The Cgambridge University Press (ed. James Parsons), (Cambridge,
Cambridge University Press, 2004), 208.

8 Susan Youens, Hugo Wolf... nas.neno, 1.

° Yropeautu ca: Jean . Haywood, The musical language of Hugo Wolf, Devon, (Arthur H. Stockwell 1td., 1986),
30.

10 [Tpema: Deryc Cooke, “Hugo Wolf”, The Musical Times, Vo. 101, No. 1405, 1960, 153.

110 tome je mucao Enpapn Xancinuk (Eduard Hanslick, 1825-1904). Bunetu y: Susan Youens, Wolf (Hugo) in
The New Grove Dictionary of music and musicians, Vol. 27, (Oxford: Oxford University Press, 2001), 479.

12 U360p necama je HauMm-eH HA OCHOBY JIOCTYITHOT MaTepujana. CBe aHaIM3€e 1aTe y CEMUHAPCKOM pajy paljeHe
CY Ha OCHOBY opuriHanHe (MpBoOUTHE) Bep3uje, TaKie, 3a [Jac U KIaBHp, y HEAOCTATKY OPKECTApCKe MapTHTYPE.
CBH KOMEHTapu BE3aHH 3a 3BYK OPKECTpa HANHMCaHH Cy Ha OCHOBY AOCTYIHHX 3BYYHHX MpHMepa Oefa y
apaHXMaHy 3a IJlac M opKecTap, 00jaBJbeHHX Ha cajTy: http://www.prestoclassical.co.uk.
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Fruhe), Monumesa (Gebet), Hosa wybas (Neu Liebe), I'0e 0a nahem ymexy? (Wo find' ich Trost?) n
Oewenu jaxau (Der Feuerreiter). OBe iecMe TIpHIiajajy Jaeiny 30MpKe KOjU je TocBeheH pelurujcKoj
TEMaTHIIH, U PEIOCIIE]] KOJUM Cy U3JIOKEHE M aHaJIM3UpaHe y pajay je mpeyseT u3 came 30upke. Tpeda
“MaTH Ha yMy MeEpHUKeoB JTMYHU OJHOC TpeMa MOE3UjH KOjH je JUPEKTHO YIHCAH y CTUXOBE — IECMe
ce 0aBe MUTamEM OJTHOCA TIpeMa peuruju ¥ bory Koju je y cBakoM Jiely MPOTKaH CYMEOM, TECKOOOM
1 TaTmoM. Pazior 3a oBakaB OmHOC je OMOrpadckor mopekiaa — Mepuke je 3aBpIIiO TEOJOIIKH
(daxynTeT 1 HAKOH TOTa je Pajro Kao Mapox Y HEKOJIMKO CEOCKHX IIPKBH @ MOTOM j€ TIOCTA0 CBEIITCHHUK
npkee y Knesepcymnzbaxy (Cleversultzbach), rme je octao meBer roguna. Mehytum, Bepyje ce ma My
1I0Cao HHje JIAKO Majao jep MeCHUK HUKaaa HUje Y TOTITYHOCTH 0ocehao BEPCKH 3aHOC HAa HAYHMH Ha KOjU

je JKeleo, U HHje y TOTIIYHOCTH BEPOBA0 y IPOINOBEIM KOj€ j€ JeIHO ca HApOJIOM CBAKOJIHEHO.
Cget necama Exyapaa Mepukea y Mmy3uukoj ¢pantazuju Xyra Boaga

ITecma V30ax je meno kKoje TOBOpU O YSKEHHM 32 BEPOM W YHYTpAITHhHM HEMHpPHUMa Kpo3 Koje jyHaK
MpoJia3y y HeMOryhHOCTH 1a TOCTUTHE BEPCKHU 3aHOC. EBoIupa BpIio Temka u cHakHa ocehama 60a
U TmaTeke Beh om mpBor Takta. Mory ce yOduTH TpH My3HYKa Cjioja Koja Yy CaaejCTBY Tpaie
IpaMaTypIIKH TOK pafme: Gakrypa (koja je y GyHKUMjU u3rpanme atMmochepe u GoHa Hag kojuM he
ce UCIIeBaTH IIecMa; MaTepHjal 1ejie TIecMe je pa3BHjeH U3 YBOJHOT MaTepujaia; He OcTBapyje noceOny
TpaHchopMalHjy, TaKo Ja LeJIo AeJI0 MPOTHYE Y UCTOj aTMochepH, IOTIIYHO j€ 320KPYKEHO  CTATHYHO
LITO OJITOBapa KapaKTepy came IMmecMe), XapMOHCKH je3HK (KOjH je Ha TpaHUIM TOHAJTHOCTU U OCTBapYje
BpJIO BUCOK HHMBO HAIlETOCTH) M BOKaJHa JCOHUIA KOja jecTe TJaBHM HOCHJAILl pajme, oOmiIyje
MOHABJbakbMMa TOHOBA, CKOKOBHMA U aKLEHTHMAa M KA0 TaKBa MOJBJAYM CBaKy ped IMOETCKOT TEKCTa.
Jesrpo u3 kor HacTaje ¢akTypHa ajdM U XapMOHCKa OCHOBA Iielie TlecMe ce MoXke IpoHahu y mpBa 1Ba
TakTa yBoja. Pagu ce o maTepujaidy KOju je 3aCHOBaH Ha CyKoOJbaBamy JABa XpoMaTcKa Hu3a (y
HajBUILO]j ICOHUIIM MPATH-E je€ TO HU3 TOHOBA (uc-re-ac y 06acy je I1aT UCTH OBaj HU3 CaMO Y HETO0BOj
WHBEP3HjH, OH riack ac-re-rec)'*. 3axBajbyjyhu OBaKBOM KOMIIO3HMIIMOHOM IIOCTYIKY CTBapa ce
XapPMOHCKH j€3UK KOje BpJIO HeCTaOMIIaH, T1a je ¥ caM TOHAJIUTET (Te-MOJI) TOTOBO JI0 ITOCIIEIHET TaKTa
rmecMe BpJIo Temko uiacHTHduKoBaTH. PakTypa OBOTI je3rpa je akopiacka ca yrnorpeOoM JyKoBa KOju

moMepajy myJic, ¥ Ha 0Baj Ha4MH hie Outn usrpaljeHa dakrypa 1esor aeia.

Y BOKaJTHOJ JICOHHUIIM CE MOT'Y YOUHTH TPH JpaMaTypIlika Tajaca y KOjuMa riiac HacTyIa, U OHH
Cy W3JIOKEHW Y Tpajaluju, Tako Jia TOCIEJH Tallac JIOHOCH KyJIMUHAnuWjy aena. [IpBu Tamac
MIpeACTaBJba MPBH CTUX IECME M HA HETOBOM Kpajy ce€ OCTBapyje mpBa (JOKaJHA) KyJIMHHAIHja —

OCTBapeHa je Tako IITO IIac CKOKOM KBHUHTE OCTIDKE HAjBUIIM TOH (Te2) y YMTaBOj IeCMU, Ha (QOoHY

13 Vnopenuru ca: Jean 1. Haywood, The musical language...,naB. nemno, 9.

14B-Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Bonga na cmuxose Edyapo Mepuxea (1889) ,,Y3nax”, Langsam
und schmerzlich, T. 1-2, y HapTUTYpU JOCTYIIHO] Ha JUHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%Bo6rike Lieder.pdf
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JOMHUHAHTE 11e-MOJIa U TaKo MOJABJIayH ped ,,cuiiHo”. HapenHa aBa cTuxa npeactaBibajy APYTH Tajuac,
u oHu he ca coboM JOHETH Jajbe NojayaBamke TEH3Wje Ka MPaBoj KyJIMHHALM]H Jeia. Y APYroM CTUXY
je moceOHO MCTaKHyTa ped ,, Keneo” Koja ce jaBjba JBa MyTa M 00a MyTa je HarjameHa O3HaKoM 3a
aKIeHaT TOHa, 0K je IpYTH IyT JOJAaTHO HarjalleHa u y3JIa3HUM CKOKOM BeJuke cekcte. IlotoMm ce 'y
TpeheM CTHXY jaBIbajy ABE y3JIa3HE CEKBEHLIE Y BOKAIHO] ICOHUIIH, KOj€ BOZE Ka BPXYyHILy IieJie TeCMe.
Konauna KkynMuHampja mecMe OABHja C€ y TOCIEAmEM CTHXY, OJHOCHO TpeheMm Tajacy BOKajaHE
neonutie. ['mac gocTike TOH rec2 CKOKOM CEKCTE HaBHWINE, a HHCTPYMEHTAIHH IMapT ra MOApKaBa y
forte nuuamuii. Ha oBaj HaYWH je TOHCKOM BHCHHOM, a1l 1 PUTMUYIKOM KOMIIOHEHTOM (YIOTpeOoM
CHUHKOIIE) TOJBYYeHa ped ,,cMpT . HakoH KyJIMHHAIHM]E CE€ OCTBapyje CMHPHUBAKBE CITYIITAHEM
perucTpa y JCOHMIH IJ1aca, T0K KIIaBUp/OpKecTap TEK Y OBOM TPEHYTKY JOCTIKE fortissinmo TNHAMHUKY,
Ka0 CBOjEBPCTaH OJj€K KyJIMHUHAIMjE U3 I€OHUIIE r1aca'®. V MHCTPYMEHTAIHOM 3aBPIIETKY J0JIa3H JI0
npouunIThema XapMOHHj€ KOja TI0CTaje CBE BUIIE MHUjaTOHCKA.Ha jeOnom cmapom niamiy jecTe mecMma
Koja je, npeMa peunma IIuna Xejpyna (Jean 1. Haywood), uHCniuprcaHa jeqHUM IUIATHOM Ha KOME je
npukaszal Mcyc kao gere Kako ceiu y Kpuily Majke. Y MO3aMHH Ce MOXKEe BUJCTHU JICTHH T1ej3aX Ha
KoMe je rpukaszana mryma. [lecma Hocu kapaktepHy o3Haky Langsam und schmerzlich (narano u 601HO)
ca eJeMEHTMMa NacTOPATHOCTH, a KaJa MEeCHUK IMpBH MyT J0Aa TEKCTYy PEIMIHjCKH KOHTEKCT
MOMEHYBIIH ,,ICBUYMHO KpWJIO~ ¥ My3uKa hie mooutu penurujcku ToH. [lacTopanHocT je ocTBapeHa npe
cBera 3axBaJbyjyhu opkecTpanuju (Kaja je ped o apamKMaHy 3a IJ1ac U OpKecTap — LEJIO JAEI0 MpaTH
caMO KOpIyC ApPBEHHX IyBadKHMX HHCTpyMeHaTa) W ¢akTypu (y HajBUINO] JEOHHIU CE jaBJba
jeoHOCTaBHA MeNojauja, u3rpalleHa MOCTYIMHUM KpETameM y OICery KBHHTE, KOjy y MapaleiIHuM

aKopanMa nmoap:kaBa MHCTPYMCHTAJIHA MPaTHkha TOKOM LEJIor L[ena).

Hpamarypruja oBe necMe usrpaljeHa je caaejcTBOM ABa Clioja: MHCTPYMEHTAIHA ICOHHUIIA KOja
je HammcaHa y ¢opmu cTpoHMYHHMX Bapujanyja W BOKalHA JCOHUIA KOja je TpeTUpaHa MOTIIyHO
C1000HO, HE3aBUCHO 07 BapHjairoHe Gopme. MHCTpyMeHTalHU HapT je u3rpal)eH y BapHjaiiujoHoj
dbopmu: Tema ca meT BapHujagja. TemMa o0yxBaTa YeTUPH TaKTa M IPEICTaBJba YBOJ 32 HACTYII Tjiaca,
kpehie ce y okBupuMa eoyickor (uc-Moyia W MPBH NYT j€ H3IOXKECHA Y pianissimo TUHAMUIIH.
HuTepecaHTHO je YOUHUTH J1a KOMIIO3UTOP MTOHOBO CTBapa INIaBHYU MaTepHjall HHCTPYMEHTAITHOT mapTa
TaKo IITO CYNPOTCTaBJha JIBE MEJIOAM]|C: TJIABHY TEMY Y HajBHINIOj ACOHUIIN U MEJION]Y y Oacy koja je
3alpaBoO MHBEp3Wja IyaBHe Teme'®. Bapwjanmje ce He ymabaBajy O caMe TeMe, OHA j& YBEK

MIPENO3HATI/FHBA, alld JIOJIA3H JI0 KapakTepHE MpoMeHe v Tpehoj Bapujanuju, Kaja ce MeJIOKyTaH 3BYK

15 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Bonga na cmuxose Edyapo Mepuxea (1889), ,,Y3nax”, Langsam
und schmerzlich, T. 17-26, y MapTHTYPH JIOCTYITHOJ Ha JIUHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

16 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Boagpa na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,,Ha jenaom crapom
IUIaTHY”, Langsam, T. 14, y NapTUTYpPHU JOCTYIIHO] Ha JIUHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf
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necMe TpancopMHIIIE U3 MACTOPAIHOT Ka penurujckoM. OBa TpaHcopMaliija je ocTBapeHa pe cBera
yHoTpeboM NHKapaujcke Teple y (Guc-Moiy, a MOTOM U MPUMEHOM KOMIIO3UIIMOHE TEXHUKE PaHOT
CpeAEeBEKOBHOT opranyMa. (YmoTpeOOM CaBpIICHHMX KOHCOHAHIM Yy NapalieIHUM KpeTamuma),

KOpaJiHe cbaKType 1 MOJAJTHOCTH HITO JONPHUHOCHU apXaNYHOCTHU LCIIOKYITHOT 3BYKaA.

I'nmac jecte rmaBHM HOCHIIAI] IpaMCKe paliibe jep je He3aBHcaH Of BapHjalroHe Gopme, U OH je
Ta] KOjU JOKWBJhbaBa CTaJIHE MpoMmeHe. MehyTum, riac kao Ja WCIpBa HCIUIMBaBa W3 JICOHUIIE
WHCTPYMEHTAJTHOT TTapTa, JOHOCehH HajIIpe MEJIOIH]y YHICOHO ca eoHuIioM Oaca. [IpBa uetnpu ctuxa
ce MOTY TpyITHCaTH y TIPBH JIpaMaTypIIKH ojcek. therora kynmuHamja jecte kpaj Tpeher ctuxa kamga
TJIac TOCTIDKE JIO Taja HajBUIIM TOH (€2) ¥ IPUTOM HarJamasa ped “6naxeHo” (gere), mehyrum 360r
BPJIO y3/ApKaHe TUHAMUKE Y HHCTPYMEHTAITHO] JICOHHIM Kao M Y JICOHHUIIM CAMOT TJlaca 0Baj TPEHYTaK
Hehe ojeKHyTH Kao KyJIMHHAIH]ja T1a he ce akiieHaT mpebauTi Ha 9eTBPTH CTUX KOjH MIPBU ITyT JOHOCH
PETUTHjCKH CanpiKaj: Kaga ce jaBjba TEKCT “ACBHYMHO KPWJIO~ IOJIA3W JO IOMEHyTe MyTaruje u
ynoTpebe MHUKapAMjcKe Teple y JCOHUIM TJjiaca, Kao W TapalielHMX KBUHTH Yy JCOHHIU

MHCTpyMeHTaIHor mapral’.

[lorom, momasu 10 moau3ama perucTpa (CKOKOM 3a OKTaBy HABHIIE) Y WHCTPYMEHTAIHO]
JCOHHIIY, IITO TWHAMHU3Yje paamy U Beh Ha Kpajy HapeAHOT CTUXa HACTyIa M KyJIMHHALUja YATaBEe
necme. ['ac mocTirke HajBUIK TOH Y ITecMH (€Uc2) KOju je yjeaHo u Bohuua Ouc-aypa v Ha 0Baj HAUMH
Harjamasa ped “OJakeHo” oK Ta opKecTap npaTu Ha ¢poHy gomuHaHTe. Kynmunanwmja he tpajat cBe
70 caMmoT Kpaja: mocjiefiiba ped Kojy JOHOCH IJ1ac jecTe ped ,,KpcT M OHa je MOJBYYEeHa IMpe CBera
PUTEHYTOM, MOTOM MOPTAMEHTOM M Ha Kpajy KOPOHOM KOja NMPUBPEMEHO 3ayCTaBjba MY3HYKH TOK.
OpkecTap noap:kaBa oBaj TPEHyTaK Ipe CBEra akopAnMa Aypcke CyOJOMHUHAHTE U JOMUHAHTE, a IOTOM
y MCTOM MaHHpY 3aBpILaBa mecMmy .

Y pano jympo je meno xoje roBopu 0 CBUM OHHM MyKama, CyMIbaMa M KOIIMapuma KOjH
cTBapajy Oecane Hohn. OHa ce MOXKEe CXBaTHTH M CaMO Kao jeaH TPEHyTaK y KOMe ce IyIra ociaobaha
CBUX 3eMaJhCKHUX MyKa Kana ,,ayje” mpkBeHa 3BoHa. Cy3aH JyeHC MCTHYE KOMIIO3UTOPOBY XKEJby Ja
KPO3 MHCTPYMEHTAJHHU NapT NPEICTaBU jEIHOT JIMKA Yy MUHHU JpaMH JIOK IeBay MpeCTaBba APyTor,
mrTo cBenoun o Bondosom adunurery mpema apamu.'’ Peun oBe ayTtopke ce mMory meTadOpuUHO

pa3yMeTH, ako ce MHCTpyMEHTaJlHa ACOHHIIA TyMadd Kao Aylla jyHaKa, a rjac Kao OHaj CBECHH,

17 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Boagpa na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,,Ha jenaom crapom
IUIaTHY”, Langsam, T. 12-13, y HapTUTYpU JOCTYIIHO] Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

18 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Boagpa na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,,Ha jenaom crapom

IUIaTHY”, Langsam, T. 18-21, y NapTUTypU JOCTYIIHO] Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -
_M%C3%B6rike Lieder.pdf

19 Vnopenu ca: Susan Youens, Hugo Wolf..., nas.neno, 479.
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pa3yMHH JIeO YOBEKa, 1a OM y TOM KOHTEKCTY aJeKBaTHHjE OWIIO TyMAYUTH UHCTPYMEHTAIHY JICOHHITY
Ka0 MICUXOJIOIIKH KOHTPAITYHKT TJ1acy KOjU TyMauu jyHakoBa ocehama. [lecMa je HanrcaHa y IBOJICITHO]
¢opmu. IlpBu oncek A Ou mpepcTaB/ba0 KOIIMAp M HECAHUILy, JAOK Ipyru, B noHocu Oyheme u
cnaceme. KoMImo3uTop rpaau My3UdKO-IpaMCKU TOK CYNpPOTCTaBJbajyhu TEOHHIy WHCTPYMEHTAITHOT
napra, Koja HOCH BHCOK HHBO XapMOHCKE M JIMHAMHYKE HECTAOMITHOCTH U BPIIO TIOKPETHE BOKAITHE
JICOHHIIE Ca CTPOTO CHIAOUYHUM TPETMAaHOM TeKcTa. [lecMa mouume y Je-MOJIy a IOTOM CIIEIN TeT
Moxynarija (e-moi, E-myp, I'e-nyp, be-nyp u e-myp). OBaj mocTymak ocTaBiba BPJIO CHAXKaH YTHCAK
HECTaOMITHOCTH IIOIITO CE PaJ O BETUKOM Opojy IIpoMeHa Ha BPJIO MaJIOM MYy3HYKOM IIPOCTOpPY (CBera

22 TaKTa) PN YMEPEHOM TEMITY.

TokxoMm mpBOT OACEKa KOMIIO3HIIH]E, XapPMOHCKH je3UK OOWMIIyje TUCOHAHTHHM TOHOBHMMA, U
KOHCTaHTHO ocmwinpa u3Mel)y cyOgOMHHAHTHE H JOMHUHAHTHE ToHamHe cdepe. Dakrypa
HHCTPYMEHTAJIHE ICOHHMIIE j€ MIPETENKHO aKOPICKA ajIk ca O0MIHOM yIOTPeOOM JIyKoBa Koju 00e30eh)yjy
CBOjEBPCHO JIMCAE MY3HKE KOjeé Ce MOXKE ITOMCTOBETHTH Ca Y3HEMHPCHHM Y3IHCajuMa jyHaKa.
JlomaTHy y3HEMHPEHOCT OCTBapyje W ymorpeda sforzata y OKBHPHUMA piano W pianisimo TUHAMUKE.
JluHuja riaca ce CympoTCTaBJba JCOHHUIM KIIaBHPa/OpPKECTpa IMpe CBera 3axBajbyjyhul pUTMHUKO]
KOMITOHCHTU. BokalilHa JeoHHIa ce yriaBHOM Kpehe y OCMHHCKUM BPEIHOCTUMA Ca TMOBPEMEHOM
ynorpeOoM JTyKOBa U IMyHKTHUPAHOT pUTMa KOjU HE OCTBAPY]y HCTHUIAKE MOjeAnHUX peun Beh mpate
puTam camor je3uka’’. Y 0BoM 0JiceKy BOKaJIHa JE€OHHUIIA j€ BPJIO Pa3BHjeHa, OKPHBA OIICET Iy OJeLIIME

ca BEJMKHM OpOjeM CKOKOBA.

Hpyru oncek moHocu Oyheme um onakmiame. OHO je OCTBapEHO IpE CBEra KpeTameM Kpo3
JyPCKE TOHAIUTETE, TIOTOM YCIIOCTAaBJhaheM OCTHHATA y (haKTypH Koja ce 3aJpikaBa JIo caMor Kpaja
KOMIIO3UIIMj€ ¥ CTATHOM yIOTPpeOOM TOHWYHOT Teana (TMeal mpaTi CBe MOJyJaluje 10 Kpaja aena
1 00e30eljyje XxapMOHHjH KOJIOPUCTHYKY YJIOTY).

Ha oBaj HaunH, HHCTpYMEHTAJIHA JcoHuUIIa 00e30elyje crabuian 1 cBeTao (OH U J1aje IpocTopa
rimacy. BokanHa neonuna ce caja Mema, T'yOu CTaIHU OCMHHCKH TIOKPET, HeMa JJMCOHAHTHHX TOHOBA
¥ OHa T00Mja pacrieBaHy MEJIOINjCKY JIMHH]Y Koja Tmoaceha Ha Menojuje y aprjaMa uTajiijaHcke orepe.
Jlpyru cTHX OBOT OJiceKa MOHOCH M KyJIMHHANWjy Aema. OHa mMa mocebaH 3Ha4aj jep je yImpaBo TO
MOMEHAT KaJia J10J1a3u J0 KIbyJHe ITPOMEHE PacIoiokema y caMmoj mecmu. Ha oBoMm mecrty ce, cynehun
MO TPETXOJJHOM TOKY TEKCTa U MYy3HKe, OUEKYje MPUTYIICHU KPUK 0oja, MejyTHM OH ce mpeTBapa y
Y3BHK OJTyIIeBJbeHha yeien Oyhema. JloHocH je rirac ca TekctoM ,,0yau cpehnra® (mymo mMoja) Koju je

WCIIeBaH Ha TOHY re2 (KOjH je HajBUIIN TOH OBE MTECME) Y PUTMHYKO] BPETHOCTH O] jeTHE TTOJIOBUHE Ca

20 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Bongpa na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,,Y pano jyTpo”,
Sehr getragen und schwer, T. 34, y HapTUTypU JOCTYIIHO] Ha JIUHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf
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apTHKYJIAlMOHOM O3HAKOM 3a aKIIEHTOBame ToHa’'. HakoH 0BOI TpeHyTKa My3HYKH TOK ce Kpehe Ka
MOTIYHOM CMUpEY, Ka pianisimo TUHaMUIM U KOPOHU KOjOM C€ MOCTHKE edeKaT exa MoCcieqmber

aKopja.

Monumaa je neno u3y3eTHO MUPHOT U Y3BHIIICHOT KapakTepa, Koje MpeIcTaB/ha MOTUTBY bory.
Canpxu nBe cTpode Koje yjeIHO YMHE W JBE ApaMaTypiike ciuke. [IpBa ojuIne y3BHIIICHUM,
MOOOXHHUM KapaKTepoM, JIOK OH ce Jpyra MorJia TYMadyuTH Kao MCKpeHa MonuTBa bory koja mpatu
HICUXOJIOIIKO cTame jyHaka.”? [lecMa je HanmcaHa y NpOKOMIIOHOBaHO] (POpPMH.

VY yBomy mecme Joia3u o rnmocterneHor pahama mysuke. 13 akopjcke Gaktype ce, y cpelmeM

CJI0jy JIaraHo M3/IBaja MeJIoIMja Kojy he MoTOM mpey3eTH HajBHIIHN I1ac, a y3 TO A0JIa3H 10 HaclIojaBama
OpKeCTapCcKuX Ipyma (Kaja je ped o Bep3uju 3a OpKecTap - Hajupe HACTyNajy TyTadykKid HHCTPYMECHTH a
MOTOM CJIEIH KOPIYC JPBEHHX JIyBaYKUX HHCTPYMEHATA) H IUPEHa TUHAMUYKOT OTICeTa OJ1 piana CBe
o fortissima.
OcHOBHa OJJiMKa MaTepHjaja IPBOr OJCEKa jeCTe aKopjacka, IOTOBO KopaiHa ¢akTtypa Yy
WHCTPYMEHTAJHO] MPaTHH U BPJIO MUPHA, pSYUTATUBHA JICOHUIIA TJIaca KOja HACTYMa y3 KapakTepHY
03HaKy fromm und innig (y T0O0XHOM 3aHOCY HJIM IPEAAHO ca )KapoM). Y IEOHUIH HHCTPYMEHTATHOT
napra ce Hajupe youara pakTypa ¥ XxapMOHHja KapaKTEPUCTUYHA 32 PaHU CPEAHECBEKOBHU OpPraHyM U
Ha Taj HAYWH j€ CyTepUCaH PEIIMTHO3HU KapaTep, alld U YIoTpeda CEKCTH U MapaieTHUX CEKCTaKopaa,
KOjH y3 HEXKaH 3BYK APBEHUX JYBAUKUX MHCTPYMEHATA J1ajy OBOM YBOJAY W ITACTOPAIHU KapakTep.
XajBy oceOHO HaramaBa MojaBy OpTaMeHTa Y ACOHUIIM BHOJIA, & TIOTOM M BHOJIMHE, KA0 jeJIaH O]
OCHOBHHX €JleMeHaTa XMMHUYHE npatibe.”’ JIMHuja riaca je M3y3eTHO MUPHA, PEYUTATHBHA Ca YECTHM
MMOHABJhAKHEM TOHOBA Oe3 Harimux npoMena. Ha kpajy oBe ctpode HacTymna JokaiiHa KyJIMHHAIM]a KOja
j€ JaCHO UCTaKHyTa y JICOHHUITH TJlaca Ha ped ,,000je”. ['mac moctuxke TOH €2, y pPUTMUYKO] BPESIHOCTH
OJ1 jeITHE TIOJIOBHHE KOja je JIYKOM ITOBE3aHa Cca HapeTHUM TAKTOM, a TOJP)KaH je MHCTPYMEHTATHIM
MapTOM KOjH Y forte TMHAMHIIA TOHOCH aKOPJE CBETIIE JOMHUHAHTHE cdepe.

Jlpyra cTpoda 1OHOCH MPOMEHE Tpe CBETra Y JIMHUjH BOKAJIHE ACOHHUIIC Al Uy XapMOHCKO]
KoMIioHeHTH. ['J1ac mo6uja mocTa c1000HH]jE TIOKPETE M CKOKOBE, M caMa MEJIO/INja M3JIa3d U3 TpaHuIa
ToHaJHe yucToTe. Ha Taj HaumH eBommpa ocehama cTpaxa W HECHTYpHOCTH. To ce HajOboJbe Moxe
YOUHTH KaJa ce MojaBu ped ,,09¢” Koja je CIIeBaHa Ha TOHOBMMA XHUC-ITHC KOj€ TPATH BEITUKHA MOJICKH

CENTaKOp/I Ha TIPBOM CTYIHY LIMC-MOJIa, a TOTOM CyOIOMUHaHTa uc-Moja. OBO je MECTO Iie MOJIUTBA

21 B. Xyro Bon, ITedecem u mpu necme Xyea Bongpa na cmuxoee Edyapo Mepuxea (1889), , ,,Y pano jyrpo”,
Sehr getragen und schwer, 1. 14—15, y mapTUTypH TOCTYIIHO] Ha JINHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

22 3a pasnuky oJ MHOToOpojHux mecama Xyra Bonda koje ¢y Gorare M3y3eTHO CJIOKEHHM W Pa3sHOBPCHUM
XapMOHCKUM peliemhuMa, MomuTBa je jenH of aena Koje Tede y jenHom toHanmurery (E-myp), koju je oborahen
yIoTpeOoM XpOMaTHKE.

2 Jean 1. Haywood, The musical language..., naB. neno, 26.
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BHILIE HEMA YKCT, y3BMIIEHH TOH, Beh ce oHa mperBapa y mpaBy ucrnosect’*. Tlocnenma JBa cTuxa
MpeacTaBibajy KIMMaKC Lesor nena. [ac mo nmpBu myT movrmke 1a mesa, Ao0uja Menoaujcky dhpasy
Koja he ce mojaBUTH U Kao CEKBEHIIA, @ Y MHCTPYMEHTAIHOM IapTy CE€ M0jaBJbyje HajIpe cI000AHUjU
pHTaM, a 3aTUM | BPJIO paclieBaHa MeJoIuja Koja CMeJIo paTH Tiac A0 Mmocienmke peur. Tako 1mo npBu

MyT, BUOJIMHA/MENIOAN]a Y IECHOj PyLIM KOja JOHOCH Ty MEJIOJHjy U caMm IJiac 3By4e Kao AyeT.

Kpaj nena uvHM qOJaTHHX IIIECT TAKTOBA Y KOjUMa BUOJIMHA/MEJIOIU]ja Y JSCHO] PYLIM 3aBpIliaBa caMy
necmy cryiurajyhiu ce kpo3 akops cyoaomMuHanTe E-qypa, 10K je ocTatak OpKecTpa THXO IPaTH, U IO
JIeI0 3aBpliaBa TUlaraiHoM KaneHroMm. O oBoM Kpajy XajByn mwimre: ,,Menoauja y IEeCHO] pyIu
[MemonHja BHONMHE y BEP3HUjU 3a OpKeCTap| ¢ HEXKHO CIYINTa Y OCMHHAMA, M IMHPOKO MOCTABEEHU
3aBpIIHHU aKOP[ Jiea, Tpaje TPU TakTa JoHocehn MONHTBY, ca KBUHTaMa W OKTaBaMa y JICOHHIIN Oaca

ctBapa atMocdepy amuMOa, CBe 0 BEOMa, BEOMa TUXOT M HEKHOT 3aBpIIeTKa. >

Hoea mybas je necma Koja ToBopH 0 (HE)IoCTojamy Jby0aBy Ha 3eMJbH U JbyOaBu npema bory
Y TIpeJICTaBJhba MHTUMHY MCIIOBECT jyHaKa mecMe (IITo ce TMOTBphyje M caMOM KapaKTEPHOM O3HAKOM
Ha Tmo4eTKy nena — Langsam und mit der innigsten Empfindung — Tlomako ca HajUHTUMHUjUM
ocehamuma). Maxo je geno Hanicano y ¢popmu jense crpode, OHa je KOHIMIUPaHa Ha BPJIO 3aHUMJIBHB
HaYWH Kao CMEHa IUTamka ¥ OATOBOPa KOje jyHaK MOCTaBsba caM ceOu, 0K ce y CpeIUHHU cTpode Hamasze
TpU CTUXa KOja MpPENCTaBJbajy ICHXOJOIIKY IMPOMEHY jyHaKa, OJHOCHO IPOMEHY TOKa MUCIIH.
Kommo3utop rpamu My3W4yKo-IpaMCKH TOK KpO3 TPH JApamarypiike nenuHe. [IpBa mpencrasja
YHYTpAIIHH JTUjaJIOT jyHAKa Ha TeMY 3eMaJbCKe JbyOaBH, Ipyra BEroBy IMCUXOJIOIIKY ITpoMeHy U Tpeha
JIOHOCH TuTame JhyOaBu mpema bory. Bepswja 3a opkecTap u Tiac je BpJO 3aHUMJbHBA IOINTO
KOMITIO3UTOP Y CBAKOM HOBOM OICEKY KOPUCTU pa3iIMYUTy IPpyIly HHCTpyMeHarta. Tako, Ha mpumep, y
YBOJIy YUECTBY]jY CaMO T'yIa4Ku MHCTPYMEHTH, JJOK TIPBU OJCEK MPATH CaMO KOPITYC IPBEHUX JTyBAUKHUX
nHCTpyMeHara. [IpBa npamarypiika meirHa 00yxBaTa TEKCT MPBa YETUPH CTHXa- TTUTAKE U OJITOBOP
BE3aH 3a II0CTOjame 3eMaJbCcKe JbyOaBu. OHA OCIIMKaBa jYHAaKOBO pa3odyaperhe, Yak U 0ec Kaja CXBaTH
na jby0aB usMel)y nBa Ouha Ha 3eMJbu HHje Moryha. BokajgHa ¥ HHCTpYMEHTaIHA ICOHHUIIA Y j€THAKO]
MEpHU YYECTBY]Y Y U3rpallibU JIPaMCKOT TOKa Ha Taj HAYHMH INTO WHCTPYMEHTAIHH MapT MPETCTaBIha
TICUXOJIONIKH KOHTPAIYyHKT ITaca. Menouja y ISOHUIH TJ1aca je BpJIo pa3BHjeHa, 00MIyje CKOKOBUMA,
QJIM ¥ Hajpa3inIUTHjIM PUTMUYKHM (HUTYpaMa — Kao IITO Cy MyHKTHPAHHU PUTaM WK TPUOJa — U Ha
Ta] HAYMH Ca jeIHE CTpaHE MpaTH pUTaM CaMOT je3WKa, JOK ca Jpyre, NMPUMEHOM CKOKOBa M
JMHAMUYKAX HUjaHCHpara HarjalaBa KJby4He peud TeKcTa. [I[puMep OBakBOT HariallaBamba TeKCTa

Hajasu ce Beh Ha Kpajy Apyror CTHXa Kaja jyHakK I0CTaBJbha MUTAkE M OHO j& HCTAKHYTO CKOKOM CEKCTE

24 B. Xyro Bond, ITedecem u mpu necme Xyea Bonga na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,,Momursa”, Leicht,
grazios, T. 22-23, y HapTUTYpPH JOCTYIIHO] Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -
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HaBHILE Y TOH ed2 Koju je ucnpalieH akopICKOM NpaTHoM Ha GOHY JOMHHAHTE OYETHOT TOHAINTETA

(Be-myp)™.

OBako 00JMKOBaHY BOKalHY ICOHMILy MpaTH KJIaBUP/OpKECTap ca MaTepujaioM KOju je
nsrpaljeH y axopiackoj (akTypu ca HMOBPEMEHHM MEJIOAMjCKAM IOKpETHMa, JYKOBHMa M HAarJIuM
naysaMa Koje ONHCYjy jyHakoBe y3nucaje M ocehaj HECHTYpHOCTH. XapMOHCKH j€3WK OCTBapyje
JOJIaTHM HHUBO TEH3Hj€ IMOLITO ce XapMoHuja kpehe y chepu goMuHaHTe modetHor toHamutera (be-
IIyp), a TOTOM C€ jaBJhba M MOJyJIanHja y 1e-Moil. KyJIMrHammja oBor ojiceka Hajga3u ce Ha CaMOM Kpajy

"’

¥ OHa je jaCHO MCTaKHyTa: TJIac JOHOCH ped ,,He!” koja jecTe oaroBop Ha MUTAmkE; OHA je UCTICBaHA Ha
TOHY IIe2 KOjU je yBEICH CKOKOM Majleé CENTHME HaBWIIC M Y TPEHYTKY HETOBOT HACTyTA TJac je
camocTaiaH, 0e3 MoJPIIKe HHCTPYMEHTATHOT napTa. Tek HaKoH may3e yKIbydyje ce KIIaBUp/opKecTap

KOjU JIOHOCH TOHHYHHM aKOpJ LIe-MOJIa Y forte TMHAMULIA KOju he TpajaTu TOTOBO 1ena JBa TakTa>’.

HoBu ojcex moHOCH IICHXOJIONIKY MTPOMEHY jyHaka w oOyxBaTa HapemHa TpH cTuxa mecme. Hajmpe
J07Ia3M 710 YHYTpAIlker MPEUCHUTHBaKka a IMOTOM IPOCBETIhEHha KOje je y TeKCTy MeTadOpHIHO
HMCKa3aHO CTUXOBHMA ,,J13 TaMe TIaMeH pajgocTH 3acujao je y MeHn . MHCTpyMeHTalHa JCOHUIA U
Jajbe UMa (QYHKIIH]jY TICHXOJIOIIKOT TYMa4eHha TeKCTa, M OCHM aKopaJia IOHOCH M MaTepHjal u3 yBoja,
LITO c€ MOYKE TYMaylTH U Kao cuMOOJ HOBOT mo4eTKa. ['1ac je caga jom cioOogHMje TpeTHpaH, HOCH
1 03HaKy leidenschaftlich (cTpacHO), CMEBbY]y C€ CKOKOBH Ca YSCTHM TIOHABJLAK-EM TOHOBA IIITO CTBApa
edexar peuntaTrBa. KoMIo3uTop MoHOBO MpHOEraBa MCTOM HAYHMHY OCTBapUBama ceKTa MUTarmba
Tako IITO 3aBpuIaBa (pasy Ha (oHy AOMHHAHTE y3 HONATHY ynotpeOy ritenuta. KibydHu TpeHyTax
MPOCBETI/heha 00yXBaTa CBera TPU TaKTa MY3WKE M BPJO je NMHAMuU4aH. Han mpaTmom Kkoja je, y
BEP3UjU 3a TJIAC U OPKECTap, MOBepeHa I'yJauKhuM WHCTPYMEHTHMa (KOju CBUpAjy akopje Ha (QoHy
JOMHUHAHTE Lie-MoJia Y TPEMOJy), pa3BHja ce Melouja riaaca y O6p30M OCMHHCKOM MOKPETY O TOHa
recl cBe 10 ac2 y Koju rnac ‘yia3u’ CKOKOM yMameHe KBapTe Hasuuie. OBaj MoKpeT je mpaheH u
rojadaBarmeM IUHAMHUKE CBE JO fortea, a TOH ac2 Tpe[CcTaB/ba KyJIMHUHAITH]y W HarjamaBa ped

9928

,»pamocTr”™>°. Y 0BOM TPEHYTKY A0Jda3H U A0 MOIyJaIyje u3 me-moina y Jec-myp.

26 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyza Bonga na cmuxose Edyapo Mepuxea (1889), ,,Hopa /by6as”,
Langsam und mit der innigstein Empfindung, 1. 4-6, y TDapTUTYpu JOCTYIIHO] Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

27 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyaa Bonga na cmuxoee Edyapo Mepuxea (1889), ,,Hosa 1by6as”,
Langsam und mit der innigstein Empfindung , T. 10-12, y mapTuTypu ZOCTYIIHOj Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

28 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyza Bonga na cmuxose Edyapo Mepuxea (1889), ,,Hopa /by6as”,
Langsam und mit der innigsten Empfindung, T. 17-18, y mnDapTuTYypu [AOCTYIIHOj Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -
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[Mocneamu oncex mpezacTaBiba HechoyheHy pagocT 300T OTKpUBama M NPUXBaTamka JbyOaBU

npema bory. [Ipatma qo06uja cBETao U macTopajiaH TOH, a IJIac pacleBaHy MeJoAUjy Koja moaceha Ha
MEJIOZINjy OTIepcKe apuje. Y 0BOM OJICEKY ce NMOHAaBJbajy M CYMHUPajy CBU €JIEMEHTH KOjH Cy ce JIo caja
Morau HahW y MHCTPYMEHTAIHO] JeoHMIHU. Joa3u 1o MoBpaTka y MOYETHU TOHAIHMTET M yHOTpeOy
MPETEKHO AWjaTOHCKE XapMOHHWje y cdepu TOHWYHE W cyOaomuHaHTHEe QyHKOMje. KynMmuHanwmja
guTaBe TIECME Ce jaBJba MPEJ] caM Kpaj Jejia U OHa je OCTBapeHa Ha CIIMYaH HaYWH Kao U KyJIMHUHAIH]a
MIPETXOAHOT ofceKa. [{omazu 10 moTmyHe ci1000/1¢e y ICOHUITH IiTaca Koja he KyTMuHUpaTH Ha TOHY Te2,
y forte muHamMuIK, KoMe he ce Tiiac jomr jeHOM BPAaTHTH Yy TOKY KyJIMUHAIMje Aa OM Hariiacuo ped
,.bor”. ¥V tom tpeHyTKy he u Ki1aBup/opkectap 1ocTHNH BpXyHaIll HA TOHUYHOM aKOPIy JOCTHXKYNH 110
npBU IyT forte fortissimo muHaMuKy”. TTocIeqEHUX HEKOIMKO PEYH IIECME IIPEICTaBIbajy Kpajimbe
CMHpEhEe, IOCTEIICHH! T1a]] KaKO Y BUCUHH TaKO M IMHAMUIK CBE JIO JJAKOT, MUPHOT 3aBpIieTka. Y oBa
JIBa TaKTa TpaTika je peaykoBaHa Ha MHHHMYM, 4yjy C€ camoO JiBa aKkopja, CyOJJOMHHAHTHOT U
JOMUHAHTHOT CTynba be-mypa.
[Mocaenmux mect TaKTOBA HHCTPYMEHTATHOT 3aBPIIIETKA MTPEICTABIhajy KOy Jieia M JJOHOCE MOTITYHO
HOBH 3BYK Ca O3HaKOM feierlich gemessen (m3mepeHo cBedano). Uyje ce Tema U3 yBoja, cajly JCOHUIU
XOPHH Ca CBEUYAHOM, aKOPJICKOM MPATHOM JTUMEHUX JYBUKUX HHCTPYMEHATa U TUMIIAHA KOJH C€ caja
NpBH IyT M0jaBbyjy. Aunamuka ce kpehe u3 piana no fortea m motom ce Bpaha no pianissima Ha
MoCJeIHeM aKOpAY.

T0e 0a nahem ymexy je nen0 Koje MpUKa3yje U3y3eTHO HATIETY TICHXOJIOIKY ApaMy jyHaKa KOjH
ce 6opu cam ca cobom. Iler cTpoda oBe mecme ce MOTYy CMECTHTH Y TPH ApaMCKe LENMHE 0J KOjuX
CBaKa HOBA JIOHOCH BehW CTENeH TeH3HWje W AMHAMU3AIM]y PaJibe: pBa O MpeCcTaBsballa jYHAKOBY
NpUYy 0 UCKPEHOj JbyOaBu mpeMa bory, ;eroBom oJHOCY IpeMa BepH U IOIITOBamkYy Koje oceha mpema
Hcycy koju je 0kajao lmeroBe rpexe; Ipyra IelinHa JOHOCH CyMBbY, 0OJT M CTpaX KOjU jyHaK, UCIIpBa HE
pa3yMe U He 3Ha BeroBO TIOPEKJIO JIOK hie mocie /iba 1elMHA JIOHETH CTPAITHO MPU3HAKE — UCTHHY KOja
je cBe BpeMme Omia Ty M caja, Kpo3 KpuK OoJyia M y)kaca u3jia3u Ha Buaeno. OBa mecMma Kpuje y ceou
KBaJIUTET KOJH CBEJOYH O KOMITO3UTOPOBOM BEIIMKOM KOMITO3HITMOHOM ymehy M CeH3MOWIMTETy 3a
MOE3Hjy — MAKO je TecMa m3rpaljeHa y TpU pa3iuduTe APAMCKE CIIMKE KOj€ CBOIHPAjy Pa3THUNUTE
eMolIMje ¥ Tpake pasnnuute atMmochepe, Bond je cMecTro oBe cTHX0BE y metocTpoduuny Ghopmy Koja
j€ pa3BHjeHa Ha CBeTa JIBa TEMAaTCKa MaTeprjaia; MaTepHjaly yBoja (Koju he KoMITO3UTOp HCKOPUCTUTH
3a u3rpaamy npee crpode) u marepujany apyre crpode. Tako ce pacrmopen matepujaia y cTpodama

MOX€e UIeHTH(DUKOBATH Ha HAYWH WIYCTPOBaH y Tabemu 1.

Taoeaa 1

2 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyzaa Bonga na cmuxoee Edyapo Mepuxea (1889), ,,Hosa 1by6as”,
Langsam und mit der innigten Empfindung, T. 26-30, y TapTHTYpu MAOCTYIIHOj HA JIHHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -
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Oncex VBon | Icrpoda II ctpoda I ctpoda + | IV ctpoda V ctpoda
necMme: npenas

Bp. (1-4) | (5-11) (12-20) (21-30 + (35-40) (41-59)
TaKTOBA: 31-34)

TemaTckn La sal” ,.b” ,,a2” ,bl” ,,a3”
MaTepujaju:

Ogaj kBanutet uctrue ¥ Cy3an JyeHc peunma: ,,Uak u kajua ce My3ndke cTpode MoHaB/bajy HOCIOBHO
W CKOPO JOCJOBHO, a Ca Pa3IMdYUTHUM TEKCTOM, (popMma je M mopex Tora CKpojeHa y3 IECHHYKH
caapkaj, kao na Bong My3ukom Harnmaimapa crenuduudy mapaneny usmel)y XpuctoBe aroHuje Ha
Kpcty u nporaronuctuHor ocehaja cTuaa, CBECTaH Noxyae haBosber 3a10B0JbCTBA' KAO M IOOOKHOCTH
Koja ce He MOXe YKpoTuTW.® AyTOpKa je OBUM peurMa yIyTHJIa Ha CHEHU(PHUYHO IOHABIHAIHE
MaTepujana ,,b”, OJHOCHO Ha TEKCTYaJIHO-MY3WYKH OIHOC JApyre u 4etBpre crpode. [pyra ctpoda
JIOHOCH TEKCT KOju ToBOpHU 0 McycoBOM CTpazamy, MyKama U OKajaBamy rpexa 0K MmapajielHO TOME
4eTBpTa CTPoda HOCH TEKCT KOjU TOBOPH O CTPAITHOM NPU3HAKY jYHAKA U NIPEJICTaBIha BETOBE MYKE,
CTpax OJ CMPTH W Hajy y cmaceme. Ha oBaj HauwH, My3WYKH MaTepujajl qo0uja KapaKTePUCTUKE
JIQjTMOTUBA — OH j€ Be3aH 3a UcTa ocehama — MyKe, CTpajamke U CIacCHhe alH je MPUMEHCH Y JBa
pasnuunTa KoHTekcTa. OCUM Tora, MOHABJhAKE UCTUX MaTepujana 00e30elyje u 3a0kpykeHOCT hopme
nena. Ha mpumMep, moHaBjbamka Koja HOCE €JIEMEHTe YBOAa (Kao IITO je TO ciiydyaj Ha mouyeTKy Tpehe
ctpode) ynyhyjy Ha HOBH TOYETaK, HA CTAJTHO NMPUCYTHY aroHUjy OJ Koje ce He Moxe modbehu u Ha
0e3HaeKHOCT CHUTYaIlHje Y KO0joj je jyHaK Hajasu. JeaHa o KapaKTepUCTHKA OBOT Jeia Koja ce y
JUTEpaTypH Hajuenrhe HABOAM jeCTe OPKECTpalrja Koja je, 0 MUIJBEHY MHOTHX, TIOCTISIUIIA YTHIIA]ja
Baruepose my3uke Ha Bomda, moceOno Barueposoe omnepe I[lapcugan, na ce Hepetko cpehie ma oa
necMa yrpaso goouja enurer ,Jlapcugan y manom. > KoMIo3uTOp KOPUCTH CBE OPKECTApCKe TPyIe
rpagehu cHakaH u Oorart 3ByK; OpKecTpaluje je u3rpaljeHa Ha HPUHIMIY CMEHUBamba Pa3ImIUTHX
rpyna MHCTpPYMEeHAaTa, a MOTOM M HAcJlOjaBameM MHCTPYMEHTAIHWX TPYyIa; 3HA4ajHy yiory aobuja
KOpITyC TUMEHUX JyBauKUX MHCTPYMEHATa KOju HacTynajy Beh y yBomy. YTuiaj Baraepose my3uke ce
MOX€E TIPEMO3HATH M Y BOKAJIHO] JCOHHIIH y KOjOj C€ Ha TPEHYTKE MOTY MIACHTU(MUKOBATH EICMEHTH
peunTaTUBa My3UUKe JpaMe — pUTaM TIeBamba WU JISKIIaMOBamba je npuiarol)eH puTMy TOBOPHE PeUH,
gyecTa je ynorpeda NMoHaBJbaka TOHOBA, NMOPTAMEHTA, alld M XPOMATCKE JIECTBUIIE KoOja TJIacy Jaje
noceOHy HaeToCT.

[IpBu oacek oOyxBara npBe ABe cTpode Jiesia U TOHOCH SKCIIO3UIIH]jy CBUX MaTepujaia Koju he

outn kopuitheHn y TOKy mecMme. Y OBOM OJCEKYy jyHaK Ipu4Ya IMpUdy O CBOjOj JbyOaBM mpema Bepw,

30 Susan Youens, Hugo Wolf...,nas.neno, 481.
31 Ycro, 481.
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Bory u Ucycy, mel)yTM HU jeqHOT TpeHYTKa HEMa PeNIUTHo3HOT TOHA, Beh ce mpe cTuie yTUucak Tyre,
pazouapema, 0e3HaIeKHOCTH, Kao Jia ce jyHak npuceha crapux, ,,100pux” BpeMeHa — BpeMeHa Kaja je
BepoBao. [Ipamarypruja ce mocTrxe y casiejCTBy HEKOJIMKO HHUBOA KOjH C€ MOTY PaTUTH: XapMOCHKOT
jesuka, (akType Mmarepujasia y HWHCTPYMEHTATHO] MpaTHH, BOKAIHE JCOHHMLE W IUHAMHYKE
KOMIIOHEHTE. Y MaTepHjaly HHCTPyMEHTaJIHE MPaTHhEe Ce Hajlpe MOTY YOUMTH JIBa CJI0ja — MeJIouja U
aKopJicka JiormyHa, MeljyTuM riac Beh oj IpBOT TakTa CBOT HACTYIa Mpey3uMa MEJIOJIUjy U3 yBOJa U
WHCTPYMEHTAIHO IHCMO OCTaje MPETekKHO akopJicke gakrype. Mmak, ca HacTynom apyre crpode y
TEMAaTCKOM MaTepujaiy ,.b”, Kaja jyHak roBopd o McycoBuM CTpagamHMa U CIIaceikhy Y MHJIOCTH, Y
HMHCTPYMEHTAJIHO] JICOHHUIM fie ce MOjaBUTH ClieHU(pHYaH IOKPET O TPHU TOHA HABWIIE, MPH YEMY je
CBaKW OJ] TOHOBA apTHUKyJanuoHO HarmameH. OBa (urypa ce CEKBEHTHO TMOHABJ/hba M TaKO T'Pajy
HAIETOCT. XapMOHCKH je3UK je BPJIO KOMIUIEKCaH 300T OOHMIIHE yMOTpeOe XpOMAaTCKUX TOHOBA Y
OKBHpHMA I1e-MOJIa, BAHTOHATHUX aKopajaa ajii U Moxayiamyja (1-moi - Ec-myp - ['ec-myp - 1ie-mom) u
Kao TakaB OJp)KaBa CTajHy HameTocT Beh oj] camor modverka. J[olaTHH JpamaTypIiKd HUBO Yy
WHCTPYMEHTAJTHOM MapTy OCTBapyje TMHAMHKA Koja ce Kpehe y Tanacuma u3 fortea Ka pianu u 00paTHo.
OBO IMHAMHUYKO HHjaHCHpamE OCTBAPEHO j€ Ha BPJIO MaJIOM MPOCTOPY - MOHEKAJ je ped 1 O OJOBUHH
takTa. OBaKo ocTBapeHa MHCTPYMEHTAllHa JCOHHUIA MOAPKABa IJac KOjH JOHOCU TEKCT Y CTallHO]
CMCEHU TIEBaHUX U PEUUTATUBHUX OJiceka. Kaga TekcT moHOCH onMcuBaje jyHakoBuX ocehama Jby0aBu
nmpeMa BepH, TJIac je paclieBaH, I0jaBJbyje c€ BENHUKUA OpOj CKOKOBa Kao M CHIIa3HUX MENOJH]CKHX
nokpeta. PeuntaTiBHU TpeTMaH riaca npeosnalyje y apyroj crpodu, kajaa ce nmosehasa HecTaOMIHOCT
U TeH3uja. JlekaMoBame TEKCTa Ce BPIIN MOBPEMEHO Y UICTUM a IOBPEMEHO Y Pa3IHYUTUM PUTMHYKUM
BpPEIHOCTHMA KOj€ MpaTe puTam je3uka. [Ipumep oBakBOr TpeTMmaHa riiaca ce Moxe Hahu Ha caMoM

Kpajy BOT OJICEKa Kajia jyHak roBopu o McycoBoM okajaBamy rpexa’’.

Hpyry npaMcky nenuny ou yuHno Marepujan Tpehe ctpode necme. OH mounBa Ha pazpaleHom
n TpaHC(HOPMHCAHOM MartepHjay ,,a”, OMHOCHO ,,al” W MOHOCH MPBY KyJIMUHANHUjy y mecmu. OHa
HACTyIa Yy TPEHYTKY KaJia CTpax U CyMmba Y jyHaKOBOj IyIITH PEPACTY Y KPHK ca TeKCToM: ,,CTpaxapy,
na yu he HOh yckopo mpohu?”. OcTBapeHa je MHTE3MBHUPAKHEM TEMIIA M ITWHAMUKE KOja JOCTHXKE
fortissimo; y IpaTikH ce jaBiba Op3U, EKCIUIO3MBHU HU3 OKTaBa Koje BOJIE Ka KyJIMHHAITHOHOM aKOpAY
JIOK TJIac JJOHOCH TEKCT Ha Ha4YWH peunTaTHBA M TO Ha BUCHHH €2 u3 Koje he ce monuhm 4ak 10 ToHA
rec2, a norom u a2. KynmuHaigja je octBapeHa Ha (QOHY IOYETHOT 11e-MOJIa, O CEAMOI CTYIIEba MPEKO
cyOmoMUHAHTe W KOHAYHO JOMHHAHTE TOHAJIINTETAa, KOoja he ce HaKOoH KyJIMHUHAIH]je 3aap>KaTH Kao

nemar..

32 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyea Boaga na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,I'ne na Hahem
yTexy?”, Langsam und she ausdrucksvoll, 1. 14-17, y mapTUTypW [AOCTyMHO] Ha IJIHHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

~M%C3%B6rike Lieder.pdf

33 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyea Boagpa na cmuxoee Eoyapo Mepuxea (1889), ,,I'ne na mahem
yrexy?”, Langsam und sehr ausdrucksvoll, T. 26-31, y mapTHTYpu JOCTYIIHO] Ha JIMHKY:
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Tpeha npamcka 1ienuHa 00yxBaTa mocieme 1Be cTpode necme. OHa TpeAcTaBba KOHAYHO
MpHU3HaBamkhe TPeXa U jyHAKOB CTpax jaa Hehe OUTH ciacema. Y HHCTPYMEHTAITHO] ICOHUITU J0Ia3H JI0
MMOHABJbAKA OJICEKA ,,b”, a TOTOM U ,,a2”, TIPY Y€MYy JI0JIa3H JI0 MPOMEHA CaMoO Y TOTJIEAY XapMOHCKOT
je3UKa — OH je | Jajbe 00raT XpOMAaTCKUM M BAHTOHATHUM aKOpAMMA, HajayXH JICO 0JICEKa MTPOTUYC Y
MMOYETHOM IIe-MOITy, MeljyTuM aeno he HeoueKnBaHO 3aBPIIMTH Y Xa-Mody. TpeTMaH riaca je 6oratuju
eJIeMEHTHMAa PeUNTATHBA, TIoce0aH IpUMEp jecTe HarlalaBame pedd ,,aBosbe* (3a10BOJBCTBO). Llemy
(dpasy 1iac MOHOCH NIEKJIaMOBam-€M Ha BHCHHAMa Je2, TIOToM €2, a ped ,.)aBojbe je HarjameHa

MMyHKTHPAHUM PUTMOM TIPY Y€MY Ce TJIac CITyINTa U3 BUCHHE €2 10 ToHa al, a moToM moHoBO Bpaha Ha

e23,

[Tocnenmu ofcek MOHOCH KyJIMHHAIM]Y KOja je OCTBapeHa Ha JOCIOBHO WCTH HA4YWH Kao y
MPETXOJHOM OJICEKY U Y My3HUYKOM aJlil M y TeKCTyaHoM rorieny. OJTHOOC TOHAIHUTETA y KOME JIEIO
MOYMbEe U 3aBpliaBa (IIe-MOJI — Xa-MOJI) CE MOXE TyMadyHWTH Kao JIOJATHH JIpaMaTypIIKd edekar,
cUMOOJT KOjH OCITUKaBa yIaJbeHH OHOC M3Mel)y TOO0KHOCTH U OJaHOCTH BEPH M JbYICKUX, CMPTHUX
rpexoBa.

Oerwenu jaxau je nemo Koje ce cBakako (0apeM kajaa je ped o OBOj 30upIM mecama) MOXe
cMaTpaTy MOTIYHUM BPXYHIIEM Y MOTJIeny TpaHc(opMmalyje Kojy je Aei0 T0KUBETIO Y BEp3UjH 3a IJiac
U OpKecTap, ajld U y ToTJiely pa3Boja apamarypruje. Tpeba HamoMeHyTH /1a je OBO KOMIIO3UIIHja Koja
je mocneama qooua CBOjy BEp3Hjy 3a Ii1ac M opkecrtap, Tek 1894. roguHe, 4ak 4eTHpH WK MET TOANHA
KacHHUje of octanux. [leyio ce of cTpaHe KIIKEBHUX KpUTHYapa TYMadd Ha Pa3IU4uTe HAYMHE: Kao
XaTyIIMHAIIM]ja TJIABHOT JIMKA KOjU Ha Kpajy Jelia IOKWBJbaBa CIOM M Maja y JIyAWIo; Kao MpuKa3
MoOpaJlHe Ka3He 32 0XO0JIOCT; Y MOJIMTHYKOM KOHTEKCTY MecMa ce MOKe TyMadHuTH Kao Maj] PeBOIyILHje,
NpY YeMy je LpBeHa Kara 3ampaBo cuMOOI gpucujcke kane Koja ce y yMETHOCTH YECTO KOPUCTH Kao
cum601 cnoboze.*’ TekeT T0HOCH y TIPBE ABE CTPO(E CIHKY 02HeHO02, 6AMpPeno2 jaxada KOjh jypa Kpo3
T0JhE Ka MJIMHY | 3aXBaTa ra iaMeHoM. Tpeha ctpoda moHoCH peTurujcKku caipikaj y KoMe e HapaTop
MIpUYE TIOCTaBJha Y HOBY IMO3HUITH]Y KOja c€ HE MOXE JeTHO3HAYHO MPOTYMAYUTH: TTOCTaje JIMK (MOXKIa
caM jaxad Kao nepconu(rkaiyja rpexa) koju ce oopaha Mcycy xoju okajaBa JbyACKe IpEeX0Be U J00Hja
omporraj ox bora. UeTBpTa cTpoda JoHOCH Kpaj MprUde Y KOME j& jaxay HeCTao M HUKO T'a HUKAJ HUje
Buzeo. [locnenma cTpoda je emmwior y KoMe HapaTop Ipuya Iita ce Jecuio ca jaxayem. Opa mecMa
MpeIcTaB/ba MapaJurMaTU4aH MpUMep roesuje KakBy je Bosd moceOHO HeHHO, TOIITO HOCH CHaXKaH

JPaMCKH ITIOTEHITHjal aje MMPOoCTopa 1a ce cBaka cTpoda IoCcTaBH Kao jeHa apaMcka ciauka. Ocum Tora

https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

~M%C3%B6rike Lieder.pdf

3 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyea Boaga na cmuxose Eoyapo Mepuxea (1889), ,I'ne na Hahem
yrexy?”, Langsam und sehr ausdrucksvoll, 1. 38, 'y TapTUTypu JOCTYIHOj Ha JIHHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf

3% TIpema cajry: http:/de.wikipedia.org/wiki/Der_Feuerreiter, npuctymsbeno 15.05.2015.
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OBO JIEJIO j€ jeIMHA KOMIIO3UIMja U3 OBe 30UpPKE O K0jOj Ce BHIIIE HE MOXKE TOBOPHUTH Kao O KaHPY COJIO
necMe, MOLITO je Ae0 apamKHpPaHO 3a YETBOPOIJIACHM XOp M opkectap. OBakaB apaH)XMaH, alld U
MOETCKH TEKCT KOjH je Aao MpocTopa 3a BPJI0 KOMIUIEKCHO M JIETaJbHO pa3BUjame IPaMCKUX CIIHKa, 1ajy
OBOj KOMITO3UIIMjU KapakTep Olepcke HyMepe. Xop Y OBOM KOHTEKCTy MMa (DyHKIHUjy HapaTtopa KOju
JOHOCH IIpHUYY ajlk ¥ TJlaca HapoJa y ,,/KaHp CLEHU - KaKO ce MOojeMHE CTpode IecMe MOTy TYMauuTH.
HHcTpyMeHTaNHa JICOHHIIA j€ Y 0BOj TIECMH U3Y3€THO KOMILIEKCHO MTOCTABJbEHA, U Y MTOTJICY My3HYKOT
MaTepHjana, i U y TIoTJIeAy yiIore Kojy noouja y mecmu. OHa mpaTy paamy Ipude KOjy JOHOCH TEKCT,
OJTHOCHO Tapalie)THO MpHUYa MPUIy ca XOpoM, CTBapa atMochepy cBake JApaMcKe CIIHKE MOHA0C00 U
Pa3IMIUTHM OPKECTPAIMOHNM peuehUMa OCcTBapyje edekTe KOji OBe JpaMCKe CIHMKE 0XKHBIbABAjy.
Jlpamcka pajiiba OBe IecMe e MOKE MOJICIIUTH Ha TIPOJIOT TPH JIPAMCKE CITUKE W €TTUJIOT, U OBE IICITHHE
Ou oarosapaiie crpodama rnecme. Mehytum, eneMeHT koju hie CTalHO 0’KMBJbABATH y CBECTH CIIyIIIa0Iia
YUEBCHUILY Ja C€ W Jlajbe Pajiu O jeaHO] cTpo(UYHO] MecMH, jecTe pedpeH, KOju MOBe3yje CBE OBE
cTpode, ajau KOju MMa CBOjY APaMCKy (pyHKIIH]Y.

[pBa cTpoda i mpoJoT ImecMe OCMUIIITBEHA je Kao jeJIHA )KaHp ClieHa — HApOoJI TIOCMATPa YpEeHy Kany
— TuIaMeH Kako jypu mosbeM. OBaj oliceK yBoaM y aTMocdepy W paamy aena. pamarypruja je
OCTBapeHa Ha Taj HAUMH IITO je HHCTPYMEHTaIHa JCOHMLIA Ta KOja MMa YJIOTY jaxaud, a XOp je Hapox
KOjH ra mocmarpa. IHCTpyMEeHTaIHHU MapT je N3y3eTHO BUPTY3aH U CAYMIbEH je off BpJIo Op3e Menonauje
KOja mpoTuye y Tpuojama (CBe A0 Kpaja cTpode) U MpaTmke KOja Ce U3 TAKTa Y TAKT YCIOKIbaBa Y TEMITY
Sehr lebhaft (Bpmo xwuBo). Hajupe je Menoamja yaBojeHa y neoHuMIu Oaca, IOTOM A00Hja BpIIO
jEeOHOCTaBHY OKTaBHY MpaTly y 6acy, IOTOM ce YKIbYdyje U CpeAmbu riiac Koju oborahyje 3ByK, A01a3u
70 TiojaBe cBe Beher Opoja TOHOBa KOjH yYECTBY]Y Y U3Tpalibi BEPTHUKAJE, a 3aTUM MEJIO/Wja Ipena3u
u3 rnaca y miac. OBO yCIIOKbaBarbe 3alpaBO OCIHKaBa pacillaMcaBame BaTpe W HEHO KpeTambe.
Kynmunupahe y pedpeny kaga Menoadja npepacte y TpeMoso. Xop npeacTaBiba IJlac Hapoaa U OH je
JoYapaH Ipe CBera ACKIaMaIllMOHUM TPETMAaHOM TEKCTa KOjU mpaTu (UIEKCH]y ToBOpeHe pedn. Bomud
ce Ha TI0YETKY IMOCIYXKHO 1 UMHUTAIIHOHOM TEXHHKOM Kako OM ce CTBOPHO YTHCAK JIa CE BECT O jaxady
MIPEHOCH ,,0/1 YBa JI0 yBa~ — MOJIa3H JI0 MOCTETICHOT YKJbyUHBama JICOHUIIA, 6€3 CTPOTor MpaBmiia y
TIOTJICTy HACTyIIa TJIacOBa WIIM MHTEpBajia Ha KOjuMa ce UMHUTAITHja ocTBapyje (IIpBO HACTyIa COMpaH,
MOTOM C€ YKJbY4yje TCHOP KOjU JIOHOCH MEJIOJIH]Y 3a BEJINKY CEKCTY HMXKE O] COTIPaHa, 3aTUM HACTyTa
aJIT ca HOBUM MaTepHjajioM KOjH IIOHOBO UMHUTHpPa TCHOP MTH). Y HACTaBKy cTpode, XOpcKe IpyIme ¢y
Yy CTATHOM IHjaJIOTH3Upamy, TJIACOBU JOMYHYjy jEIHH Apyre Kao MmMTO OW TO YMHWIH JbYIU KOjU
3adyheHo mocMarpajy Hemo3HaTy nojaBy. CHMOOIMYHO, II€0 XOp HACTYTA IO TIPBH IIYT 3ajeJHO Kaja
moHOcH ped ,,UyjTe”, jep TO je KOJEKTUBHH Y3BUK W3HaHehema. Y OBOM TPEHYTKY MYy3HKa Y

WHCTPYMEHTAIHO] MPaTHH U Aajbe pacIiilaMcaHo jypH, JOCIEIHO IJIaMeHy, jaxauy KOju He CTaje.
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Pedpen monocu HOBY aTMocdepy- THXH TPEMOJO MpaTh CMEHY MYIIKOT M JKEHCKOT XOpa KOjH y

pianissimu CIlyTH KakO MJIMH TOPH Y TIaMeHy>°.

Jlpyra ctpoda TOHOCH CIIHYHY CIIEHY Kao ¥ IpBa: pa3roBOp JbY/AHU O jaxauy Kora IocMarpajy,
¥ MOKE CE TYMAauuTH Kao HACTaBaK MpBe ClieHe. XO0p caja HaCTyIa KOHCTAHTHO YHUCOHO Ca U3Pa3uTO
PEUMTATUBHUM TPETMAHOM TEKCTA IITO C€ MOXE MPATUTH KPO3 YuTaBy cTpody. Jleknamarmja npatu
puTaM W WHTOHAIMje TOBOPEHE pedH, ca MOBPEMEHHM CKOKOBMMa KOjU yIyhyjy Ha y30yhene y
roopy>’. UHCTpyMeHTAaJIHA ICOHMIIA je TaKohe JaJby pa3Boj JeOHHMIIE u3 npBe cTpode. CTalHK MOKpeT
y TpHOJIaMa ce r'yOu, ajli ce y JICOHHUIIU JSCHE PyKe/BUOJIMHA Y OPKECTPY I10jaBJbyje Maja TpuoJja Ha
CBaKoOj HarjamieHoj moou TakTa U OHa CTBapa edekar BapHHUIIA Koje u3jIehy OKo jaxada TOKOM HEroBe
jypmwaBe. OBaj edekart ce J0CIIeTHO TIOHABJbA CBE JI0 MOCIEAmbEr cThxa cTpode (Y CBUM CTUXOBHUMA JI0
TIOCIIEIELET C€ OIMMCYje jaxad) KOjH OIHCYje MPOCTOp KojuM jaxay jypu. IIoHOBO ce jaBiba pedpeH ca

HCTHM CaJpXKajeM Y My3HUYKOM, IECHUYKOM H PaMaTypIIKOM CMHUCITY Kao U MPBU IyT.

Tpeha ciamka moHOCH MOTHYHY MpoMeHy atMocdepe (HOCH HOBY O3HAKY 3a TEMIIO M KapakTep etwas
ruhiger und breiter — Malio HeXXHHj€ U IIKPE), OLITAP PACKH] ca JOTAIALIBLUM MaTepHjajIoM U OBO je
TpPEeHyTaK KajJa Jeyo TyOu KapakTep MecMe U ImpepacTa y ApaMcKo aeio y ManoM. OBaj oJceKk TOHOCH
PEJIMTH]CKU CaJIpiKaj M OH IMPEJACTaB/ba Y MY3UUYKOM IOTJIEAYy aHTUKIUMAKC JIeNna, JOK O y TOTIeay
caapkaja OMo KyJIMHHAIUja pajikbe. Y WHCTPYMEHTAIHO] MPaTHH CBU TIICOBH JOHOCE PaBHOMEPHO
M3JIaramke AMjaTOHCKUX aKkopaja y Mo4YeTHOM Jle-nmypy y piano NIMHAMUIM, U Ha Ta] HAYWH CTBApajy
cTabunHy miatgopMmy riacoBuma. Xop no0uja MUpHY MEJIOAH]Y, Takohe y pianu, U cBapa ce yTUCAK
Y3BHIIICHOT, PEITMTHO3HUT 3BYKa, Kao Jia Ce pajiv 0 IPKBEHOj NecMu. Hema Harimx ckokoBa HUTH Op3UX
MOKpEeTa, MEJIO/IMja JIaraHo Tajaca Kpo3 CTa0WIHA U YMCTEe XapMOHHje aypa. MelyTum, HAaKOH ocam
TaKTOBa PEJIUTHO3HE y3BUIIICHOCTH OHa OWBa HapymieHa. Hajipe ce mojaBsbyjy XpOMaTCKH IMMOKPETH Y
OpKECTpY KaJla HACTyTa XOp ca TEKCTOM ,,J1 O0TOXYITHO MPHU3KUBA0 BaTPy, & MOTOM C€ IIOCTENIEHO U XOP
1 OpKecTap yOp3aBajy TEMIIO U Bojie Ka pedpeHy. Pedpen oBora myrta Huje nsrpaheH Ha UCTH HAYUH
Kao 70 caga. TekcT Hajupe MOHOCH IIE0 XOp, CaMo JeTHOM y forte fortissimo ITUHAMHWIIH, a TTOTOM
KapaKTepUCTUYHY MEJIOIN]y TIOHABJha HHCTPYMEHTAJTHA TIPaTh-a Koja je cazma y aujanory ca xopoM. Ha
0Baj HAYMH KOMIIO3UTOP yITyhyje aa jaxau BUIlle HUje 00jeKaT Koju ce mocMmaTpa, Beh mocraje akTuBaH

ydecHHUK paame. OH uMa CBOj TJ1ac M OH je Taj Koju ,,0eCHU y IiaMeHy” .

36 B. Xyro Bon, ITedecem u mpu necme Xyea Bongha na cmuxoee Edyapo Mepuxea (1889), ,,Ormenn jaxaq”,
Lebhaft bewegt, T.1-6, y mapTuTypu AOCTYITHOj HA JTHHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

~M%C3%B6rike Lieder.pdf

37 B. Xyro Bond, Iledecem u mpu necme Xyza Boagha na cmuxose Edyapo Mepuxea (1889), ,,Ormenn jaxau”,
Lebhaft bewegt, T. 28-30, y MIApTUTYPH JOCTYTIHOJ Ha JIMHKY:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP22864-PMLP52321-Wolf -

_M%C3%B6rike Lieder.pdf
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UYetBpTa ctpoda je mocneama ClieHa Mpe enujiora U OHa JJOHOCH HacTaBak npude. [louetHe
CTHXOBE JIOHOCU CaMO MYIIIKH XOp HaJ OCTHHATHOM, aKOPJCKOM IPAaTHOM KOja je TIOBepeHa TUMCHUM
JyBauKUM MHCTPYMEHTHMA, T¢ OHA CTBapa YTHCAK BOjHUUYKE NiecMe. Ha oBaj HaUMH My3HKa CaoITaBa
0opOy koja ce mecwna. [loToM crmeam camocTallHa JICOHHWIIA anNTOBa, KOjU Y piano pianissimu,
MHUCTEPHO3HO HAacTaBJhajy HCIpelname mpude. Ta ,,MHCTEpHO3HOCT™ je OCTBapeHa Npe CBera
3axBasbyjyhu 60ju riaca, a TOTOM JMHAMHITE U MEJIOIAj U KOja Caip KU XpoMaTcke rmokpetre. Ocum Tora,
yKyIHaH 3ByK je oborahen edexkruma o0oa u ¢uayra Koje y3 00jy aiTa cTBapajy AodaTaH edekat
MUCTEPHO3HOCTH, HEHM3BECHOCTH, CTBapajy CBET YyJECHOT y KOME Ce HacTaBjha mpuya. Xop he
HaCTyIHUTH jOII TPH IyTa J0 Kpaja crpode u 3aBpmmhe nmpudy, 0K he ce y HHCTPYMEITHO] TCOHUITH
M0jaBUTH PEMUHHUCIICHIIM]ja HAa TPHOJIEe U3 MpBe cTpode Koje Cy 3ampaBo mojacehama Ha caMor jaxaud
Kora BuIlie HeMa. PedpeH oBaj myT U3HOCE )KEHCKH XOp, a4 TOTOM CAMOCTAITHO KJIaBup/opkectap. HakoH
pedpeHa cieau joln AeBET TAKTOBA KOJM 3ByYe Kao IOTIYHU Kpaj Jeja. JaB/ba ce Iualoru3upame
¢uayTa ca TyIauKuM HHCTPYMEHTUMA T1a TOTOM JIMMEHUM JTyBauKUM KOPITYCOM, M 3BYK C€ ITOJIAKO I'yOH
Kao J1a HecTaje y AasbuHU. Ha kpajy cTtpode Hanas3u ce KopoHa ajii U JABE TaKTHE HPTE KOje 03HauaBajy
Kpaj nena.

[leta ctpoda je coda nene necme u enuior y apaMmckoM cmucity. Hocu kapakTepHy O3HaKy
bedeutend ruhiger ung langsomer (3Hauajuo Tume u crnopuje). [IoHOBO ce CcTBapa Y3BHIIECHU
PEJIMTHO3HH 3BYK Ca THXOM aKOPACKOM (PaKTypOM y MHCTPYMEHTAIHOM TucMmy. JleoHuia riaca mo
MPBH IyT OMBa CI00OHO TPETUPAaHA — COIIPAHM UCIICBAaBajy MEJIO/U]Y, & OCTAIM TJIaCOBU MX TpaTe.
Oga civka ce Mema Kajla HacTyna MiimHapeBo oOpahame jaxauy. [lonasu 0 nujanorusuparma Xopa u
KJIAaBUPa/OpKeCTpa, PH YeMy CE€ y XOpY MOHOBO YCIIOCTaBJ/ha PSUNTATUBHH TPETMAaH Ti1acoBa. TakT mpe
W3HOLIeHa TeKcTa: ,,ONjeTHOM ce CBe MPETBOPUIIO y TIeTe0” Yy pianopianissimo AUHAMHILM, COMIPaHU
JIOHOCE KPaTKO ped ,,XylI” Koja je 3ampaBo MMHTalMja 3ByKa M3HEHaJHOT HecTajama. Pedpen he ce
MOCJeIbH MYT MOjJaBUTH Ha Kpajy MecMe allv cajia ca MOTIIYHO M3MEHhEeHHM KapaktepoM. M3HocH ra
YUTaB XOp HaJ CBEYAHHM 3BYKOM HMHCTPYMEHTAIHOT MMapTa M Yy CKIaJy ca TEKCTOM CTBapa ce
aTMocdepa mocMpTHOT Mapiia. [Tocienma YeTHpH TakTa My3HKe MPEJICTaBIbajy MOCTENICHO YMUPAHE
TEJIOT JIena.

»CTBapHocT” mecMe? My3uka noe3uje 1 OMy3HMKa/beHa Mmoe3uja

KommnoHOBame coJo mecMe MpescTaBiba MPOIEC CTBapama jednoe (My3HMYKOT) YMETHHUYKOT Jeia Ha
OCHOBY ¢hanmasuje K0jy peTxoHo nokpehe opyeo ymeTHnuko nemno — nmecma. JIpyrum peunma, ,,[... ]
(danTazWje”, mpemMa MUNIUbCHY MuitaHa Y3enna, ,,CBOje TOPEKII0 UMajy y JeNIly U He MOTY HacTaTH
HE3aBUCHO O] CyOjeKTa W cTBapu; mpe O6m ce Mormo pehm ma HacTajy y camejcTBy, Y HEPECTAHOM
nyiacupamy u3Mely cybjexra u creapu.”*® ITojam cmeap ce y 0BOM KOHTEKCTY OJHOCH Ha PEATHOCT y

KOjoj] mocMmaTpau (4uTajaly/ciylianall) >KUBH, HEroBa HMCKYCTBA, HAYHMH JKUBOTA, KYITYpy H OYX

38 Milan Uzelac, Stvarnost sveta pesme, hitp://www.uzelac.eu/Studije/09_UzelacMStvarnostSvetaPesme.pdf,
npuctymseHo 18.05.2015, 6.
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epemena. Tako, Xyro Bond, uurajyhn MepukeoBy moesujy, a HCTOBpEMEHO je mpenamajyhu Kpo3
COIICTBEHO >KUBOTHO MCKYCTBO, 3alpaBo y H0j MPETo3Haje, JpaMCKH KBAIUTET, cmaap, y Y 3eI4eBOM
CMHCIY peuH, Koja mokpehe cTBapaiauky (aHTasWjy camor KoMmmosutopa. ¥ ToM cmucity Bond,
cnenehu nareHurjy Enyapna Mepukea, anu u cBojy JTU4YHY, T€ 3aIllpaBo, npegoou GUKTUBHY CyIOHY
MOETe/KOMIIO3UTOpa y KBa3U-HCKYCTBO. JpyruMm peunmma, ¢panmaszuja yMETHUKA U céem (hukyuje
MpEeICTaB/bajy OHY MMOJIa3Hy TauKy, 011 Koje Kpelie cTBapame YMETHHUKO Jiejia. JacHO je 11a je panmasuja
kKoja ce pahana ca BondoBum untameM MepUKEOBE MOE3Mje€ OCTaBJbaja BPJO CHaXkaH YTHUIA] Ha
KOMITO3UTOPA Kao U JIa j& ceem (puKkyuje KOjU je HacTajao Ha OCHOBY IIECHUKOBUX CTHX0Ba OO U3y3ETHO
WHCIIMPATUBAH 32 MJIaJIOT KOMIO3UTOpa. HakoH aHanM3WpaHuxX MpuUMepa, KOjU Cy Yak Ha TeMaTKoM
HUBOY CPOJIHH, MOXKE C€ 3aKJbYUUTH JIa j€ CBAKO JIEJO MOHA0CO0 MPEeCcTaBihallo M3Y3eTHO CHAKAH
TTOICTHIIA] 32 KOMIIO3UTOPa U y BeMy OyIMJIO HOBE HJICj€ Ha T0JbY OCMUIIIJbaBamba IpaMaTypruje — a
13 BUX j€ IPOUCTEKIIa U Pa3HOBPCHOCT Y TOTJIEAY TPETMaHa CaMoT je3uKa Ioe3Hje.

Hauwnn u3rpagme My3ndKo-TeKCTyalTHe IpaMaTypryje 3aBUCH HajTIPe O caipkaja Koje JOHOCH
MTOETCKH TEKCT, OJHOCHO, OJT OJTHOCA JIMPCKOT U APaMCKOT TTOTCHIIMjaJIa KOje MIeNo mocenyje. Tako ce
MOTY U3BOJUTH Aena ¥Y30ax u I 0e da nahem ymexy? Koja 'y ceOU HOCE M3PA3UTO JIUPCKU TTOTCHIIH]j A
—ocnukaBajyhu ocehama jyHaka Koja Koja ocTajy HalpoMeleHa TOKOM 1enor aena. Kommosurop rpaau
IpamMaTyprujy Kpo3 caJejcTBO BOKallHE M HWHCTPYMEHTAJIHE [COHHMIIE HA Taj HAYMH LITO
WHCTPYMEHTAIHU NapT Tpagu atMocdepy, OJHOCHO, MpelCcTaBiba caMo ocehame U OHa OcTaje Kpo3
LIEJIO JIEJIO HEMPOMEHmEHA. XapMOHCKH je3HK je Taj KOjU y OBUM JAeIMMa UMa BPJIO 3HAYajHy yIIOTY: Y
necMu Y30ax XapMOHCKHM je3UK je 0orar XpoMaThKOM, BAHTOHAJHMM aKOpAMMa M Kao TakaB CTBapa
OCHOBHHU Ha00j nena. CinvaH mpuMep jecTe W Apyra HaBeJeHa IMecMa, Y KOjoj OCHM IITO je TOHATHH
TUTaH U3y3€THO KOMIUIEKCAH J0JIa3d M 10 CYHPOTCTaBJbarba MOYETHOT (Lie-MOJT) M 3aBPIIHOT (J1e-MOJI)
ToHanuTeTa. Hajy oBakBOM XapMOHCKOM MOJJIOTOM M3JIOKEHH Cy TEMAaTCKU MaTepHjald KOju He
JOKUBJbABajy 3Hauaje TpaHchopMallyje: mpBa IecMa MoYrnBa Ha jeJHOM MaTepHjaily, a Apyra (Hako je
HamucaHa y popMu cTpoduUHE MecMe) Ha CBera JiBa Koja ce J0CIOBHO IIOHABJbajy. Y morieny GakType
Bondosa mecam V30ax ocraje HempoMemeHa. Mejoauja U putaM ¢y Takohe y QYHKIMjH CTBapama
aTMocdepe, TaKko IMTO e KPAaTKU MEJIOJHM]CKH TMOKPETH, O IBa TP TOHA MMOHABJBA]y, TOK puTaM OWBa
nomepen, ynorpeboM akiieHata W jurarypa. Haj oBakBUM WHCTPYMEHTaHMM ITMCMOM pa3BHja ce
BOKaJIHA JICOHHUIIA KOja Tpe/ICTaBiba Iiac caMmor jyHaka. OHa y nmpuMepy IpBe NecMe U3JIaxe MOSTCKU
TEKCT y TallacuMa KOjH BOJIe Ka KYJIMHHAIIHM]jH, ca TOCeONM HarjaniaBameM KIbydHHUX peud Tekcta. OBa
HarjamaBama Ce OCTBapyjy YMoTpeOOM aKiieHaTa, CKOKOBHMA, JYTUM HOTHHM BpEAHOCTHMA U
TUHAMUAKOM. Y NIPYTOj IECMHU, TJIac j€ TPEeTUPaH PEUUTATUBHO - Y€CTO CE 110jaBJbYjy IpyIle TOHOBA Ha
WCTOj BHUCHHHM, & HKUXOB PHUTaM NpaTH pUTaM CaMOl je3WKa; OBE BHCHHE CE MEHajy 3aBUCHO O]
WHTOHAIIUj€ CaMoT je3HKa.

Jpyroj Tpymnu necama TpHUNajajy eja Koja cy Takohe JMPCKOr KapakTepa, ajld y Kojuma
nonasu 10 TpaHchopMmandje eMOLHja Koje ce H3JIaXKy Ha TIOYeTKy IlecMe, W YIpaBO oOBa

TpaHcopMalrja HOCH Y ceOH ApaMcKH NoTeHurjal. Tako, mecMe Koje moceyjy 0Baj KBalIuTeT jecy ¥V
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pano jympo, Morumea n Hoea wybas. OcTBapuBame qpaMaTypruje ce HajooJbe MOXKE carlieJlaTi ako
Ce yKa)ke Ha KJbyYHAa MeCTa y CaMOM ITOETCKOM TEKCTY, a TO Cy OHA MeCTa Koja Hoce MpoMeHy ocehamba,
OJTHOCHO TpaHchopmanujy eMmormja. Y mecMu VY pano jympo T0 je TpeHyTak Oyhema Koju je 3anpaBo u
KyJIMuHanyja came necme. OH je IpuKa3zaH MPOMEHOM XapMOHCKOT je3uKa (KOIIMap KOjH je OCIUKaH y
MPBOM OJICEKY HECTAOWJIIHOM XapMOHHjOM Ca YeCTUM MOJyJialijamMa Kpo3 MOJICKE TOHAIHMTET U
MIpUMEHY BaHTOHAJTHUX akopajaa npepamihe y oyheme xoje ce odsuja HaJ TOHHIHUM TI€1aJIOM TypPCKOT
TOHAJINTETA), KA0 M PUTMa M MeJonauje (puTaMm y MPBOM OJICEKY OCIMKaBa yOp3aHO AuMcamke jyHaka
yclie[ KOIIMapa, a MeNloJidja y4decTByje y u3rpalmu atMocdepe, JOK y JPYroM OJICEKY OBE JIBE
KOMITOHEHTE T'paJic OCTHHATO M Ha Taj] HAYMH OCIIMKaBajy caMo cBaHyhe u cMupeme). BokanHa meonura
y OBOM JIelly WMa KapakTepHCTHYaH CTaJaH IyJICHpajyhli OCMHUHCKH TOKpeT (ca TOBPEMEHOM
YIOTpeOOM Iy)KHX, OMHOCHO, Kpahnx HOTHUX BPEAHOCTH Kako OW OWo mcrpaheH puraM je3nka) Koju
Mpe/CcTaBba OMO3UINjY NPATHH; MOCEOHO je MCTAKHYT KYJIMHHAIIMOHW MOMEHAT MY3WYKOT TOKa —
TpeHyTak — Oyljema y KojeM ce OUeKHBaHHU KPUK Y II1acy MpeTBapa y y3Jax oJaKilama U Taja HacTyIa
MPOMEHA y PUTMHYKO] KOMIIOHEHTH — TIpeiia3ak ca OCMHUHCKOT IMOKpETa Ha JIyre HOTHE BPEJTHOCTH
(TONIOBHHY ¥ YETBPTHHY). 3aXBaJbyjyhul OBaKBOM TPETMaHy TJlaca y MOTJISAY PUTMA, A U ITUPOKOM
OTICETY Y KOM ce Tiac pacneBaHo kpehe, neonutia 1obuja apuos3nu kapakrep. Y neny Moaumea KibyqyHH
MOMEHAT jecTe TpaHc(opmaiuja caMOor TOHa MOJMTBE — MOMEHAT KaJla MOJIMTBEHH TOH KOjU CE
,»0UeKyje” no0uje KapakTep MOJUTBE I0jeIUHIA, OJTHOCHO, YOBEKA Ca CBUM HETOBUM CTpaxOBUMA U
cymmama. To je peamu3oBaHO TPENacKOM ca MpaTHke HAUK TEXHUIM PaHOT CPEIHOBCKOBHOT
opranyma, Ha MpaTeky Koja oAWile HameTomthy u HectaOwimHomhy y XapMOHCKOM W (haKTypHOM
MorJiely; Ha Kpajy Jeina, Kaja peyd YTUXHY, paTkha he Outu Ta koja he 3aBpImIuTe MOJIHUTBY, Kao €X0
jyHakoBe aymie. BokaigHa neoHHMIIa y OBOj MecMH Takolhe mMa m3BecHe TpaHchopmanuje. Y mpBoM
OJICEKy MeJIoJIMja M pUTaM TIjlaca CTBapajy YTHCAaK Kao Ja je u3rpaljeHa pUTMH30BAEkEM jeHOT
IPErOpHjaHCKOT Kopasia y3 yrnorpeOy CKOKOBa pajid HarlaliBama KJbydHUX pedrd. CynpoTHO TOME Y
JIPYTOM OJICEKY j€ TIOKPETJbHBH]ja, CJIOO0THH]a ca PUTMOM KOjU TIPaTH PUTAM je€3WKa U PacIeBaHOM
MEJIOINjOM KOja 3axBaJbyjyhu ymoTpeOun XpoMaTrKe, y CaJiejCTBY ca IPAaTHoM, HE caMo Ja HarjarraBsa
Beh u Tymaum moercku caapxkaj. Ilecma Hoea wybasé Hocu TpaHcdopmanujy ocehama cymme U
pasouapama Ka OJyIICB/bCHY Kala jyHak ,,iipoHalje HOBy Jby0OaB”. Kako je meno HammcaHo y GopMu
TeMe ca BapHjalujaMa, TpaHcopmMalifja je OCTBapeHa KapaKTepHHHUM yIa/baBambeM 07 TEME Koja ce
Bapupa To je TOCTHTHYTO YCIOXI-aBabeM XapMOHCKOT je3WKa, JAWHAMH3AIIAjOM PHUTMHYKE
KOMITOHEHTE KOja MeHha U caMy Menoaujy (YCUTHhaBamke puTMa), YCIoXKmbaBameM (akType koja he y
KYJIMUHAIIMOHOM TPEHYTKY MPEPACTH y TPEMOJIO U HATJIOM TUHAMHU3AIH]OM JUHAMUYKE KOMIIOHEHTE.
Bokanna neoHwuiia je He3aBHCHA 01 BapualrioHe (opMe U Kao TakBa jeCTe TJIaBHU HOCWIALl OPAMCKO2
TOKa palikh-e, a ’iheHa MEJO/IM]jCKa JInHUja nojceha Ha apro30: mokpuBa mmpok orncer (ox Al 1o ac2) y
OKBHpPY KOjer ce Bpio ciobomHo Kpehe; decta je ymoTpeda CKOKOBa alyd W MOCTYIHOI KpeTama,
Pa3IUYUTHX PUTMUYKUX (UTYpa; MOKPHBA W IIHUPOK TUHAMHYKU oricer (0 pianissimo 10 forte

JUHAMUKE ).
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Ha jeonom cmapom naamuy je cnenmuduyaHO 1eio jep ra je, Kako je Beh HariamieHo, U caM
MECHUK IMCAO0 110 Y30py Ha JINKOBHY TIpeCTaBy. To je 1ajgo mpocTtopa KOMIO3UTOPY Ja OKUBU uKyujy
Ha HAYWH Ha KOjU TO HUjE MOTa0 y MPETXOIHUM recMama. M3 Tor pasiiora ce 0BO JIEI0 MO TOJISIIUTH
Ha aBe ciuke. [IpBa Ou mpencTaBsbalia MprKa3 MacTOPAHOT Tigj3axa, a Apyra ciimky Kcyca kako cequ
y kpuiy Jlepuiie Mapuje, Te ce ¥ OBO JCJI0 MOXE JCTUMHYHO OKapaKTepUCaTH Kao Jiena U3 JApyre
rpyIIe, aKo ce Mo TpaHchopmMariijoM moapasyMeBa mpejasak ca jene ciuke Ha qpyry. OH je ocTBapeH
y mpaTeHu MyTaudjoM u3 ¢uc-mMona y @Ouc-myp, KapaKTEpUCTHYHOM YIIOTPEOOM MapalieTHUX
CaBpIICHUX KOHCOHAHIIM KaJla CE M0jaBU PEIUTH]CKU CaapkKaj, U MpOINIINeHheM XapMOHCKOT je3HKa.
JleoHwa Tiiaca u3Iake Caapikaj y TaJacuMa KOju BOJE Ka KyJIMUHAIUjU aena; kpehe ce Ha rpaHuIm
JeKIaMalidje M IeBama - HeMa IMIUPOKUX pacleBaHuX Menoauja, Beh ce memomuja xpehe y mamom
OTICETy ca TMOBPEMEHHM IIOHABJHAFHEM TOHOBA M YIMOTPEeOOM CKOKOBA paJM HarjallaBama KIbyYHUX
peun y tekcty. Ilecma Oemenu jaxauy mpencraBiba yCaMJbCHH HpUMEp JAeNia ca M3Y3€THO BHCOKHUM
IpaMCKuM ToTeHnujamoM. OcuM Tora, Kako je Beh HamoMeHyTo, OBO je jeIMHO Helio Koje je
apamKUpPaHO 32 YETBOPOTJACHM XOPCKHM cacTaB M oOpkecTap. Ibena mpamcka paama ce MOXe
KOHITUTIMPATH KPO3 MPOJIOT, TPH CIICHE U SMUIIOT, MIPH YeMy j€ CBaKH MY3HUYKHU OJICEK j€ MPEICTaBbeH
Ha MTOTITYHO IPYTaddju HAYMH. Y OBOM CE€ IPOTIO3HA]y Pa3IMIUTH OTICPCKU SIICMEHTH: TIPBE JBE CTpode
jecy CBOjEBPCHE KaHp CIICHE Y KOjUMa je XOp TJIABHU HOCHIIAIl pajiihe U UMa (DYHKIU]Y HApOaa; TOTOM
HACTYTIA TICHXOJIONIKY KIIMMAaKC KOjU C€ MOKE TYMA4UTH U Kao KJIIMMAaKC HapaTopa, ajik U Kao KITUMAaKC
jyHaKa 0 KOME Ce TOBOPU — BATPEHOT jaxada W OH CE€ MOXE IMOMCTOBETHTH Ca OIEPCKOM ,,CIICHOM
Jynuina” TOIITO jyHAK MpHYa 3alpaBo caM ca coOoM wim ca npuka3oMm Mcyca Xpucra. 3atum, xop
MHUCTEPHUO3HO HACTaBJha IPUIY O 02rbeHOM jaxauy u noouja GyHKIHjy HapaTopa. [IpaTma y oBoM aermy
UMa BUILIE Pa3sNUUMTHX (YHKLHWja: OHA je HAjIpEe caM ockeHU jaxay, TIOTOM J00uja peIuruo3HU
KapakTep Kaja ce moMeHe XPUCT, 3aTUM CTBapa MHUCTEPUO3HH (POH 3a HACTABaK NMpUYC U y SIMUIIOTY
mpepacTa y TOCMPTHH Mapil. TpeTMaH BOKaJIHUX JICOHHIIA XOpa j€ JAEeTaJbHO NMPUKa3aH y aHAJIU3u U3
KOj€ c€ MOXE 3aKJbYUHTH J]a y TIOTITYHOCTH OATOBapa TPETMaHy Xopa y My3uukoj npamu. CasejcTBoM
MHCTYMEHTATHOT TIapTa M XOpa OCTBAPEH j€ YTHUCAK JAPAMCKOT Jiejia Y MaJIOM, U OBO JIEJIO jecTe jeaH
OJ1 BpXYHCKHX TpriMepa BongoBor KOMIIO3UIIMOHOT | JpaMaTypiikor ymeha.

Y BondoBuM mecMaMa ce 4eCTO MOXKE IPEINO3HATH YTHIA] BarHepoBe My3HMKe U y MOTJIELY
TpeTMaHa HHCTPYMEHTATHOT TapTa, Tj. OPKeCTpa, aJii U BoKaHe neoHure. Kako Y3eman objammana:
,,CTBapajyhu, yMETHHK je, Ha OBaj WM OHA] HAYMH, OJ] CAMOI' [TOYETKA Be3aH 3a ojpeljeHe ecTeTcke
njeasie, oH je, XTeO TO WJIM He, OO0 Tora CBECTaH WJIM HECBECTaH, MPOM3BO BpeMeHa Koje Beh cBOjuM
HPHCYCTBOM M aKTMBHOINY y cpepr yMETHOCTH AEIUMHUYHO B caM npou3soan.”’ Huje norpebHO HU
HarJalraBaTy Ja je Kpaj ACBETHASCTOT BeKa CBakako J100a KaJa ce eCTETCKH HIead, OapeM Kaja je o
MY3UIM ped, Tpajic Ha OCHOBY cTBapanamrTBa Puxapma Barnepa.To Mwunan Y3enan o0jammaBa y

KOHTCKCTY U3rpagmbe (baHTaBI/IjC KaJa nuuie: ,,...BUJUMO OHO IITO CMO HAay4YWJIM Jda BUJUMO U qyjeMo

39 Milan Uzelac, Stvarnost..., HaB. neino, 7.
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OHO IITO CMO HAy4YWIH Ja 4yjeMo. 3aTo Hac He Tpeba YyAWTH INTO YOBEK YBEK PACIIONIAKE CaMo
onpeheHrM HM30M TEepleNMja U HA Ta] HAYUH MOXKE ONEPUCATH CaMO OTPAaHUYCHOM KOJHYMHOM
danrasujckux o6nmka.

Melhyrum, nako ce Bong ociama Ha BarHepoBo cTBapanamrso, IpucBaja eJIeMEHTE HBETrOBOT
MY3UYKOX je3WKa U KOMIO3HUIIMOHY TEXHUKY, OH UX KOPUCTHA Ha CACBMM HOB Ha4WH, npenamajyhu nx
KpO3 TPU3My COTICTBEHE CTHICKE IIOCTHKE, W Ha Taj HA4YMH TpaBU OTKIOH oJf Baraeposor
CTBapalamTBa. YOJHOIIABake MY3WYKHX eJeMeHara, Koje je y BondoBuMm penvMa moTmyHO
WHOBAaTHBHO M YWHW OBOT KOMITO3UTOpA jETWHCTBEHUM ayToOpoM, Tociieauria je Bomdoor cjajaor
ocehaja 3a moercku TekcT. OH KOPHUCTH BPJIO Pa3HOBPCHE MYy3WYKE MOCTYIIKE W KOMOWHYje WX Ha
M3y3€THO MAJIOM TPOCTOPY a y3 TO EHEroBa Jiesia HUKajJa He T'y0e IEeJIOBUTOCT U KOH3UCTEHTHOCT.
VYnpaBo Tako je ocTBapeH edekaT Nnucama My3UKe Ha TEKCTOBE Tiecama Koje 6eh umajy ceojy My3uxy.
My3HKy Kao 3BYK je3HKa, My3UKy kKao atMmochepy ozpeljeHe peun, alii U recMe y [EeIOCTH, My3HKY Kao
HAYWH JIa ce UCKa)ke OHO IITO PEeYH He MOTy came. Jep kako objamnimaBa Y3enail: ,,...CTBAPHOCT TecMe
[ce] ma carnmemaTk Ha ABOCTPYKM HAYMH: jEAHOM j€ TO MMarWHApHH CBET CIIpaM CBETA PEATHHX
YUIBCHUIIA, IPYTH MYyT, TO j¢ HU3 MOryhux KOHKpeTH3aldja KOjeé YHMHE TpPajHO HEIOBPIICH CBET
ymetHuukor aeia.”*! Cynehu mo BoadoBoM IpUCTyIly KOMIIOHOBaE:Y COJIO TIECME, OH jECTE IIPUIIALA0

OHHMMa KOjH Cy CBET IlecMe, je3MKoM Muana Y3enua, carielany Ha Opyeu HAYuH.

40 Hcro, 8.
4 Hcro, 11.
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Hpunor 1: IlpeBon mecama — mpeBoi mecama je palleH o cTpaHe ayTOpKE Y capaimbH ca
TUIIIOMUpaHUM (prsioorom — anrarctoM Mapujom Pagymnosuh, npema npeBony Crannuja Anenbayma

(Stanley Appelbaum) ca HemMauKor Ha EHITIECKH j€3UK, 3a H3/ame 30upke The complete Morike songs*

V3nax
,,Barpa TBoje jpybaBu, o ['ocmoze,
KaKO CaM CHJTHO JKeJIeo,

Ja je pacmamMcaM U OJJp)KUM EBCHY CHArYy.
Hwucawm je pacmuramcao, Hucawm je ogpikao,
MprtaB caMm y AyOWHHU CBOT CpIIa.

O 6osioBu makna!‘

Ha jenHom cTapom 1utatHy
,,Ha 3eeHoM mpeaeny pacusetaior nposieha,
Kpaj xnagne Boge, 6pna u Tpcku
I'ite, kako ce Ge3rpemrHo nere,
Urpa c10604HO0 y JEBUYMHOM KPUITY
U 1y, y urymu, 6naxxeH
ABaj, Beh pacte crabsprka koja he mocratu kper”

Y paHno jyTpo
,,JOIIT 6€3 CHa J1a OXJIaJ¥ MOje OYH,
JaH Beh mounme
Kpo3 mpo3op moje cobe.

Moja y3HemupeHa ocehama Cy U 1ajbe )KUBa,
N3mehy Mojux cymmH,
CrBapajyhu Bu3uje y Hohn
VYmurameHa v u3MydeHa, Moja JIyIo,
Bumie nehem ontu.
bymu cpehna! Beh ce, cByre,
Byne jyrapma 3BoHa."

MoJsutBa
,,] OCTIOJIe, MOIIaJby OHO IITO KEJHC,
JbyOaB nnu natmy,
3amoBoserhe Me 00oje,
JHato u3 Troje pyke.

ITo mepu nogapu Tyre
Y 337I0BOJHCTBA,
muioctuBHu Oue.

Jep y ymepeHocTu nexu
CKPOMHO 33/10BOJHCTBO"

HoBa /by6aB
,,J1a JI JIBOje JbyTU MOTY MOTITYHO IPUTIAJIATH jETHO APYTOM,
Kao miro 6u oHU TO kerenu, OBJe Ha 3eMJbU?

42 Hugo Wolf, Eduard Merike, The complete Morike songs, (edited and translated by Stanley Appelbaum), Courier
Corporation, 1982.
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Y nyroj HOhH, pa3MHIIIJBA0 caM caM O OBOME,
N mopao ga xaxxem: He!*
Hakie, ja He MOT'Y IPUITaJaTH HUKOME Ha 3eMJbH,

W Hrko He Moke punagatu MeHn? 3 Tame miaMeH pagoCcTH

3acujao je y MCHHU:
3ap Hukaga Hehy mohu na 6yzaem ca borom
Kao mTo 6ux ja xeneo, jau Tu?
IlITa me cripedaBa n1a Oy/e Tako maHac?
Cratku yxac o0y3uMa mMoje Teio!

gyauM €€ Aa CaM HMKaJia MOorao aa rmoMucCjiuM Jia MOTy Jia uUMaM

Bora 3a cebe oBae Ha 3eMmibn!“

I'ne na nahem yrexy?
,,1103HajeM UCTHHHTY Jby0aB,

1 6mo cam joj omaH o MPBOT TPHYTKA KaJa caM je CII03Hao,

Besana ce 3a MeHe ca 1y0oKHUM y3aucajeM,

Oo6nasspajyhu, yBek npamtajyhu, 3ay3umajyhu ce 3a MeHe.

OH KojH je jenHOM TOpKO nuhe nHo,
l'opke kamu cMpTH ca HEOECKUM CTPILBEHEM.
Koju je Bucuo Ha KpcTy 1 okajaBao Moje rpexe,
Jlok ce HUCY YTONUIIN Y MOPY MHUJIOCTH.

N 3amTo cam caja TyaH,
3aIUTO JISKUM 3TPUCH y MyKaMa Ha 3eMJbH?
U nuram: 'Crpaxapy, aa mu he Hoh yckopo npohu?'
U: TlIta he me cnacutu o1 cMpTH U Tpexa?"

»»3J10 cpIie! 3alTo He MpHU3HaIll,
[ToHOBO cH y10BOJBIIIO )aBOJbEM 32/10BOJBCTBY;
Tparosu moboxHe JbyOaBu, T0OO0KHE BEpe,
Hecramu cy, aBaj, naBHO".

[a, 300r Tora cam ja TyXaH,

W nexxum 3rpyeH y MyKkama Ha 3eMJbH;
Crpaxapy, na nu he Hoh yckopo npohu?
W mira he Me cmacutu o cMpTH U Tpexa?*
OrmeHn jaxau

,,BUIHIIL JIH [[PBEHY KaImy,
Ha manom mpo3opy, moHOBO?
To mopa 6utr HEMmTO HEOOWIHO,
ITo ce kpehe rope-none.

U onjenHoM, KakBa ryXBa,

Jlone ko MocTa, mope/ mojba!
Caymiaj! Barpena 3B0Ha IMCKaBO 3BOHE:
Wznan 6paa,

Wznan Opaa,

MuuH TopH y Tuiameny! .

Buau, eHo ra, 6eCHO rajonupa,

Kpos3 rpancke kammje — TO je OTEHCHH jaxad,
Jamyhu cBOT KOFba, MPIITBABOT K0 CKEJIET,
Kao na jamre BaTpeHe ecTBe
[Ipeko mosba, Kpo3 IUM U BPEIHHY,
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OH jypu, 1 Beh CTIKe Ha CBOj IHJb.
Tamo 3BOHA U 1aJb€ 3BOHE:
Wznan 6paa,

Wznan Opaa,

Mius TopH y TuiaMmeHy!

TH KOjH U TaKo YECTO OCETHO IJIAMEH,
Murama nanexo,
U ca usepuriom ca Csetor Kpcra,
U 6oroxynHo npu3uBao Batpy, aBaj!
Hemnpujaress y 6ibecKy makia,
Ke3su T ce ca rpena kpoga,
Moj bor nma MunocT Ha TBOjOM AyIiom!
Wznan Opaa,
Wznan Opaa,
OHn OecHU y MIIUHY.

Hwu gac auje npomrao,
[Ipe Hero mIToO je MIUH MPETBOPEH Y METE0,
A GecHor jaxauya,

On Tor Jaca, HIKO HUKaJa HHjE BHJIECO.
Jbyu u koJia ce y TyXBH,
Bpahajy xyhama, 13 oBor xopopa;

A 3BOHa Cy mpecTana Jia 3BOHe,
Wznan Opaa,

Wznan 6pan,

T'opu!*

Kacawmje, mmmHap je mpoHariao,
Ckener 3ajeHO ca LICHINPOM,
Hacnpam nogpymckor 3uza,
Kaxko cenn Ha KOOWIH O KOCTH]Y:
OrmeHnn jaxady, Kako XJIaIaHo,
Jamenr ka cBoM rpo0y!
OnjeaHoM ce CBE IPETBOPHMIIO Y TIETIEO.
IToumusaj y mupy,

[louugaj y mupy,

Hone y mauny!“
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Natasa Zecevié

THE WORLD OF A SONG BY EDUARD MERIKE IN HUGO WOLF'S MUSIC FANTASY

ABSTRACT: Hugo Wolf, reading Mdérike's poetry, and at the same time breaking it through his own
life experience, actually recognizes in it a dramatic quality, a thing, in Uzelac's sense of the word, which
triggers the composer's own creative fantasy. In that sense, Wolf, following the intention of Eduardo
Merike, but also his personal, translates the fictitious destiny of the poet / composer into a quasi-
experience. In other words, the artist's fantasy and the world of fiction represent the starting point from
which the creation of a work of art starts. It is clear that the fantasy that was born with Wolf's reading
of Morike's poetry left a very strong influence on the composer, as well as that the world of fiction
based on the poet's verses was extremely inspiring for the young composer. The aim of this seminar
paper was to analyze selected segments of Wolf's collection called Fifiy-Three Poems by Hugo Wolf
based on verses by Eduard Mdorike from 1889. in order to better understand the dramaturgical plan, as
well as to explore the treatment of the poetry itself.

KEYWORDS: Hugo Wolf, Eduard Morike, Fifty-three songs by Hugo Wolf on the verses of Eduard
Merike, solo song, Lied, poetry, the relationship between text and music.
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Muauua Ierposuh!

PELEITIIMIJA MOKPABYEBOTI' CTBAPAJIAIITBA ¥V KOMITO3UITNIN NCUIOPE
KEBEJbAH PYKOBETH, TIET IIECAMA 3A )XEHCKU I'JTAC 1 OPKECTAP?

AIICTPAKT: VY cryamju cy pa3MarpaHd KOMIIO3WTCKH mocTynmu y aeny Hcumope KebGerman
Pykxoeemu, mieT necama 3a )KEHCKH IJIaC U OpKecTap ¢ HaMEepOM yTBpljUBama pealoHuX OJHOCA ca
Y30pHUM XaHPOM PYKOBETH, Kako Ta je moctaBuo CrteBaH CrojaHoBuh Mokpamail. AHaM30M je
yTBpheHO 1a mopes JOMUHAHTHE MYy3UYKe NapajurMe 3aCHOBaHE Ha y30py MOKpamUeBUX PYKOBETH,
MOCTOjU CHHTE3a APYyTUX MYy3HUKHX Mojeia u oOpasaiia. KoMo3uropka y CBOjeBpCHOj Gy3uju craja
CJIEMEHTE WCTOPUJCKHX JKaHpPOBa OapOKHE M EKCIIPECHOHHCTUYKE Orepe, HeMmadkor Lied-a w
KOMITO3UIIMOHE (POpME KapaKTEpHUCTHYHE 3a OBE NpocTope — pykoBeTH. [Ipoxkumajyhm omivke
MY3WUYKOT je3WKa M KOMIIO3HMITHOHMX TMOCTyINaKa THIHYHHX 32 €BPOICKY YMETHHYKY MY3HKY ca
CBOjCTBMMa I'PaJCKOT BojBohaHCKOr (oJIKIIOpa U ceocke HapoaHe Tpamuimje Mcumopa XKebesban naje
HOB TIOTJIE/] HA HCTPAXKUBAhE NHTEPTEKCTYaTHOCTH JKaHpa PYKOBETH.

KJbYYHE PEUYM: pykoBeTH, COJIO TJIac, OpKecTap, Xop a cappella, Tpagummja.

YBoa

Jena u3 onmyca CreBana CrojanoBnha Mokpamiia (1856—1914) yOpajajy ce y BpXyHCKa OCTBapema
CpIICKE CBETOBHE U JyXOBHE YMETHHUYKE My3HKe, 8 YHHE I'a IPETEeIKHO XOpCKe KOMIO3uIje a cappella.
[leHTpaHO MECTO y JOMEHY CBETOBHE MY3HMKE 3ay3HMMa IIETHAECT PYKOBETH,® 3a Koje je Mokpamarl
MHCIIMPAILKjy MPOHANIA0 y HAPOJHOM CTBapanamTsy.’ Mana ce ayTEeHTHYHO MOPEKIIO HaIeBa JaHac
MOXKE YTBPIUTH 3a TEK 4YeTpJIEeceTak oJ OocaMJeceT M JIeBeT Iecama Koje ¢y KkopuiiheHe y
MOoKpamUeBUM pPYKOBETHMA, OHE CE YECTO JOXKHBJhaBajy Kao CBOjEBPCHA AHTOJIOTHja HAPOJIHUX
necama.’ Coma Mapunkosuh Haramasa 1a ce 6e3 0631pa Ha U3BOPHOCT HAIIEBA, OHH ,,[IPUXBATA]y Kao
00pajie MTaTa HAPOAHMX IIECaMa, a HAYMH paja ca GOJIKIOPHUM MATEPHjaIOM CMaTpa ce y30pHuM .S

Crora He 4yAM LITO CY ,,pyKOBETH Y CPIICKO] MY3HUIIM OIUTpalie YJIoTy npedorate pu3HULE U3 KOje Cy

! KonTakT agpeca: milica.z.petrovic@gmail.com

2 CeMMHApPCKH paj IMCaH y OKBHpPY MpeamMeTa HalmoHanHa HCTOpHja My3HKe 3, 0l MEHTOPCTBOM pel. TIpod. ap
Mupjane Becennnosuh Xogman, akagemcke 2014/15. rogune.

3V 1y rpyny ce Mory yBpctutH U [lpumopcku nanjesu (1893) koju mpeacTaBibajy CBOjEBPCHY TPAHCKPHIIIIHA]Y
ncronMene kommnosuije CiraBosby6a Jhkndapa.

4 3acHuBam€ neNna Ha HAPOJHHMM JYXOBHMM M CBETOBHHM HAIleBUMA, K0 M MPOKUMAaH-E¢ KOMIO3HIHUjA TyXOM
TpPaIUIMOHAHOT II0jarka, OJHOCHO TIeBama, jecTe jelHa OJ OCHOBHHX KapaKTepHCTHKa MOKpam4eBOT
CTBapaaniTaa.

5 Vnop. Coma Mapunkosuh, ,Kusor u pan CreBana MoKpamiia y CBETIY AKTYEIHUX MYy3UKOJIOLIKAX
ncrpaxuBama™ y: MBana IlepkoBuh Pamak u Twujana Ilonosuh-Mmnahenosuh (ypen.), Moxparwyy na oap:
npoutema — yyoHux yyoa kaxcy — 150 eoouna: 1856—2006 (beorpan: ®akynrer my3unuke ymernocty, 2006), 25.
¢ Ycro.
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[IOTOM Hape/He IeHEpaluje KOMIIO3UTOpa LPIEie CBOjy TEMATCKy MHcmupanujy*.” Moxe ce pehu ma
je MokpamueBo cTBapaiallTBO MOCTANIO 3HaYajaH Ae0 KaHOHA Y KYJATYPU U HCTOPHjH CPIICKE MY3HKE.
[Ipema peunma Mumika [llyBakoBuha ,,kaHOHOM ce yTBphyjy npuxBaheHH UM HAMETHYTH HAPATUBH O
MOPEeKIIy WM caMopa3yMeBajyhieM ayTOpPHTETY KOjH Jaje JIETUTUMHOCT M3BECHO] YMETHHYKO] HIIH
KynTypanHoj npakcu.® Ctora MOKeMO JAUCKYTOBATH O MOJIETY PYKOBETH, NPUHIUITY PYKOBEIAba U
ynorpebu riacoBa u3 OcmoenacHuka Kao ,,peTPOCHEKTUBHO YTBP)EHMM KOHIENTYIHHM H
HOPMATHBHUM 'CKeJIETHMA', [IEMaMa, MOJIEJNMA, KyJITYPAIHOT U MOJUTHYKOT uaeHtutera.’ Takobe,
[IlyBakoBuh Haryiamasa 1a ce ,,y KyaTypu, 00pa3oBamy M YMETHOCTH KaHOHOM Ha3WBa peepeHTHa 1
y30pHA JIUTEpaTypa WK naumeon Bpeannx nena“. ' Jlake, Moxke ce 3aK/byduTH Ja MOKpasYeB OImyc
yJla3u y CacTaB CBOjEBPCHOI MAHTEOHA 3HAYAJHMX OCTBApEeHa CPIICKE MY3HMKE, a MHTEPECOBAE 3a
MoKkpamueBO CTBApaNaIITBO y 00JIacTH 00pa3oBama, KyIType W yYMETHOCTH HE jemaBa HH [0

MaHaIIBKUX JaHa.

O ToMe cBemoUe | J1e1a Koja CBOjHM HACJIOBOM JUPEKTHO ymyhyjy Ha MokpamIia, Kao MTo Cy
kommosunrja Ucumope XKebeman (1967-2020) Pykogemu, TIeT mecaMa 3a XCHCKH TJ1ac M OpKecTap
(1999-2000), memo Pajka Makcumosuha (1935) Pykosem 3a ¢mayty, BuonuHy u rygade (2005) u
kommo3unuja Bana bpkisaunha (1977) Mokpareay, Bapujayuje na gppaemenm uz ,, Fbecm cejama “ 3a
compad u ryfgauku kaprteT (2011). Tako, Ha npumep, Mcumopa XebesbaH CBOjOM KOMITO3UIIH]jOM
Pyxoseemu mipyka TakBy HHTEpIpeTanujy MOKpam4eBOr CTBapaialiTBa Koja ce MOXE ,,9HTaTH U
TYMau4uTH Ka0 IIOCTMOJZIEPHA UIPa ¥ TIOUTPaBarhe ca TpaaunujoM [uutaty MokpamueM]...,!! mro he u
OWUTH TeMa OBOT CEMHHAPCKOT paja. Jleno npumnana skanpy Lied-a 3a colo Tiac y3 mparmby OpKecTpa, a
MOBPEMEHO HCKOpadyje U y MPOCTOp omepe, y3 MOryiHOCT Tymauema u3 yriia 0apoKHe MOHOIW)CKE
orepe, WM EKCIIPECHOHUCTUYKE MOHO-omnepe. JIoMHHaHTHAa My3WdYkKa MapajurMa 3acHOBaHa je Ha
y30py MoOKpam4eBUX PYKOBETH, ajll C€ Yy 0] MOXKE YOUUTH M CHHTE3a Pa3HUX JPYTHX MOJIEINa,
oOpazana u (MCTOPHjCKHX ) My3HUKMX KaHpoBa. Y pany he Outu aHanu3upan HauuH Ha Koju Mcumopa
YKeberpan ycmocTaBiba Be3y ca MOKpamUeBUM CTBAPAJAIITBOM, Y3 MOKYIIIA] OATOBOpa Ha MUTAKE J1a

7 je Ta Be3a QUKTUBHA WM CYLITHHCKA.

OnHoc npema ¢oakiopy y aeauma CteBana Mokpamua u Ucunope Kedeban

7 HUcto, 26.

8 Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza: prestupi i/ili pristupi "diskurzivne analize" filozofiji, poetici, estetici,
teoriji i studijama umetnosti i kulture (Beograd: Orion art, 2010), 132.

° Ucro.

10 Hcro.

1 30puna [Mpemare, ,,CBe cTBapy MOCTOje Ha HAYMH Ha KOju OuBajy onaxene. [leT pykosetu Ucuope Kebesman®,
Mysuuxu manac, 30-31(2002), 35.
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Kao mrro je Beh nHanomenyto, y kommosunuju Ucugope XKebesban My3uuka napaaurmMa MokpamueBUX
PYKOBETH TpeTHpaHa je Kao y30p Ha INTa AUPEKTHO ymyhyje cam HasuB ocTBapema.'”?  YKeGesban
HACJIOBOM JieJia y MHOXHHH — PyKogemu — CyTepullle pa3MUIILbakhe O MTOTEHITUjaTHO] Be3u u3Mel)y cBor
ocTBapema 1 MOKpamueBUX pykoBeTH. KoMITo3uTopka Kao a THME alyiupa Ha jeJHO HOBO 3HAYCHC
peun pyKoBeT, unMe yryhyje Ha jeaan o Moryhux acriekaTta TpeTMaHa My3U4Ke MapaurMe — Ha lbeHO
ocriopaBame. Hanme, Mokpamall je CIUIeT rmecaMa Koje ¢y 00jeumbeHEe Y jeIHY KOMITO3UIH]y Ha3Bao
pykoBet, mok Mcummopa JKebespaH TeT mecama 3a JKCHCKHU TJIac M OpKecTap HaszuBa Pyxogemuma
m3jenHadyjyhu TepMuH pyKoBeT ca 1mojMoM Iecma. He Tpeba u3ryoutn u3 Buaa 1a je KOMIIO3UTOpKa
HaIpaBuja apaHKMaHe KOMITO3UITH]e U 3a JpyTe cacTtaBe, Ha MPHUMEp 3a IJ1ac U KIaBHp, WU I1ac U
KaMEepHH aHcaMOJII, TIpH YeMy je TIpeocTalie IBE Bep3uje Ha3Bana Hose Jladune necme. 360T TOMEHYTOT
rocTymnka, Becaa Mukuh yiory mojMa pykoBeTH TyMadH Kao ,,yJI0Ty '3allITUTHOT 3HaKa', OpeHIa KOojeM
ce Bepyje, jep Cy Ipyre ABE BapHjaHTe ,,ajeko ox MokpamIla, Iajaeko on 'Hapoja', ommke [...]

aKkazieMcKoM M rpahanckom*.!?

Hcumopa XKebespan mocpenHo npuctyna Gpoiakiaopy, y HeKy pyKy Ha cIH9aH HAYUH Kao IITO je
to ynHNO CTteBan Mokpamall. Hanme, XKebespan mpey3nma cTUX0OBe U3 30upKe TpahaHCke moesuje,
cama IUIIe CTUXOBE Ha HApOJHY M KOMIIOHYje MY3UKY Y JyXy (oyikiopa 3a oja0dpaHH TEKCTYaTHH
npeiokak. MoKpamUeBH 3aliCh Cy pe3yiTaT Menorpadckor pajia ypOaHUX CpeinHa, OJHOCHO Y
IBbAMa j€ camp’kaH My3WIKd MaTepHjal KOjH jeé KOMIIO3UTOpPY OWO JOCTyNaH Y HEroBOj HEITOCPEIHO]
oxoymmen.'* CreBan Mokpamall je Gelexno mecMe o MO3HATUX MeBada Kao mTo ¢y Omnu JlparyTun
Wnwh, Paja IMaBnosuh, kao u ox 6GeorpaicKux IeBaya, Kasupada wid amarepa.'> OH je, 32 My3HYKH
MaTepHjaj pyKoBeTH, Takohe, ynoTpedsbaBao 3anucaHe Kyxauese menoauje (Franjo Kuhac, 1834—
1911), nanese Munojka Becenunosuha koju cy mramnanu y aucty Cpnemeo,'® xopuctio je npBy

kiury Cpnckux Hapoonux njecama (nupcke njecme) Byka Kapaywha, 30upke HapogHHUX Tiecama w3

12 My3n4ka mapagurma mpeacTapiba IPEMED 3a YTIIET KOjU c€ MOYKE KOPHCTHTH Kao y30paK, MOJET H y30p. Mama
ce, kako uctnue Mmpjana BecemmuoBuh-XodmaH, oBa TpH mojMa 4ecTo MOMUCTOBehyjy y MpakcH NMHcama o
MY3HUIH, OHA MHCHUCTHPA HA TOME Ja pasjfKa IOCTOjH W Ja je MOTpeOHO ymoTpeOJraBaTH TEPMHUHE CXOIHO
BUXOBOM 3HAYeHY. ,,Uzor je [...] model sa kojim se ne radi kao sa konkretnim materijalom, ali se uocavaju neke
njegove zakonitosti (na primer struktura, faktura, boja i tako dalje) koje se koriste ili cak osporavaju, u okviru
kompozitorovog individualnog iskaza“. Mirjana Veselinovi¢c-Hofman, Fragmenti o muzickoj postmoderni (Novi
Sad: Matica srpska, 1997), 27.

13 Becna Muxkuh, ,,Haw Mokpamall — TpaH3UIMjCKe KyJITypHe npakce u aeio CreBana Mokpamua“, Mokparmay,
op. 14 (2012), 9.

4 Vmop. Srdan Atanasovski, Muzicke prakse i proizvodenje nacionalne teritorije (doktorska disertacija, Fakultet
muzi¢ke umetnosti, 2015, rukopis kod autora), 98.

15 Taxohe, TokoM TypHeja ca beorpaacknM neBaukum IpynITBoM, MoKpamall je KOPHCTHO CBAaKy IIPWIHKY KOja
6u My ce ykazaja Ia 3a0esie)u mecMe oJf IIeBada Koje je cperao. Tako je mpriIuKkoM cBOT ImyToBama y OcMaHCKO
IapCcTBO, Koje je peamm3oBaHo 1894. rogmue, beorpaacko meBadko npymTBo roctoBano u y CKOIIBY, TIe je
Mokpamar HarpaBuo 3anuc 1o nesawmy Muxauna A. lllymikanosuha, koju je y To BpeMe paano Kao Jekap y
CKoIby M IOMarao CpIcKUM IyTOIMCIMMA KOjU cy Tyxa nponaswid. Jakie, ,,Mokranjcev kazivac [...] nije bio
idealizovani 'Covek iz naroda', §to bi bilo u skladu sa praksom savremenih etnografa“. Mcro, 98.

®* NcTo, 95.
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Hpne Iope Jlynsuka Ky6e (Ludvik Kuba, 1863-1956), xure Munana b. Munuhesuha Kueorceguna
Cpb6uja u Koncrantuna H. Henanosuha JKueom u deno eenuxoz Bopha [lemposukhia.'’

[Ipema peunma Cphana ATaHACOBCKOT, ,,jedino 'pravo’ etnografsko istrazivanje Mokranjac je
sproveo pocetkom 1896. godine [...] kada je boravio na Kosovu dvanaest dana“.!®* ¥ 1o Bpeme je
Bpanncnas Hymmh 6uo kon3yn Kpamsesune Cpouje y [lpumtuan u, yroctuiy Mokparblia, momMarao
MY j€ TaKo IIITO j& TOBOJMO YyBCHE TIeBaye M3 OKOJHUX cela Ja My IeBajy, Aa OW OH MOTao J1a 3aItuIie
BHUXOBO NeBame’ Jlakne, Huje OMO y IUTamy MeJorpa)CKM pajy KOju y CaBPEMEHO] HPaKCH
MmoJIpa3yMeBa OJIa3akK y Cela M MPHCYCTBOBamkE N3BOhEeHmY Necama y ayTeHTHYHOM OKpYKemy, Beh je
Hymmh Bpmmo ogabup, omoryhasajyhun MokpamIly na ciayia caMo IO3HaTe IeBade U n3Bohade wu3
[Mpumrune u okonune.?’ Mnak, Tpe6a iMaTn Ha yMy J1a je MOKparball CBOjUM aHIa)KOBaHhEM MPUITHKOM
Mesiorpaducama ¥ MyOJHKOBamba MEJIOIMja HaroBeCTHO pahambe eTHOMY3HMKOJIOIHje Ha MPOCTOPHUMA
Cp6uje.?! V3 36upky Cpncke napoone necme u uzpe ¢ meaooujama us Jlesua xoje je caxynuo Tomop
Bbymernh, Mmy3udkwu jy je mpupeano Mokpamar] HaluCaBIIH | IParolieH MPEATroBOP Y KOjeM je TeTaJbHO
pa3MaTpao acreKkTe HapOJHUX Iecama.

300r cBera HaBeIEHOI, MOXE CE TUCKYTOBAaTH O MOCPEIHOM HPUCTYHamy (ONKIOPY KOX
CreBana Mokpamwia u Hcupope XKebGespan. Pasnmuka je y TomMe mTo ce Mokpamaln 0aBuo
Menorpad)cKuM pazioM y ypOaHuM cpeguHaMa, MoAenyjyhu HuTat Koju cap:Ku MENOANjy U TEKCT, TOK
Ucunopa Xebespan He mpucTyna eTHOrpad)CKOM NPHUKYIJbakby My3HYKOT MaTepujaia, Beh mpey3uma
caMo TEKCTyaJIHU acleKT (Kaja je o MojeAuHuM necMmama ped). Ha mpumep, oHa je ayTopka cTUXoBa
NpBE U MeTe MecMe KOjU Cy HalMcaHW y AyXy (OJKIopa, IOK je TEeKCTOBE Apyre M YETBPTE IecMe
npeysena u3 30upke Cpncka epahancka noesuja XVIII u ¢ novemxa XIX eexa, a 3a tpehy mecmy

yHOTpeOuIa je CTUXOBE BOjBO)aHCKE HAPOAHE JTUPHUKE.

Crnemndukym komnosunuje Mcunope XKebespan cy mpBa, Tpeha u meta mecma Kojuma cy,

npeMa ayTOpKMHHUM pCeUrMa, CTUXOBU NOJATH TCK HAKOH KOMIIOHOBAHC My3I/IKe.22 3opHua HpCMaTC

17 Vrop. Kcennja CreBanosuh, ,, TekcTyanHo-My3H4Ka ApaMaTypruja pykoseTu®, y: Mana Ilepkosuh Pagak n
Tujana [TonoBuh-Munahenosuh (ypen.), Moxkparyy na oap: npouwiema — wyonux uyoa xascy — 150 eoouna: 1856—
2006 (beorpan: @akynrer Mmy3nuke ymetHocTH, 2006), 101.

18 Srdan Atanasovski, Muzic¢ke prakse... , nas. geno, 99.

1% Vnop. Kocra Manojnosuh, Cnomenuya Cmesany Cm. Moxparyy (Beorpan: JpkaBHa uITammnapuja
KpasseBune Cpba, XpBara u Crnosenana, 1923), 118-119.

20 Mana n cam Hymuh HaBoau s je Mokpamall HEKO BPEME OJUIa3HO0 y cena Jia OEelexH MecMe, U 'y OpPOjHUM
Ta/IallKbMM JIMCTOBMMA Cy YaK MMEHOBaHa Ta celia (Ipy 4eMy je n30cTaBJbeH noparak Aa je Hymmh oprannzosao
noBoheme meBava y [Ipumtiry na neBajy Mokpamity), Cphan ATaHACOBCKH HCTHYE A2 ,,0staje otvoreno pitanje
da li je Mokranjac zaista posetio sva mesta koja su bila nabrojana u Stampi ili je o njihovoj muzickoj tradiciji
saznavao na osnovu kazivaca koji su dolazili u konzulat u Pristinu“. Srdan Atanasovski, Muzicke prakse..., HaB.
neno, 101-102.

2l V3 memorpadcke 3amuce MoKpamarl je 9ecTo 3anmicuBao QyHKIHUjy KOjy je MecMa MMalna, Kaaa ce W3BOIM,
HAYMH Ha KOjU Cy TI€Ba4YM IeBaIM MOCceOHE yKpace M OpHAMEHTE HEPETKO OCNC)KUBIIH IIECMY y aCHMETPUIHUM
TaKTOBUMA IITO HHUje OMII0 yoOudajeHo y To Bpeme. Ynop. [parocnas [lesuh, ,,[Ipenrosop®, y: paran JoBanoBnh
u Ilerap IIujanosuh (ypen.), Cmesan Cmojanosuh Moxparay: Cabpana dena, EmHOMY3UKOLOWKY 3aNUCU, TOM
9 (beorpan: 3aBoj 3a ylIOCHHKE U HACTaBHA CPelCTBa, 1996), XV.

22 Vnop. 3opuna IIpemare, ,,CBe cTBapu II0CTOjE...“, HaB. AeJ0, 35.
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UCTHYE JIa je CUTyallHja y K0joj ce TeKCT HaKHAIHO MPHIAPYKY]j€ My3HUIIH ,,HE3aMHICINBA Y OPUTUHAITHO],
MoKkpamueBoj MaTPULH, I/I€ j€ MEJIOMOETCKO jeMHCTBO OUiI0 3aKoH.* TIOMEHYTH NPUHIIUIL j€ BEOMa
TUNWYaH 3a 3a0aBHY MY3HKY y KOjOj My3HMKa YIJIaBHOM HacTaje mpe Tekcra. Takobe, 3a HapomHO
CTBapajalITBO je KapaKTepUCTHYHO Ja ce TeKCT Jojaje Ha Beh mocrojehy menomujy, jep decrto

MEJIO/IMja jeIIHE TIECME MOCTaje MENIOJINja WM HHCTIMPALIKja 32 MEJIOU]y Ipyre necme. >

VYnorpeboM mocTynaka KOju Cy ONHCKM HAapOJHO] TPaAMLUjU TPHIUKOM KOMIIOHOBAama,
npey3uMameM TEKCTYaIHUX LHTaTa U HACIIOBJbABAEM KOMIO3uLMje pedjy Pyxosemu, Wcupopa
XKebesman ycmocraBba (UKTHBHY Be3y ca MoOKpamueBUM cTBapajamtBoM. byayhum ma aytopka
KOpUCTH TIOe3ujy ca moaHeOba BojBomune, koja Huje Hamuia ,MecTo mehy MoxkpamueBum
PYKOBETHMA, MOXKE C€ 3aKJbyYWTH W Ja THIIe KOMIO3WIHUjy Koja ,,Kao Ja je* Heka BojBohaHCKa
pykoser.”> Tume Ucumopa KeGesban HeMa HaMepy Ja PecTaypHpa KaHp PYKOBETH U Ja HaIUIIE
PykoBer u3 BojBogune koja ,,qatupa‘ ¢ kpaja XVIII u mouerka XIX Beka, Beh ga KapakTepUCTHKE
’KaHpa PyKOBeTH BHl)eHEe KpO3 IMPU3MY CaBPEeMEHOT MY3HUKOT je3WKa MHTEPIPETHpa J1a OM caunHMIa

MIPETIOCTaBJHEHY BOjBOhaHCKY PykoBeT.
EnemenTu onepe y MokpamueBuM pykoBeTuMa u Pykosemuma Ucunope Kedesban

Mokpam4eBe PyKOBETH IOCELYjy HHTEPTEKCTYalHy CTPYKTYpy?® M 360T Te OCOOMHE MOXKeE ce
TIPUMETHUTH J1a OHE Y CeOH calip>Ke CBOJEBPCHU OTIEPCKH IMOTEHITH]al. MiazieH Jarymr je Munbema aa
cy MokpamueBa jiesia onepa y MajaoM olndeHa y a cappella®” xopckom cactaBy. OH Haryamasa jia ,,y
HEJIOCTATKy OIepcKor aHcamOiia MoKpamal] IuIiie Xop PyKOBETH KOje Cy alcOJyTHO Mpece/iaH Kao
dhopma y My3uIy, [...] ¥ y3uma jeHy 1o jeTHy MeJoanjy* yrmoTpeosraBajyhu ,,[...] 011 cBake mecMme caMmo
OHaj JICO U OHY CTpOdy MOMOhy KOjuX cTBapa Majy ApaMaTypIIKY [...] ONEpCKy IEIUHY, ¢ HAaMEpOM

,[.-.] a u3pasu ayx Hapoma W JAyOOKM CMHCA0 TeKcTa Koju oOpabyje.?® Jlakie, eneMeHTH orepe

2 Ucro.

24V HapomIHOj MECMH YECTO JOJa3H 10 HEMPABHIIHOT AKIEHTOBAKa PEYH, jEP j€ OHO MMAJI0 MamH YAEO Y
obnmMKoBamy HaponmHe rmecme. Pasmor 3a To ,, [...] HajBepoBaTHHje MPOHCTHYE W3 CBOjEBPCHE ayTOMATHKE
Be3MBama HOBOT TEKCTA ca 'CTapoM' MEIIOINjOM, KaKO Ce y HaIlloj BOKAJIHOj IIPaKCH WHa4Ye CTBApajy HOBE mecMe*.
Humurpuje O. [N'onemosuh, Hapoona mysuxa Jyeocnasuje (beorpan: My3suuka omnanusa Cpouje, 1997), 8-9.

% Cneuu@uuna manupuctvuka uprta Mcupope JKebesbaH, mpeicraBiba, kako 3opuna IlpemaTe ucThde,
3aCHOBAHOCT OPOjHUX JieJla Ha ,,[TIOCEOHOM THITY MEJIOJIMKE y AyXy CTapuX BOjBOHAHCKHMX BApOLIKHUX Mecama’ Hilh
uMUTanuju BojBohanckor onkinopa. Heka ox tux nena cy: Ha /lynagy wajka, onepe 3opa /., Mapamonyu,
Cumon uzabpanuk, My3¥UKa 3a MMO30PUILIHY NpenctaBy Muneea Anwmaju, n Tako najee. Y 3opuna [Ipemare,
,,Onepa o onepu. O moryhem HauMHY NHcama O onepu aaHac’, Mysuuxu manac, 34-35 (2006-2007), 40.

26 Ynop. Munena Meawh, ,,JloctMoaepHECTHYKO pyKoBeaame: Pykosemu Ucupope XKebemwan®, Hosu 36yx, 18
(2001), 70.

27 CBe pyKOBETH Cy NHMCAHE 32 MEIOBUTH XOp a cappella. U3yserak npencTtasiba IIpsa pykoeem Koja je HAMEH-eHa
MYIIKOM XOpY, Kao 1 Yemepma pykoeem Koja je KOMIIOHOBaHa 3a 0ac, MEIIOBUTH XOp, KJIABUP M KaCTamh-CTE FITH
TEHOp, MYIIKK XOp, KIaBHp M KacTamere. [lopex HeyoOmdajeHOT cacTaBa, pyKOBET MMa M HECTaHOAPIHU
MakpooOiuk. Hamme, He mocroju cruleT necama Koju OM YMHWIM pyKoBeT Beh, jeqHa recma mpeicTaBiba
LEJIOKYTIHY CTPYKTYPY MakpooOJIUKa.

28 Mnazen Jarymwr, ,,IHTepIIpeTaTHBHA HITyMUHALMja — ped AUpureHTa Miajgena JarymTa, HeHaAMAIIHOT TyMada
MokpamueBor crBapanamrsa y 3ByKy™ y: MBana [lepkouh Panax u Tujana ITonosuh-Mnahenosuh (ypen.),
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OTJIeZIajy CE€ Yy CMHCIY W 3HaueHmhy MY3HUYKOT TEKCTa, a MOTY CE YOUUTH U y IpaMaTypriju 3aCHOBAHO]
Ha EKCHO3WIMjH JIMKOBA, 3aIUIETY, KyJIMHUHALMJH U PACIUIETy, jaACHOM Pa3UKOBaly KOJIEKTUBHOT H

HWHIAUBUAYAJIHOT IJlaca, v MOFthOCTI/I HOCTOj amba TCKCTYAJIHUX U MY3UYKUX HajTMOTI/IBa.

WuauBumyaiHe UCIIOBECTH Y PYKOBETHMA J0YapaHe Cy COJUCTHYKAM HACTYIIOM TEHOPA MU
0aca, MOTy CE CPECTH H Iy€TH, y KOjiMa MOHEKa I MAPTHIIAITUPA U CONPaH, JOK XOp UMa yJIOTY aKOPJICKE
nparmke. JIMKOBY ce MOT'Y MPEJICTABUTH U PEIyKOBAKHEM XOpa CaMO Ha MYIIKU WM JKEHCKH, Kao IITO
j€ TO CIIy4aj ca alnTepoBameM CTUX0BA OCMe TiecMe Ajde, Mope, Momuyemo u IeBeTe IecMe Buwiruuuya
P00 poouna 'y Ilemoj pykosemu, y K0joj j& MYIIIKOM XOPY JI0/IeJbECHA YIIOTa 3aJby0JEEHOT jyHAKa KOjH je
3a00paBrO ca0Jby KOJ JIEBOjKE, a KEHCKH XOp JI04apaBa JIMK JyKaBe JIEBOjKe. ¥ MHOTUM BOKAJTHUM
OCTBapemIMa youaBa ce Jby0aBHA IprUYa Kpo3 JOMHHAHTAH HApaTHB, a y TIOjSITUHIM KOMITO3UIIMjamMa
YIpaBo JbyOaBHH 3aIlIeT MPEJCTaB/ha OCHOBY ApaMatypruje. [lapagurmaTuyaH mpuMep MpeacTaBba
Ipsa pyxosem y x0joj je IIpuKa3aHa Jby0aB qBoje MyIagux TokoM xkerse.”’ IlocToje u gena — Kao mWTo
cy Ceoma, /leanaecma u Tpunaecma pyxogem — y KOjuMa IecMe HE Tpajie Ipudy, ajld Cy TpyIHucaHe

OKO 3ajeIHUYKE JbyOaBHE TEMaTHKE.

CB0jeBpCHO Ka3uBame 3aCHOBAHO Ha Jby0aBHO] TEMAaTUIHM KOjy HaM NPHUIOBENA, TIyMH U
npokuBIbaBa xeHcku rac’’ y Pykosemuma Vicunope Xebebad je y M0jeIMHAM TPEHYIIUMA OIIIITED
(mpyra, Tpeha u yeTBpTa HIecMa), IOK je y MPBOj | METOj MeCMHU HHAUBUAYATHOT KapakTepa. PopmaiHo,
KOMITO3HIIHja C€ CacTOju W3 TET IecaMa W TPW WHTepMeria. MmeHa Meawh Harmamasa ga jaHaly

TEKCTOBA Ha KOjUMa je 3acHOBAaHO [eJI0 Ha ,,3aBPIIETKY J00Hja €CXaTOJNOIIKY, CIeluUIHY

Moxkparyy nHa oap: npoutema — uyonux uyoa kaxcy — 150 coouna: 1856—-2006 (beorpan: dakynreT My3udke
ymetHoctH, 2006), 283.

2 [Ipea pykosem ce cacToju U3 AeBeT Hecama. IIpse aBe necMe Bojo mu, 60jo v Japko cynye 00cKouunio UMajy
(yHKIM]y CBOjeBpCHOT IpoJiora, oapelyjyhu koHTekeT y KojeM ce paliba o1Buja (xkeTBa), Mecto norahaja (mbuBa)
1 BpeMeHa KaJia ce pala Jemana (KeTBa Imaja y jJeTo, a 1o0a nana je moxue). Y tpehoj u wetBproj mecmu [Llmo
mu je, Cmano u Kapa 1u me majka IOCTaBJbajy ce OCHOBHA MHUTama KOjUM MIaanh JKeNr Ja ca3Ha Ja JH U 300T
yera je IeBojka HepacnonokeHa. Kcennja CreBanoBuh uctide a ce popma 0Be pyKOBETH Oa3upa Ha MEXaHU3MY
CJIOBEHCKE aHTUTEe3e, U Jia ce 300r Tora, yMecTo KOHA4HOI OJrOBOpa, Pajiiba U3MEIITa Ha JIPyro MecTto, obaiy
pexe. OHa HaBOIH Ja 1eTa necMa, Mepanu ce Kori 8pany KOPECTIOHANPA ca MPETXOHO MY3HIKH HATOBEIITCHUM
JUKOM Majke, kKao u atMocepoM obane peke. Tpu nmecme koje cnene: Peue uuua oa me swcenu, [Ipomyocuna
Ilembe Ajwa, Hmana majka, nano Hanu3rie] HeMajy HUKAaKBe Be3e ca APYIMM IecMama U3 pyKoBeTH, MehyTum
Kcennja CreBanoBuh Hymu nBa Moryha tymauema. [IpBo, ykasyje Ha MOryhHOCT &a ce MOMEHyTE mHecMe
1ocMarpajy Kao JIeo OIIITEr KOHTEKCTa 300T ,,aTMOc(epe Becelor 'Ticey10/IeBOjauKor' HaTIieBaBamba KoJ| Bojae",
jep cy apyra u tpeha mecma y aypy, a Tpeha mecma, Op3uM TEMIOM M MTPAYKUM PUTMOM HOTHYHO TOTHPE
TEKCTYaJHH caapkaj. JIpyry omumjy mpeAcTaBjba TyMauCmhe TPH]y IecaMa Kao IOTCHIHUjAHUX Y3pOKa
JIEBOJUYMHOT HEpacIoNoXkema. Tako ce U3 IpBe IecMe cazHaje J1a TOPOIUIIa JKEJIH Ja je yAa 3a CTapHjer, U3 Ipyre
IecMe Jia IeBOjKa He MOJke Ja OyIe ca OHMM KoTa BOJH, a y Tpehoj mecmu ce mpeaoyasa Ja je y MUTamky OIIITe
cTame Tyre u cete (CMpT y mopomuiiy). Mmak, pykoBeT ce 3aBpiiaBa cpehHUM M ONTHMHUCTHYHHUM Kpajem, a
noBparak Ha atMocdepy o0pena )KeTBe MOCTIIKE Ce MOHABJbAEM CUTHAIHOT JBOTAKTa necMe bojo mu, 60jo u
HACTaBKOM Jpyre niecme, [lImo mu je, Cmano, y K0joj Miaguh Kaske I€BOjIIM /1a HACJIOHH TJ1aBY Ha F-eTOBO paMe
u na he ce 6pure nmpohu. Ymop. Kcenunja CreBaHoBuh, ,, TekcTyalHO-My3W4Ka JpaMaTyprija pyKoBETH ‘, HaB.
neno, 104-107.

30V nmapTuTypu HHje EKCIUIMIMTHO HarjIalleHO KOM THIIy Ijaca je HaMeleHa KOMIIO3uLuja, Beh je camo
HA3HAYCHO J1a j& KOMITO3UIIM]ja MMCaHa 33 JKEHCKH I'J1aC M OPKeCTap, a IPUINKOM CITyIIamha U aHATA3UPAha [OCTaje
JacHO Ja je y IHUTamy COIpPaH.
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noctibyOaBHy aumensujy“.’! CTuxoBu npse necMe cum00au3yjy Jbybas npema nerety (Ycnasanka y
Temny Largamente) 1 HAaKOH 1€ CIEAH MPBU HHTEpMeELO (ca 03HaKoM Furiozo). Jlpyra u Tpeha necma
¢dbopMHpajy LeNUHY, TEKCTyalHUM MPEIUIOIIKOM HIycTpyjyhu Heucnymeny jbyoas (Caoux pyocy 'y
temny Adagietto, Ceu wajkawu odowe y temny Largo assai), a u3mel)y BHUX ce Hala3W JAPYTH
uHTepmeno (ca o3HakoM Allegro fresco), KOju CBOjOM 3BYYHOM CIMKOM YTHYE Ha pacTaKambe
ycnocTassbeHe nearHe. CTHXOBH YETBPTE IIECME UIIYCTPY]y MOPaIN3aTOpCKy JbyOaBHY IasbuBKY- > (M
Jje mwybas un je wana? y temiy Allegretto) HakoH koje cnenu tpehu meljycras (ca o3nakoM Con stupore)

,Koju ce guimckoMm (pejM (frame) TeXHUKOM IMPEKTHO YTHUCKyje y (umame'3

— TOCIIEA’Y METy
MECMY, YHjH j& TEKCT 3aCHOBAaH Ha TEMATUIN HEUCTYH-CHE JbyOaBH M MPOHATAKEHY peliekha Y CMPTH
(Ej, oywo ca o3HakoM Finale). ®opma craBoBa jecTe pas3BojHa (TIpBa Imecma, APYTH W Tpehu
WHTEPMEII0), 3aTHM y OOJIMKY BEJTUKE IBOJCITHE (IIeTa ImecMa) Win TpojenHe necMme (tpeha u getBpra
rmecMma), MaJjie pa3BojHe necMe (apyra necMa) Wik y ¢hopMu Bapujaidja (IPBH HHTEPMELIO), a Ha TUIaHy

MUKPOOOJIMKA YecTe Cy Majle IBOJICITHE U TPOICITHE IeCMe WITH HU3 BapHjalliOHNX PEUCHHUIIA.

Pyrxogeemu 6u ce Moriie pa3yMeTH Kao MOHO-OTIepa CauyhibCHA O TET mecama 00jeTuI-EHUX
Jby0aBHOM TEeMAaTHKOM, n3Meh)y Kojux ce Haja3ze WHCTPYMEHTATHU Mel)yCTaBOBH ca JIpaMaTypIIIKOM
yJorom entr'acta 'y onepu.>* 3opuna [Ipemare uctude j1a je, Kaaa ce u3y3my IpBa U MOCIIEImba [eCMa U
MeljycTaBoOBH, ,,0pKecTap MOIUjYM I10 KOjeM ce Kpehy IIIyMIIM OXKHBJBCHUX ayTOPKUHHX (OMEPCKUX?)
aHp-mkosa‘. > IlecMe ce MOTy ITIOCMaTpaTH Kao MapoarjcKe aly3uje Ha PasInduTe TPAIULIHU]e, TTOMyT
YETBPTE IECME Y KO0jOj C€ TPEmNo3Hajy eJIeMEHTH OapOKHOT MOHOJIOTA, MWW CHMYJIHpame KyhHor
Mys3uipama XIX Beka (parot, Tpyoe U BUOJOHYEIIO YMHE He3rpanHu Triosatz y npyroj necMu — Caoux
pyoscy...), Kao 1 UMHTUpame xetepodone QonkiopHe atMocdepe (MeBame y3 Tycie IPeTONJbEHO Y
»kadaHcky cBupky“ y tpehoj necmu, Ceu wajkawu, y K0joj y4eCTBYjy IJIac, HIIIECKU poOT, TpyOa u

BHOJIOHYENO).>®

UYerBpra necMma Un' je wybos un' je wana, no GopMmu je Benuka TpoaeiaHa necMa (ABA;), anu

37 :
ce, mpemMa MHIIbeHY Muiene Menuh,”’ Moxke pasymern U Kao da capo apuja, nok 3opwuma [Ipemate
Y TIOcMaTpa Kao BOJIBUJBCKY apHjy ca yoadeHUM peunTaTuBoM. 3opuria [Ipemare ncrude n1a je y oBoj
necMH HajBUAJbUBHja 3amucao Mcupope JKebesbaH ,,KOHIENIHUja CIEHE-KOja-je-Ha-CIIEHU, jep ce
,,pactopesioM Harjacaka y OIEpCKHM KoJiopaTypama, Kao W M3IJIEAOM THX KOJIopaTypa, Cyrepuile,
KOJINKO M TEKCTOM, MajaHauka atMocdepa (pajauma u rocmnoie KOju Becejo U TparaBo UIPajy CBOje

JbyOaBHE 3roJie 10 YIJIEAY Ha OHO LITO MHUCJIE JIa j€ eBpoIcKa rpahancka tpaguuuja“.>® ¥V nemy B xoju

3! Munena Menuh, ,,[TocTMOIEPHACTHYKO PYKOBEIAME...*, HAB. Aejo, 71.

32 Vnop. Hcro.

33 3opuna Ipemare, ,,CBe cTBapH moctoje..., HaB. €0, 35.

3 Vop. Hcro.

3 Hcro, 37.

36 Hcro.

37 Ynop. Munena Meauh, ,,IIocTMOIEpHICTHIKO PYKOBEAAIbE. .., HAB. A0, 72.
38 3opuna Ilpemare, ,,CBe cTBapu mocroje...“, HaB. A€o, 36.
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je y ¢opMu Maine IBOJACTHE MEecMe, BeOMa CE jaCHO alyJupa Ha MOHOJIOT OINMEPCKOT JKaHpa OapoKHE
MOHO/IH]jCKe orepe. To je TOCTUTHYTO CpPeICTBUMA KOja Cy TUIMYHA 3a 0apoK, Kao IITO Cy: 03HAKa 3a
HAYWH [IeBama recitativo, Majia ce TpeJ] oveTak ojceka b mojaBibyje U O3HaKa dramatico TUIIMYHA 32
POMaHTHYAPCKY Omepy; CHIa0WYHM TPETMaH TEKCTA; CBEJCHA MpaTHkha BHOJIOHYETA KOja acolupa Ha
basso continuo, a YUHY je MapKHUpamkE HATJIAIICHUX TAKTOBUX JEJIOBA CaMO TMOjeIUHAYHUM TOHCKUM
BHCHHAMa y JHHAMHIM mezzo piano. Ilapoauja je ocTBapeHa W300pOM TEKCTYaTHOT MPEIITONIKA THjH
je campxaj GaHaNaH y OJHOCY Ha y3BHIIEHE caipskaje TunudHe 3a 6apokne omepe (Ilpumep 13° n

[Ipumor 1).

[Tocroju MoryhHOCT fa ce mociema mecMa nocMaTpa Kao CuMyJialuja eKCIpecHOHUCTUIKOT
XKaHpa MOHo-omepe. Pasmor 3a To Tpeba TpakuTH y CTHXOBHUMa IMECME M HA4YMHY Ha KOjU CYy
OMY3HKaJbeHHU. TEeKCT je eKCIPECHBaH U ApaMaTHYHUM CaJpKajeM CyrepHIlle CMpPT Aparor, Kao u To Aa
he neBojka, 300r HeMOryhHOCTH Ja 3aBOJM Apyror, npoHahu pememwe y cmptu (IIpumor 1). Beh ox
caMmor IMoYeTKa mere necMe, Ej, dyuio, HArOBENITEH je OMEPCKH JKaHp, IIITO ce Orjie/a y MOYETHOM
y3[1axy COMpaHa, IIyHOM €MOITMOHAHOT Ha0o0ja KOjH HaroBeIITaBa JpaMaTHIHOCT Koja he ycneautw.
VY31ax je oMy3WKaJbeH JYTUM PUTMHYKUM BPETHOCTHMA; OHE ce yOp30 YCUTH:aBajy, a y JaJbeM
MY3WYKOM TOKY, MEJIOAM|CKAa JIMHHMja j€ HM3JIOMJbCHA, IIyHAa JHCOHAHTHHUX CKOKOBa (IOMHHHpPAjy
WHTEpBAM NPEKOMEpPHE CEKyHJIE W KBapTe HaBHWIC, U yMamkeHE KBUHTE HAHIDKE W HaBUINE), ca
W3y3€THO OOraTOM PUTMHUYKOM CITMKOM, YECTHM IpoMeHama MeTpa W peructpa. CUIIMHY JeBOjUrHE
naTme 300r HeMOTyhHOCTH ocTBapema JbyOaBH Ha OBOM CBETY, OpPKECTap MpaTH IMOCTEICHUM
YVKJbyYHBamkEM HHCTPYMEHATa y My3HUYKH TOK. [leta mecMma je mo opMu BevKa JBOJIENTHA ITecMa, U Y
neny A npeosnal)yjy aToHAITHOCT B (parMeHTapHOCT y CTPYKTypHu Matepujana. Kynmunanuja necme u
LEJIOKYITHOT IIUKITyca OCTBAapeHa je y ey B, y KojeM je y BOKalTHOM MapTy YCHOCTaBJbeHa CTAOMITHOCT
y TOIJEqy pUTMA, MENOAMjCKOr TOKa M ToHaautera. Menoauja®® obGuiyje ApKaHUM BUCOKHM
TOHOBMMA, TIOCEOHO je aKIIEHTOBaHa TOHCKA BUCHHA Te” OKO KOje ocliuiupa riac. EMoionaniu Ha6oj
TEKCTa j€ jOII BUIIE HArJalleH CeKYHIHUM IoManyuMa y MeJIOAMjU KOjH acoLpajy Ha KpUKE U Baraje,
a MOT'y Ce T0jaBUTH M Ka0 YKpacH 3axBaTajyhu TOHCKY BUCHHY I€C’, KOja HE MPHUIIAJa TOHAIUTETY Te-
Mony. OCTHHATO Y OpKECTpy OJpakaBa BHCOKY /103y HAIETOCTH IJaca, a IpBa U Ipyra BHOJIMHA CBE
BpeMe TOKOM Tpajama Jena B JoHOce MeNoaujy compaHa y OKTaBama, monpxaBajyhu ra. CBum

HUHCTPYMCHTUMA JOACJBCHC CY TOHATIHEC XapMOHI/Ije, CCM JICOHUIU KJIaBUpa U cbnayTe y KOjI/IMa je CBC

3 B. Ucunopa XKebesban, Pykosemu, IET NlecaMa 3a KEHCKH Tac M opkectap, UeTspra necma MU' je wy6o6 un' je
wana, Allegretto, neo B, oncex a u al (1. 30-39), y maptutypu: Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski
glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).

40 3opuna Ipemare uctuue ja je J€jcTBO HOBOT THMa apuo3a koju Ucunopa Kebesban passuja y onepu 3opa /1.
Beh wmcnpobana y kommosuimju Pykosemu. Menonujcka ITUHHja je BoleHa japkom emoyujom, Tocenyje
¢rexcubuHy Qpasy koja je, pUTMUYKHA OOTaToO pa3BHjeHa, NIMPOKOI OIICera M Jeiyje HEOBEPUCTUYKU. YTIOP.
3opuuna [Ipemare, ,,Onepa o onepu...“, HaB. aeino, 40.
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BpeMe npucyTHa Bohuua re-mona (Ilpumep 2a*'). Tako ce u 3aBpuIaBa mecMa Ha IPBOM CTYIIEbY Te-
MoJia, ca HEpa3peleHoM BohHLOM y JeoHHIM KiaBupa U ¢uayre. [lopen momeHyTe AucoHaHIE,
MOBPEMEHO C€ jaBJba M TOH J€C Kao CacTaBHH A0 TOHMYHOI KBHHTakopna re-mona (re-Oe-mec), a
MOTEHIIN]jaJIOM KOjU HOCH YMamEHHU TPO3BYK CE jOII BUILE Harjamasa 0e3u31a3HOCT CUTyaluje y Kojoj
ce JKEHCKHM JIMK Hamao. CuMynanuja eKCIPEeCHOHHCTHYKE MOHOJApaMe IMOCTIKE Ce ApaMaTHUYHUM
TEKCTYaJTHUM CaJpKajeM; YIoTpeOOM aTOHATHOCTH W (PparMEeHTapHOCTH Yy Jaely A, amyaupa ce Ha
eKCTIPECHOHUCTHYKY MOHO-ONEpY, Ka0 M ANOKAIUNTHYHOM MEJOJHMjOM CONpaHa y3 EKCIPECHBHY
npaTiky OpKecTpa y IPyroM Jeny B, aau ce yCHOCTaB/bamkeM jaCHOI TOHAHOT IIEHTpa y aeny B

HarJIamana Jia je y muTamy CUMYyJIalija.

Anammzom xomnosunyje Mceumope XeberbaHn monasu ce A0 JBOCTPYKOT 3aKJby4Ka: C jeJIHE
CTpaHe, UCKOPAaK Y OMEPCKH KaHP MOXKE CE CXBATUTH Kao TPETMaH My3W4YKE MapagurMe 4uju je mMub
CBOjEBPCHO pa3BHjambe MOTEHITHjada Koje Hoce MoKpamueBe PYKOBETH, a C JPyre CTpaHe, MOXKe Ce
pehu ma je Ha Jenmy JEKOHCTPYKIHja mapaaurMe MOKpamUeBHX PYKOBETH OCTBAPCHA 3ATAKCHEM Y
OTIEPCKH YaHp U MapoaupameM KyhHoT My3uitipama u Hapoaae Tpaaunuje. Mnak, Mcumopa XKebeman
KOpUCTH MOTYRHOCT KOjy Mpy’ka WHTEPTEKCTYaTHOCT XaHpa PYKOBETH U yJajbaBa ce O] JOMUHAHTHE
My3H4Ke MMapajurMe, KOMIOHY]jyhin JeJ10 3a COJI0 IJIac U OPKecTap, Y KOjeM ce rourpasa (QpoaKIOPHOM,

BojBohaHCKOM rpaljaHCKOM 1 €BPOIICKOM OITEPCKOM TPAIUITH]OM.
BapujanTHocT M Bapujanuje kao npuHIUNHT rpalema My3H4YKoOr TOKa

[Ipunukom ananmuze kommosuuuje Pyxosemu Wcupope XKebesbaH youaBa ce jAa cy Bapujalmje,
BapHjaHTHOCT ¥ €BOJYTUBHOCT JOMHHAHTHU MPUHIMIIN H3TPAAHEe MY3HUKOT TOKA. Y MPBOj MECMH —
Yenasanxa, nenokynan My3WdKd TOK MPOHMCTEKAO je U3 jeTHOI MOTHBCKOT jesrpa. CTpyKTypa mpBOr
WHTEpMELA MPOU3WIA3M M3 BapHjallMOHOT IMOHABJhaha jeJHE pEueHHIe, a CTPyKTypa Tpehe mecme

MPOMCTUYE U3 BAPHjaHTHOT U BapHjallMOHOT pa3BHjambha My3UUKOT MaTepujaa.

Hauwmn rpalema TekcTyanmHOr TOKa TpBe MecMe KOPECHOHAUpa ca OOpeHUM IecMama M
ycnaBaHKama, Koje MOApa3yMeBajy ,,cHja0udHO H3BOheme OJMCKO roBopy [...] mrTo moziceha Ha
opojame“.*? TekCcT je cauummeH OJ jeJHe pEeYeHHUIE Y KOjOo] JOMHHHpA Habpajame emuTeTa KOjH
nIycTpyjy JbybaB majke mpema aetery (IIpumor 1). Mana cy CTHXOBH HaKHAJHO JTOJATH MY3HUIIH,
rpal)eme MPOKOMITOHOBaHE My3UUKe ()OpME CBOIYTHBHUM M BAPUjallUOHUM TIPUHITUIIOM Y TIOTITYHOCTH
KOPECTIOH/Ipa HAaYMHYy Ha KOjU OM ce W3BEO0 MY3WYKH TOK Jia jé MCTOBPEMEHO KOMIIOHOBaH ca
TEKCTyallHUM cajpikajeM. Menoauja Ycnaeanxe ce Gopmupa w3 YEOHOT MOTHBA KOjU je JTOJEIHEH

BOKaJIHO] eoHUIM. Hamme, He mocToje peueHHLe YHja je CTPYKTypa n+n+2n (TUNUYHA CTPYKTypa

41 B. Ucunopa XKebespan, Pykosemu, eT ecaMa 3a JKEHCKH Tiac U opkecTap, Ileta necma Ej, oywo, oncek b (T.
43-50), y mapturypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).

4 Vnop. Jumutrpuje O. lonemosuh, Hapoona mysuxa... HaB. 1eno, 28.
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TaKO3BaHE KJIaCHYHE, OJTHOCHO KBaJIpaTHEe peducHuIle je 2+2+4=8 takroBa), Beh cy oHe popmupaHne kao
n+n. BaxHO je HalOMEHYTH Ja ce, CTPYKTYPHO, MpBa IMecMa CacTOjU W3 MOTCHIINjATHUX MY3HYKHAX
peuenuna. M3 nocnenmer n ce pa3Buja OCHOBHH MaTepHjall HApeIHE PEUCHUYHE CTPYKTYpE, TAKO IITO
3a BpeMe H3Jiarama JIPyror 7, jelaH HEeroB JIeo TocTaje MpBo n cieAche peueHwmIie, T je BeoMa TEUIKo
pasIyduTd IJe Ce 3aBpliaBa jeaHa a rjae moumme apyra peuenuna (Ilpumep 3*). Youasa ce na
KOMITO3UTOPKa CUMYJHpa (OIKIOp HAYMHOM Ha KOjJU KOHITUITHPA TEKCTYallHH MpeiokKak (oHa je
ayTOpKa CTUXOBA) W TMPHUHIMIIOM Ha KOjeM MMOYUBa M3TPajiiba My3WMUYKOr TOKa. Maja cy MeloJiujcke
(nockyse yckor aMOuTyca, MeJIoauja BpJIo Op30 ocBaja mupok peructap (ue'—e?). Munena Meauh
cMmaTpa na ce ,,TpaHchurypaidja U TpaHcrpecdja (HOJIKIOPHE MIY3MBHOCTH H3BOIM HAIyLITambeM
(uirye3aBameM) OOJIMKOBama MEJIOIUjCKE JIMHUjE Tjlaca Ha HAYMH nJlemeHuja ciogec, NMEeCHUUKE
CTHIICKE (PUrype HAaroMuiiaBama CPOAHMX CHHOHHMHHX PEYM KOja, Haju3pasuTHje Y MPBOj, ald U y
Tpehoj mecMu, IMa CBOj My3WYKH €KBUBAJICHT Yy IUICTEHY CIUpAITHE, (IIOPATHE METIOIH]j€ O CPOTHIX

MOTHBA ycKOT amouTyca®.*

[TomenyTu npuHITMTI Tpaljerba MeIoarje, KOjU je 3aCHOBaH Ha NIECHUYKO] GUrypH niemenuje
cnogec, noMuHaHTaH je U 'y tpehoj mecmu Ceu wiajkawiy... 99ju ¢ TEKCTYATHH TPEUIOKAK CaCTOjH
caMo W3 jenHe peueHurle ,,CBU MIajKaIiy OfO0IIe, caMo JIparu ocTaje, JIakoj' JIaHe, octane™ y3 Moryh
nojaTak ysmaxa ,,ej” (Ilpumor 1). Ilecma je o Gopmu Benuka tpozaeiaHa necma ABA;, a cacToju ce u3
cejaM PEuCHHMINA, KOje Cy MPHIMKOM CBAKOT M3JIarama Majlo APYraduje y TeKCTyalHOM M My3HYKOM
cmuciy. TpaHcdopmanmja TEKCTyalqHOT TPEUIONIKAa MOApa3yMeBa IPOMEHY pacliopena pedH,
MOHABJbAbE, YMETAE, WM H30CTABbAE IMOJSANHHUX pEYH, a MY3WYKH TOK MPOM3WIA3U U3
BapHjaHTHOCTH MY3MUYKOr MaTepjana. Haunme, mpBa pedeHHIa cCaIpXH PUTMHYKHA W MEJOJAW)CKU
noTeHnujan koju he Outn nuckopumhenn y xajbeM ToKy. Menoauja ce popmupa CiupaiHo, O CIUYHUX,
M HE M MCTOBETHUX PUTMHYKUX M MEJIOJIUjCKHX MOTHBA YCKOT aMOuTyca, Kpyxehu oko apyror
crymma (re') ocHoBHor ToHanuteta ed-mon (Ilpumep 4a*’). Menoauja je cBaku myT Majo apyrauuja,
Kao U BEHO OKpykKeme. [oceOHO cy 3aHMMIbMBA M3narama onceka b; u by (llpumep 46 u 48Y7), jep
OHM TIPE/ICTaBJbajy M3pasUTe NMpUMepe NMPHUHLUIA BapUjaHTHOCTH M BapHjalyje, alld 1 UCTOBPEMEHO

HamylTambe QOIKIOPHOT AyXa alyAupamkeM Ha olepcKy apujy. ToKkoM ojiceka b; Menonauja je mmpoka,

4 B. Ucunopa Kebesman, Pykosemu, TeT Necama 3a KEHCKM IJlac M Opkecrtap, lIpBa mecma Ycnasamka,
Largamente, My3udKy TOK CE Pa3BHja U3 jeHOT MOTHBA, (T. 1 — 15), y maptutypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet
pesama za zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).

44 Munena Mepuh, ,,JT0cTMOJEPHHCTHYKO PYKOBEAAR:E..., HaB. 1elo, 71.

4 B. HUcugopa XKebeswan, Pykosemu, TIET ecaMa 3a JKEHCKHU Iiac U opkectap, Tpeha necma, Ceu wajkawiu...,
Largo assai, oncex a (1. 1-4), y naptutypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar
(Milano: Ricordi, 2001).

46 B. Mcugopa XKebevan, Pykosemu, TIET lecaMa 3a JKEHCKHM riac U opkectap, Tpeha necma, Ceu wajkawu...,
Largo assai, oncex b; (t. 13-20) , y mapturypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar
(Milano: Ricordi, 2001).

47 B. Ucunopa Kebesman, Pyxosemu, NET necama 3a KEHCKH Tiac U opkectap, Tpeha necma Ceu wajxaui...,
Largo assai, oncex by (1. 21-26), y naptutypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar
(Milano: Ricordi, 2001).
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3aCHOBaHAa Ha BapHjaHTHOM IPHUHLMITY, a UCKOPaK y OMEpcKy apHujy Aoraha ce TOKOM KyJIMHUHALHje
IecMe Kajla BOKAJIHU MapT 3axBata ToHOBe ec’, €” u ep?. Cumynanuja Gponkiopa ,kapancke cBupke
OCTBapyje ce u y alyJupamy Ha HHCTPYMEHT rajlie ¥ OACeKy b;, TMMEHUM AyBAauKUM HHCTPYMEHTHMA,
¢mayToM 1 0600M, KOjUMa Cy T0JEJbEHH IPKaHW TOHOBU Y UHTEPBAJICKUM pa3MalliiMa CeKyHAe, HOHE
W KBHHTE, YMjU 30Mp TOHOBA Jaje Kiactep (1ie-aec-ec-re-ac-0e), Koju moapxKasa M TyJaukd aHcamOl.
Crneny CBOjJEBPCHO CMHPEHE MY3WUIKOT TOKA M M3JIarame OfceKka b y KojeM Iiac mpaTre caMo TPH
WHCTPYMEHTa: TpyOa, eHIJIeCKH por W BHOJOHYENO. JIeOHWI]A BHUOJNIOHYENA j€ H3Pa3UTOo
WMIIPOBH3AIIMOHA, 3aCHOBaHA HA MPHUHIIUITY M3TrPahe My3HUKOT TOKa pacrpeliamheM Melloije borare
yKpacuMa Koja OCIHJIHpa OKO jeJHOT TOHA. BWoOHUYENTO alyaupa Ha MYy3HWIHpame Ha TajaaMa

BapHjaHTHOM MEJIOIHjOM KOjOM TIPATH COTIPaH M KOja 3ajeTHO ¢ JICOHHUIIOM TJlaca y BEpTUKaIH o0pa3yje

WHTEPBaJ CEKyHE, TUIMYaH 32 XeTepOoPOHO HAPOIHO TIeBarke U CBUPAHE Ha rajaamMa.

Moske ce pehu na cy u Tpu Mel)yctaBa 3acHOBaHa Ha TIPUHITUITY BapHjaIlije U BapHjaHTHOCTH.
VY mpBoMm mHTEpMeny, opMa ce Tpaau BapupameM MY3HYKOT MaTepujaia. Y OpyroM HHTEpMeEIY,
TUHAMH3aM MY3UYKOT TOKa IMTOCTIDKE Ce JUHAMUYKOM KOMIIOHEHTOM U MEJIOJIH]CKHUM Pa3BOjeM KOjH ce
OllBja Yy JEOHMIIaMa JIUMEHOT IyBadKOT KOPIyca M CPEOOj JCOHHIH KIaBHpa OJ YKYIMHO TPH
neonune. HamMe, cBUM MHCTpYMEHTHMMa JaT jeé ABOTAKTHH MOJIEN KOjU C€ W3HOBAa IOHABJbA, a
MEJIOIHjCKHU TIOKPET MOCemyjy JTUMEH! AyBauykKW MHCTPYMEHTH XOpHA, Tpyda W TpOMOOH KOjH yaBaja
Ipyra AeoHUIla KiaBupa. KymMuHaIMju JONPHUHOCE W yIapadykd MHCTPYMEHTH KOjH CE€ TOCTETEHO
yKJbY4yjy y My3uuku 1ok (ITpumep 5*). Morno 6u ce pehu na je y Tpehem MHTepMeLly MPUMEH-CHA
napadpasa Crpasunckosor (Urops ®énoposmd Crpasrrckuit, 1882-1971) jesuxa u3 [Tocsehera
nponeha®, jep ce CTpyKTypa cacToju W3 HEKoauko octuHaHTHuX ciojeBa (IIpumep 6°'). Bpojuu
WHCTPYMEHTH TIOCE/Yjy UCTYy PUTMHUKY U MEJIOJIUjCKY QUTypy, JOK C€ y MapTUTYPHOM 3arucy Tpyoe,
MPBE U JIPYTe BHOJMHE W y TPBOj JACOHUIM KIABHPAa BAPHjaHTHO MEHa MEJOJUjCKA MOTHUB TOKOM

mnmporpeca My3n4Kor TOKa, KOjI/I IpaTv NopacT UWin onagamkbe TMHAMUYKE aMIUTUTYAC.

Huknyc Pyxosemu je y ToHanHoj cdepu uH ed. Kaga ce mocMatpa rio0aiHd XapMOHCKH TIaH
youJaBa ce JOMHUHAI{ja OCHOBHOT TOHAJIUTETA UH e, KOj! TPAaBUTHPA U y TIPABILY MapayesHor Ac-1ypa
y TpBoj, Apyroj u Tpehoj necmu. YeTBpTa mecma mounme y ToHanuteTy be-myp, mrTo mpencTtaBiba
cyOmoMuHaHTHY cdepy LMKIyca, M y CTajHo] je ocumnauuju usmely be-mypa u ed-moma. VY
KOMITO3UIIMjH Cy M30CTaJIe OUEKUBaHE KaIeHIIe Ca 3aBPLUICTKOM Ha JOMUHAHTHO] QYHKLUjU Y KBHHTHOM
nonoxajy u Il crynmeM y BokalHOM mapTy, Koje OM Owje aHaJOrHE TUIMYHMM MOKpam4eBUM

KaJeHllaMa Y XOpCKOM CTaBy PYKOBETH, Y KOjUMa HajBHIIM rinac AoHocH Il ctymam ToHamuTera.

48 3opuma [Ipemare, ,,CBe cTBapy 1OCTOj€..., HaB. 1€710, 37.

4 B. Ucumopa XKebGewan, Pykosemu, TIET lecama 3a XKEHCKH TJIac u opkectap, Uurepmerno 6poj 2, Allegro fresco
(1. 1-10), y maprurypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).
30 Vnop. Ucro.

1 B. Ucunopa XKebemwan, Pykosemu, eT necaMa 3a KEHCKHM Tiac U opkectap, MuTtepmeno 6poj 3, Con stupore,
(1. 1-8), y maptutypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).
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VYrnaBHOM je HarjameHa cyOOMHHAHTHA cdepa miaraiHuM kpajeBuma peuennua (IV-1, VI-1). Unak,
MOJKE Ce JIECHTH J1a MeJIoJIfja conpana 3aBpiur Ha Il crynmy, 1 THMe acouupa Ha TIOCTYIaK TUITHYaH
3a MokpamyeBo cTBapaiamrBo. C apyre crpaHe, To OM ce MOIJIO MPOTYMAauuTH Kao ynyhuBame Ha
cTapuje JBOIJIACHO MeBambe.”? CIMYHO MPETXOJHO HABEIECHOM, Y NMPBOM HHTEPMELLY, IPBa U Apyra
TpyOa, HOCHOIIM MY3HMYKOT MaTepHjajia, Ha Kpajy CBakor ojiceka o0pa3yjy CEKYHAHH Ca3BYK KOjU

npezcTaBiba curuai kpaja>® (Ipumep 7°4).

3aBpiieTak Pykogemu je BeoMa crienuuvas, jep Kpaj IeTe IecMe 0CTaBJba YTUCAK KaJICHIIE
tunnure 3a CreBana Mokpawsia ([Ipumep 26°°). ITo 06muky, necma Ej, dywio jecte BeUKa IBOJIETHA
recMma, u JIOK y Jeny 4 mpe3HaI HUCY Ha3HAUYCHU jep JOMUHHUpA aTOHATHOCT, y ey B ce y HoTama
Ha3HA4yjy Tpea3Hald OCHOBHOT €()-MOJa, YIIPKOC TOME IITO j& MYy3WYKH TOK CBE BpPEME y I'e-MOIIy.
Kako 3opuma [Ipemare ucthue, HarjaleHOM IUIaragHoM KajeHroM [V-I re-moma mocTurHyT je
,,e(peKaT HEeTBOCMHCIICHO TOHATHOT Kpaja, 3Bydama TOHHKE, MAKO j€, 3alpaBo, HEeroBa (YHKITHja

JIOMHMHAHTHA*,>

3aT0 MITO akopj| re-0Oe-mec-ed mpescraBiba JApyrd crymam ep-mona. Tako ce
KOMITO3HIIHja ¥ 3aBpIllaBa, IITO MPEACTaBiba ,, MOKPAUYCBCKHA' XapMOHN30BaH KPaj 'HEMOKPAmHUYECBCKE'
necme®.>” Moxe ce 3aK/bYUHTH J1a Ce Be3a ca MOKpamIIeM yCIIOCTaBJba HAYMHOM Ha KOjH j€ pean30BaH
Kpaj KOMITO3UIIH]j€, Ka0 B (HOTKIOPHUM IPU3BYKOM KOJH C€ Y ACNy IMOCTIXE YIOTpeOOM BapHjallje,
BapHjaHTHOCTH M €BOJIYIIHj€ Ka0 JOMUHAHTHUM MPUHITUIINMA U3TPadhe My3UIKOT TOKa; KOpUIThemeM

OpojHHX yKpaca, TNIMCaHAa, CeKYHAHUX MTOMaKa y BOKAJHOM MapTy ¥ MHCTPYMEHTAIHUM JIeOHUIaMa,

Ka0 U UCTOBPEMEHUM 3BY4YamkeM TOHOBA Y XapMOHUJH y pa3MaKy IOIyCTEICHa.
3akpyuak

OcHOBHa 3aMHCa0 CEMHHAPCKOT paja MpeJCcTaB/ba MOKYIaj 1a ce OATOBOPU Ha MUTAmE Ja JIM je Be3a
kojy Ucnnopa XKebespan ycnocraiba u3mel)y cBor nena 1 MoKpambueBOr CTBapaslalliTBa CyIITHHCKA
unn (QUKTUBHA. Y CpeAMINTY CTyIWje aHalM3MpaH jé HauMH Ha KOjU ce MaHHdecTyje Besza ca
MokpamueBIM KOMIIO3UTOPCKAM OITyCOM CyrepucaHa oJf CTpaHe ayTopke Beh caMUM HaclOBOM

Komrosunuje — Pyxosemu. YTBphEHO je 1a KOMIIO3UTOPKA NPUMEYje IOCTYIKE KapaKTePUCTUIHE 32

52 JlBorniacHo NeBame Ce Ha MpocTopuMa BaykaHa jaBsba y JBa OCHOBHA CTUJIA, KOja C€ ,,pasivKyjy 1Mo MHOTHM
CBOjUM OCOOMHAaMa, a MPBEHCTBEHO 110 cTapocTH. OTy/Ia ce Hallle CE0CKO JIBOIIIACHO MEBahe MOXKE MOJICIIUTH Ha
crapuje ¥ Ha HoBHje. Crapwje [ ...] KapakTepuIy Meo je MaJlor 00uMa Koje Cy y3 To Hajuelrhe 1 HeTeMIlepoBaHe
[...] Y oBoM meBamy Kao OCHOBHHM Ca3BY4HH MHTEPBAJ JOMHUHUpA CEKyHJIa, KOja e, NaKO je aKyCTHYKH IJIeJIaHO
JIMCOHAHTHA, Y OBOM II€Balby JIOKMBJbABAHA Kao Ca3ByK KOjU je koHcoHaHTaH. {umurpuje O. ['omemosuh,
Hapoona my3uxa..., HaB. neno, 38.

33 3opwuma IIpemare cmatpa ma npeu Meljycras npeactasiba napadpasy Crpasunckosor 6aera [lempywika, jep
nojceha Ha crieHy mojaBe MahmoHn4apa U BeroBUX JyTaka MPUIIMKOM Koje ce dyje MUPKYCKO JIyname J0001ma
u TpyOHH curHaN. Ymop. 3opuna [Ipemare, ,,CBe cTBapu mocroje...“ HaB. neno, 40.

3 B. Ucupopa XKebesban, Pykosemu, TIET Niecama 3a 5KEHCKH I1ac U opkectap, METepMeno 6poj 1, Furioso, oncex
a (1. 1-4) , y mapturypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).
55 B. Ucupopa XKebGewan, Pykoeemu, TIET IlecaMa 3a KEHCKH Tac M opkecrap, Ilera nmecma Ej, 0ywio, kanenua, (T.
80-89), y maptutypu Zebeljan, Isidora, Rukoveti, pet pesama za Zenski glas i orkestar (Milano: Ricordi, 2001).
36 YVnop. Ucro.

57 Ucro.
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HapOJHO CTBApajallTBO Kao IITO Cy CTPYKTypHcame (GopMe Ha OCHOBY €BOJYTHBHOT, BApHjaHTHOT U
BapHjalloOHOT NpuHIHKMA. TuMe oHa adyaupa Ha Be3y ca MokpamueBUM pyKoBeTUMa. Majia moOMEeHyTH
MPUHIMIN HACY OWIIM CBOjCTBEHH MOKpamIly, OHH JONPUHOCE YTHCKY O ayTOPKHHOM YCIIOCTABJbaby
(UKTHBHE Be3e Ca HETOBUM KOMIIO3UTOPCKHM OIycoM. To monapxaBa W yHoTpeda MOcCTymaka
TUIMYHHX 32 HapOAHO CTBAPAJallTBO, ajld U KOMIIOHOBAaWkE CaBpeMEHE 3a0aBHE My3UKe, ueMy HHje

CTpaHO CTBapame My3HKe K0jOj C€ HAKHATHO J0/1aj€ TEKCT.

Moxe ce auckyToBaTH O Tome aa Ju Mcumopa XKeOespan mpuctymna mocpeaHo (oikiopy,
CIIMYHO Kao WTo je To unHno CteBaH Mokpamall, anu y3 yBuhame YHI-CHHULE 1A OHA Taj MOCTYIaK
CBOJM CaMoO Ha Mpey3uMame TEKCTYaTHOT MpeIIolKa U3 30MpKe aHOHUMHUX MECHUKA U Ha MHCAkhEe
CTHXOBa y AyXy HaponHor crBapanamTBa. Kommnonyjyhu nemo xoje ,,kao na je* Heka BojBohaHCKa
PYKOBET, WITO je onpeheHo ayTopkuHUM H300poM Toe3uje u3 noaHebspa BojBoanHe, Koja HUje Haluia
MecTo Mel)y MokpamieBIM PYKOBETHMA, ayTOpKa MOTBphyje 1a je Be3a m3Melhy ’eHe KOMIIO3HITH|e 1
MokpamueBOr CTBapajallTBa alTy3uBHOT Kapaktepa. Y aeny Mcumope XKebesban JOMUHAHTHA My3UYKa
napagurma 3aCHOBaHa Ha y30py MOKpamueBHX PyKOBETH, & HCTOBPEMEHO IIOCTOjarhe CHHTE3€E IPYTUX
MY3HUYKHX MoOJeJia, oOpa3ana W UCTOPHjCKUX YKAaHPOBa KOjHMa C€ ayTOpKa ylajkaBa OJ TOT y30pa,

JI0JIATHO OCBETIJhaBa (UKTHBHOCT Be3e n3Mel)y meHor aena Pykogemu v pykoBetn CteBana MokparbIia.
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MMPUJIO3U

puaor 1
Texcr npBe necme Ycnasanka:

,» 1aBHa HOh je masia, cBe je THjo U J1aBHO Beh cmaBa, caMo Moje MaJo Jiyde Oeno, jolTe HUje 3acmaro,
CHEHO MajKWHO, MUJIO MOj€, JeIMHO Aparo MUJICHO, TH 3JIaTO Moje, 0yiaro Jby0JseHo, Yeo, He Oyu ce,
IyIIO, MM Hajapaxu, €j, JaHe MOje YCHYJIO, TBOja T€ MaTH, ClIaBaj MOj MUIIH, TBOja MaTH, AyHO,

cnagaj. ba, 6aju, 0a, 0a, 0a, 6a, 6aju.*
Tekcer apyre necme Caoux pyicy...:

,,Camux pyxy Hacpen HoBor Canma, oj pyXHuiie oj, )KaJoCcTH MOja, HUT T¢ OepeM HHUT Te APYTy JajeM,
HUT Te OepeM HUT Te APYTY AajeM, HUT Te OepeM HHUT Te APYTY JajeM, HUT Te OepeM HHT Te APYTY AajeM,
0j, pPyXHIIE 0], )KaJOCTH MOja 0j, ’KaJIOCTH MOja, HUT Te OepeM HUT T€ OPYTy IajeM, HUT Te OepeM HUT
T€ IPYTY IajeM, HUT Te OepeM HUT Te APYTY dajeM, HUT Te OepeM HUT T€ APYTyY AajeM, jep ce MOoje Aparo
pacepauiio, jep ce Moje Iparo pacepauiio Mak IpoJia3H MOKpaj, IOKpaj IBOpa Mora Kao podsbe MUMO

TypCKO podJbe.*
Tekcr Tpehe necme Ceu wajkauiu...:

,»CBH TIajKaIIx OJI0IIE, CaMO JIpary ocTaje, JaKkoj' JaHe, 0CTaje, €j, CBH MIajKally O0IIe, CaMO JAparu
ocTajie, caMo Jparu €j, CBY INajKaIlli, OJI0IIe, CaMo JIpard Jakoj' jJaHe, JIakoj' JIaHe, OCTajie, €j, CBU
IajKaIy, CBH IIajKaIy OJ0IIe, caMo JApary €j, 1akoj' JaHe, JJaHe JIaKoj' JaraHo JIaHeM €], JaKoj' JIaHe,
JIaKkoj' IaHe, JlaraHo, €], CBH IajKallly, 0JI0IIIe, caMo Apard €j, JlaraHo €j, caMmo Jpard JIaHe, ¢j, ocTaue,

€], CBH IIIajKaIy, OJ0IIe, caMo JApard ocTaje, Jakoj' JaHe, ocrame.
TekeT yeTBpTe NecMe Un' je wyboe un' je wmana:

A je ;1byOoB W' je mranma, Wi'ICBCTBEHA TBOja XBajia, JJACHO MEHE Ja TH Bapall, Ja Me JbyOuIr
yBepasail. JbyOoB HHje, TO ja BUIUM, jep KOA TeOe KaJ ja ceuM, MOJUTHYHE PEUH KaXKelll, a ja 3HaJeM
na v naxkent. [IpaBaa jecte To mWTO roBOpe, Aa MMaeM ja 3JI0TBOPE KOjU MEHHU MAKOCT Jijejy U KoJ TeOe
obnaryjy. CpaMoTa je To IITO Ka’KeM IpaBe PeUH ja He JaKeM, y3pOK TOMY MPOCTO CepALe Koje JbyOou
TBOje Jnne. AJM HUje upes jienoty, Beh HapaBHO Ty J0OpOTY, Koja 6naro jecte Behe o1 cBeTOBHE apare
cpehe. Bepyj MeHn, nemmumx gocta JbyOMT MOTY Moja ycTa, alnd ceple He JomymiTa, Beh 3axTeBa
cepaua mpocra. Jeanu 6maro, He O0OpPOTY, APYyTH Jieny, He npocToTy. Cepaua 100pa peTko Tpaxy Ha
Bpar cebu KpecTHanaxy. TBoje, AyIo, JbyOuM ceplie HeBPEMEHO TBOj€ JIUIIE, JISTIIIH OIIET TH O] CBH]Y,

JIETIIITN CH Y MOjuMa 04Hjy."

Teker nere necme Ej, oywio:
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»E, IyIo, €j, ympH, aymio, u ja hy ymperu, €j, ympu, Aymio, u ja hy, 1ane moje, €j, Hu Tako ce Hehemo
y3eTH, OyHO0, €], 371aT0, JJaHe MOje, yMpH, IylIo, €j, U ja hy, u ja hy ympeTH, HU Tako, JaHe, HU TaKO
HeheMo ce MU y3eTH, y3€TH, OyLIo, yMpH, OylIo, U ja hy ympern, na hemo ce Mu Tamo, €j, TaMo y3€eTH,
aj, AyI10, BOJIENA, aj, BoJiesia Ou ce yOUTH, HEro JIM Apyror JbyOuTH, JbyOUTH JIaKo, aj BOJIENa, aj, Bojema

| ¢¢

Ou ce youTH, HETO JIu OUTH, JbYOUTH JIaKO, 4]
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Milica Petrovié

RECEPTION OF MOKRANJAC’S CREATIVITY IN ISIDORA ZEBELJAN’S GARLANDS, FIVE
SONGS FOR FEMALE VOICE AND ORCHESTRA

SUMMARY: The compositional style in the work od Isidora Zebeljan Garlands, five songs for female
voice and orchestra with intention of identification of relations with the model of the genre garlands,
which is determined by Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, were considered in the study. Analyze showed
that there are syntheses with other musical models and patterns besides the dominant musical paradigm
based on model of Mokranjac’s garlands. The composer in fusion merges elements of historical genres
of baroque and expressionistic opera, German Lied, and compositional form typical for these
geographical area — garlands. Integration of musical language and compositional procedures
characteristic for European artistic music with elements of urban folklore of Vojvodina, and rural folk
tradition Isidora Zebeljan presents new view for researching the intertextuality of the genre garlands.

KEY WORDS: garlands, solo voice, orchestra, choir a cappella, tradition.
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II MY3UKAY KOHTEKCTY:
HAIIMCH 11 KPUTHUKE







Bama Byuaeruh (I'p6osuh)’

CPIICKU CABPEMEHU KOMITO3UTOPHU Y YACOIIUCY PRO MUSICA’

AIICTPAKT: My3uuka KpUTHKa Kao ApyTrocTelieHa AUCIUIUINHA Y OJTHOCY Ha My3HUKY Ipakcy, uMa
OWTHY yJIOTY Yy apTHKYJAIHjU CTaBa O YMETHOCTHU U YCIIOCTABJbAKY YMETHOCTH Ca IPYTHM TEOPH]jCKIM
TUCIMITINHAMa. Y OBOM pajly, HeH 3aJaTak heMo cariemaTtd Kpo3 mpu3My dacommca Pro musica,
OJTHOCHO TIyTeM HETOBOT MCTOpHjaTa M caaprkaja KojuMma he ayTopka MOKyIIaTH Aa HaM MPHOIHKU
pa3IUYUTe UCTOPHjCKE, TCOPHjCKE, AHAIUTUYKE M KPUTHYKE AUCKYpPCe O caBpeMeHMM Jgomahum
koMmmo3utopuMa. Kpo3 pasMarpama JIeNaTHOCTH CPIICKMX KOMIIO3HTOpa, Takole, CTHYeMO YBHUI O
HHUBOY M CBEYKYITHOM KBaJIHTETy MY3WYKOT KHBOTA y HAIO] CPpeANHH Y mepruoay ox 1964. mo 2001.
TOJIUHE.

K/JbYYHE PEYM: My3ndka KpUTHKA, KPUTHKA Ha METy, UMIPECHOHUCTHYKA KPUTHKA, PyOpHKa,
Mumko [lyBakosuh, Jema Jlenerpu, Bnactumup Ilepuunh, bpanka Pagosuh, Munena [emmh.

YBoa

Kputnka ce, mpema munusery Mwumka IllyBakoBuwha, aeduHuIe kao ,,TEOpHjCKa W TMpaKTHIHA
TUCITUTUINHA KOja MHUITPA, TIPETo3Haje, apTUKYIIHUIIE, IIPaTH, TIOCEIyje M TEOPHjCKA WUHTEPIpEeTHpa
aKTyeJIHy yMETHHYKY TPOAYKIHM]y M KMBOT CBeTa yMeTHOCTH. Kao JpyrocreneHa AMCUMILIMHA Y
OJTHOCY Ha YMETHHUUKY TMPAKCy, KPUTHKA HAM CIIY)KH J1a ce y3 ToMoh e THIIE, TOBOPH U apTHKYJIHIIE
CTaB O YMETHOCTH M YCIIOCTaBJba OJIHOC Ca JPYTUM TCOPHUjCKUM JUCIUIDIMHAMA O YMETHOCTH, TOIYT
HCTOPHjE YMETHOCTH, COLIMOJIOTH]€ YMETHOCTH, ecTeTuke U ap.* Kpuruka nacraje kpajem XVIII Beka u
pasnuKyje JIBa OCHOBHA MOJIeNa: KPUTHKY Koja mpatu jorahama y YMETHOCTH M KPUTUKY Ha JEly.
OCHOBHH 3aJ]aTaKk KPUTHKE Koja ipaTy Jorah)ama y yMETHOCTH je Jia ,,IPero3Ha aKTyenHa jgoraljama y
CBETY YMETHOCTH, J1a UX OIHMINE, 00jaCHU, MHTEPIIPETUPA U BPEIHYje > M TUME OHA [OCTAje MOCPEIHUK
m3mel)y yMeTHHKa, cBeTa yMeTHOCTH U Kynrype. Ilepwom mocme Jlpyror cBerckor para je
KapaKkTEpPUCTUYaH 10 TOME INTO CE Y HEeMy I0jaBJbyje KPUTHUKAa Ha Jelny. 32 OBY KPUTHKY je
KapaKTEpPUCTUYHO J1a KPUTHYAp Tpey3uMa aKTHBHY YJIOTY y aorahamuma y CBeTy YMETHOCTH, T¢ OH
HUje BUIIIE CaMO TeopeTudap, Beh Moke OUTH U Cay4eCHUK WM CapaJIHUK KOjH ,,ca YMETHUKOM CTBapa

arMoc(epy HacTajyher yMeTHHYKOT OKpeTa®.® My3uuka KpUTHKA, Kao jeIHA [TOBPCTA KPUTUKE KOjOM

! Konrakr agpeca: vanja.92.vuletic@gmail.com

2 CeMuHApCKH paj MUCaH y OKBUPY IpeaMeTa HanmoHanHa ucTopyja My3uKe 2 MO MEHTOPCTBOM BaHp. Hpod.
np dparana CrojanoBuh-Hosmunh, akagemcke 2014/2015. roaume.

3 Migko Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti (Beograd: Orion art, 2011), 396.

4 Ucro.

5 Ucro.

¢ Hcro, 395.
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ce y oBOM pajay 6aBuMO, MOXe ce, mpeMa peunma bpanke Panosuh, ogpenutu kao ,,001acT yMETHUUKE
KPHUTHKE, KOja je 1 Je0 )KypHAIUCTHKE, OHJIa KaJia je TIMCaHa 3a [ITaMIIaHEe U eJICKTPOHCKE MeHje, Kao
Y MY3UKOJIOTHje, Kajia je y MUTamby CTPy4YHa KPUTHKA MHCAHa 33 CICLHUjaIHu30BaHe, CTPYYHE MY3UYKe
vacormce™.” Jocun Aunpeuc, y Mysuukoj enyuxioneduju, My3AdKy KPUTUKY A€(QUHUILE KAO ,,javno
izricanje misljenja o vrednosti muzickog dela i o nacinu njegovog izvodenja, u dnevnoj, nedeljnoj i
struénoj Stampi‘®, nok ce, npema Munubewy Brnagana Pagosanosuha, KpUTHKA MOKE CXBATHTH M KA0
,sazet 1 literarno uoblicen vrednosni sud o samom delu i njegovom izvodenju. Od nje se prvenstveno
ocekuje da uodi centralne probleme, i naravno da vrednuje“.’ Takohe, y cBoM ecejy Pagosanosuh
WUCTHYE TIOJeTy MY3W4YKe KPUTHKE HA TPU THUMA — UMIPECUOHUCIUYKY, (DEHOMEHONOWKY W
unmenexmyanucmuyxy. Moxe ce 3ala3uTH Ja ce y Jacomucy Pro musica jaBipajy cBa TpW THTIA
KpUTHKE, ajiu ce Mel)y ’brMa M3/iBaja MMIIPECHOHUCTHYKHY THII Kao Boxehu: ,,Najzastupljenija kritika je,
po svojim svojstvima, impresionisticka. Ona ¢esto izgleda kao da popunjava jedan isti formular, a ima
ton kao da je neopoziva i objektivna. Njen put do vrednovanja prekratak je*.!° Takohe, y waconmucy Pro
musica ToCToje pa3IMIUTH TUTIOBU TekcToBa. [lope nprKkasza akTyelTHuX My3HUYKHX 30UBamba, IoCToje
Y KPUTUYKU OCBPTH Ha KOMITO3UTOPE MPOIUIOCTH, HA CaBPEMEHE ayTope, HhHXOBa JieNia Wi BUXOBE
CTUJICKE OpHjeHTaluje. MehyTum, OBH TEKCTOBH Cy Pa3iMYUTOr KapakTepa; HEKU cy 3a0aBHOT THUIIA,
NOjeIMHKA Cy MH(POPMATUBHOI KapakTepa, 0K ce y oxpel)eHMM TEKCTOBMMAa MOTY YOUHTH U Hay4dHE
nperensuje. Kao mnocpemnuumm wu3Mel)y Kommo3uTtopa W MyOJHMKE, KPUTHYapH BpEIHY]Y,
WHTEPIPETUPajy, YyTUUy Ha (GopMHpame yKyca Koja myOnuke, anu Takohe cTBapajy u oxpehenu
UJICHTUTET jeqHOT KoMmosuTopa. U kputudyapu yaconuca Pro musica TOKyIIaBajy na y TpaHHLAMa
CBOjUX MOrYhHOCTH, M y CKJIaZy ca MPOo(HUIIOM Yacomuca, BpenHyjy, HHTEpIPeTHpajy, GopMupajy ykyc
nyONMKe, W CTBapajy oJpel)eHu MACHTHUTET NMOjeJUHUX KOMIIO3UTOpa. To ce HApOYHTO OJHOCH Ha
caBpeMeHe KOMITO3UTOPE YHjH OITyCH jOII HUCY TOBOJFHO PACBETI/HCHHU, 1A CE HETJIC M YCTAaHOBIbABA]Y
onpeheHe kareropuje Be3aHe 3a bUX. AYTOpH HaIlKMca Ha pa3IMunuTe HAYMHE IPUKa3yjy OpojHe qoMahe
komriosuTope. lbruxoBu ropopu ce Hajuenthe Be3yjy 3a Omorpadcke momaTke KOMIIO3UTOPa, Kao U 3a
onpeljeHe acrekTe BIXOBOT CTBApANAIITBA. Y 1aJheM TOKY TeKCTa aKimby heMo TTOCBETUTH UCTOPHjaTy
W caapxkajy yacomuca Pro  musica, Kako OHCMO TOTOM  carjiefialil  pa3induTe
HCTOPHU]CKE/TEOPHjCKe/aHATUTHYKE/KPUTHIKE JUCKYpCe O CaBPEeMEHUM JOMahiM KOMIIO3HUTOPHMA Y
OBOM YacCOIIUCY.

Yapyxeme My3ndkux ymerHuka CpoOwuje je meremOpa 1964. rogmHe OCHOBAJIO CBOj TNPBU
MY3HYKH 9acomuc — Pro musica. Moxe ce KOHCTaTOBaTH Ja je Iyro IOCTojajia XeJka Ja Ce OCHYje

OBAaKaB YacoIIHC, jep Cy MY3WIKH MOCPETHUITA CMATPAIH Ja j€ HaIlo] My3W9IKOj KyJITypH HEA0CTajao

7 Bpanka Panoswuh, ,,I11ta je To My3naka kputuka?*, Hacrehe, 8, (2007), 121.

8 Josip Andreis, ,,Kritika, muzicka®, y: Muzicka enciklopedija, sv. 2 (Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod,
1974), 384.

® Vladan Radovanovié, ,, Teorija i kritika u odnosu na muzi¢ko stvaralastvo”, Zvuk: Jugoslovenska muzicka revija,
113-114, (1971), 147.

19 Ycro, 149.
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yacomnuc koju he npezcraBibaTu criony u3melhy nmpodecnoHaTHUX My3WYKUX YMETHHKA U ITyOJIUKe, TTa
Y OHOT HEHOT JIeNia KOjU HHUje MMAo My3HYKO obpasoBame.!! Pro musica wWactaje y Bpeme Kaja je
0eorpacKy yMETHHYKH KUBOT OMO BeoMa MHTEH3HMBAH U y TO BpeMe, IipeMa peunma Jemre JleHerpuja,
,TIOCPEIIU je jeTHa Taja Kpajie pa3yheHa ClieHa Ha K0joj Ce M3 TOJMHE y TOAMHY, TIOHEKAa] U3 JlaHa y
JlaH, HWKY forah)aju Koju Ou 3aBpelieNin Aa UX XpOHHUKA U HCTOpHja YMETHHYKHUX 30MBamba OBOT IEPHOIA
He 3a060paBu‘.'> OCHOBHA HAMEHA YacoIKca je Omiia 3ay3MMambe 3a My3HKY Yy HAjIIUpeM CMHUCITY TeE
peun. U3 Tor pasnora, Pro musica HUje HajyXe CTpydaH My3WIKH 9acOIMC, KakaB je Ha TpuMep 0o
36yk, Beh je BUIE OKpPEHYT Ka My3W9KOj OMJIAMWHU W oOpaha ce MMPOKO] YHTAIAYKO] ITyOIHITH
npyxkajyhu My3udapuMa W HeMy3W4apHMa TPWINKY J1a ce 00Jbe YINO3HAjy ca CBHUM aKTyCIHUM
My3HUYKHMM JIENIaBaFuMa Y 3€MJbH M MHOCTPAHCTBY.'’ Yipyxkeme Mysudkux ymetHuka CpOwuje je
KOHIIMITAPAJIO Caapkaj dacommca Tako na Oyne 3a0aBHOT, IOMyJIapHOT, HWH(POPMATHBHOT H
eIYKaTHBHOT KapakTepa, Ia Cy M caMH TEeKCTOBH Tako caTkaHu. To je omoryhuio ga wacomuc Oyne
JOCTYNaH W YYCHHUIMMA, CTYJICHTUMa, HOBHHApWUMa, JPYIITBEHUM paJHHUIMAa W OPOJHUM JPYyruM

JbyOUTEIFMa MY3HUKE.

VpenHuk yacomuca je ayru Hu3 roguna 6uo Bypa Jakmmh,'* na 61 ra 1990. rogune Haciequia
Bpanka Pagosuh, a Hakon me he og 2000. ronune ypeanuk 6utu busbana 3apaskosuh. Pro musica je
M3Na3uiIa yKYIHO TpuueceT u cemam romuHa (1964-2001), u 3a To BpeMe je uzmato 165 OpojeBa.
Wznasana cy v crienujaina u3lama qaconuca, Mel)y kojuma cy Mysuuxu scugom u My3uuxa Kyamypa y
Coyujarucmuuxoj penyonuyu Cpouju 1970. rogune, 25 eoouna Mysuuxe omaadune Cpouje 1979.
rogune, Tumo u mysuxa 1980. ronune, 30 2coouna Casesa yopyoiceroa My3uukux ymemuura Jyeociaguje
1980. romune, Cmesarn Cmojanosuh Mokparay (1856—1914) 1981. romune, Cpncko my3uuko
uzeohawmeo 1831-1941 1984. romune, u llesauxa opywmea (1) u Ilesauxa opywmea (2) 1986.
roguHe. YapyxKeme My3uukux yMeTHHKa CpOuje je mMpBOOHMTHO JKENENo Jia YacoluC W3Ja3u jeTHOM
MecedHO, U To he Mame-BHIIe J1a UCIYHkhaBa Y HApEIHUX HEKOIMKO ToAWHA, au ce oA 1973. rogune
YKYITHA 30Hp M31aTHX OpojeBa Ha TOAUIIHEEM HUBOY 3HATHO CMambyje, TaKO J1a Y MMPOCEKY M3J1a3U IeT
OpojeBa roaumiise, 1a 6u o 1988. rogune Taj Opoj joIr Buile omao, Oyayhu ma ox Tajaa W3jia3ud caMo

jeman 1o aBa Opoja rogMime. '

YpenHuWIITBO dYacomuca je 3a HEroB CTPYYHH, AHAINTHYKA WX HCTOPHJCKU CaapiKaj

AQHT@XOBAJI0O MY3UKOJIOTE, KOMIIO3UTOpE, My3HYKEe YMETHHKE, TeOpeTHdape MY3HWKe H3 HEeKaIallmbe

"' Pro musica, 6poj 1, 1964.

12 Jesa Denegri, Sezdesete: teme srpske umetnosti (Novi Sad: Svetovi, 1995), 11.

13 Hero.

4 Bypa Jakmmh je 6uo ypemuuk 1. mo 141. 6poja, Bpanka Pamosuh ox 142. no 162, a Buspana 3apaskoBuh ox
163. 1o 165. 6poja.

15 o 1973. ropune je u3naro ykymso 64 6poja, 1o 1989. ronune 140, a y cienehux 12 romuna (ox 1989 mo 2001)
je n3zuato camo 25 Opojesa, ITO ce MOXKE 00jaCHUTH TEILIKOM CHTYallljoM y Hallloj 3eMJBbH YCIIell paTHUX 30MBatba
TOKOM JICBEACCETUX TOHHA.
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JyrocnaBuje M WHOCTpPAHCTBA, IITO j€ 3HAYAJHO JOIMPHHENIO O30MJFHOCTH WU CTPYYHOM HHBOY
yacormca.'® TIpBux jaBajzecer OGpojeBa yacomuc je OMO Marmer GpopMara U UMao j€ OKO JBAJIECET U
YETHPH CTPAHUIIE TEKCTA, a OM YPETHUIITBO O ABaJIECET U MpBor Opoja (1967), ycien nodpor ox3uBa
yurtanana, nosehano ¢opmar u gyrumpaio Opoj cTpana, koju he 3aapkaTu A0 mocieamer Opoja.
Cagprkaj yacomuca ce TEHEpalHO HHje MHOTO HM3MEHHO OJ MpBOT A0 Mociedmer Opoja, Beh ce
MOCTETNIeHO HMpHo U Hagorpahueao. PyOpuke koje je Pro musica yriiaBHOM oOyxBaTaia cy cienehe:
,Harmie Munubewme®, , Iloptper ymernuka®, ,,VI3 Hamie nponuioctu’, ,,My3UdKH XUBOT Yy 3€MJbU,
HJyomneju“, ,beorpaacka xpomwmka“, ,Bam HI-FI xmy6“, ,Bectm u3 3emime”, ,Bectn wu3
WHOCTpaHcTBa®, ,,HoBO memo®, , DecTuBanmm y 3eMJBM U WHOCTPAHCTBY™, ,,Pro musica 3a My3WdKy
omiaauny‘. Takolje, moceOHa maxmba je nmocselieHa My3MUKOM IIKOJICTBY M My3HYKOM 00pa3oBamy, a
Oene)xeHe Cy M KPUTHKE ca TOCTOBamba MY3MUKHUX YMETHHKA M aHcaMOalia Kako y HHOCTPAHCTBY, TaKO
u kox Hac. O0jaB/puBaHe cy U HHpOpMaIje 0 T0OUTHUIIMMA OpOJHMX Harpajaa, Kao M cBa My3HUYKa
norahama Be3aHa 3a KOHIIEPTE M omepcke mpexacraBe. Pokcanma IlejoBuh 3amaka ma ,,HUjemaH
0eorpaZicKi My3WYKH YacOITUC HUj€ TaKO YIIOPHO MPATHO IPYIITBEHH )KHBOT H My3WYKe OpraHHU3allije

kao Pro musica.*"

3Ha4ajHO je Ja MaXmy MMOCBETUMO M HEKHUM Off Haj3HauajHUjUX pyOpHKa y OBOM YacoOIHCY.
PyOpuka mox HazuBoM ,,Hame mumsseme™ ce Hajla3uw yBEeK Ha MOYETKY JIMCTa, U OCTala jeé TOTOBO
HETMPOMEH-CHA O] TIPBOT JI0 MOCHEIBEr Opoja. Y 0BOj pyOpHIIM YPETHUIITBO j€ YIIIABHOM U3HOCHIIO
CBOj€ 3aMHUCITH, aJIi U ITPoOJIeMe KOjH Cy Ce OAHOCHIIM HAa MY3WUKY IIpodecHjy, OpraHn3alije My3nJdapa,
3aKOHE M IMPOITUCE O IIKOJIaMa, O HACTaBU Y HHUMa, Ka0 U O HUXOBOM (MHaHCcHpawky. Ha mpumep, y
Opojy 3, YPEIHUINTBO KPUTHKYje 3a0aBHY MY3HKY, cMaTpajyhu nma ce oHa ctamHo Hamehe okonuHH
npeko OMOCKOMa, pasriacHUX CTaHuma, ayroOyca, pecropaHa, poOHHMX Kyha, TeneBU3Wje U THUME
JIMPEKTHO YrpOXkKaBa yMETHUUKY MY3HKY KOja MOpejl 3a0aBHe My3HKe Jielyje HezanumibrBo.'® Takole,
y OBOj pyOpHIIH, HEPETKO Cy CE€ Hala3wie Te3e, TOBOPH WIIM 3aKJbYUIIM Ca cacTaHaka, KOHIpeca WIH
cuMmIto3rjyma ca ckymmtuHa Corrjamuctadake Perryonuke Cpouje, kao u ca onpkanux cenuauia Capesa
KOMYHHCTA JyrociaBuje, ma ce Tako y 0pojy 74, u3 1974. ronune, nperoce Tutose (Jocum bpo3 Turo)
peun ca Jleceror konrpeca CaBe3a KOMYHHCTA T/I€ j¢ aKIleHAT CTaBJbECH Ha MMUTamka U3 00JI1aCTH HayKe,
o0Opa3oBama 1 KyJIType, IPU YeMy C€ HCTUUY Pe3yJITaTH KOjU CY IIOCTUTHYTH K 00aBe3¢ Koje CToje Mpe
HapogoMm CP Cpo6uje: ,,Jlocturayha y pa3Bojy o0Opa3oBama, Hayke, YMjETHHYKOI CTBapajaliTBa M

KYJITYpPHHX J€JIaTHOCTH, MMajy BEJIMKH 3HAa4a] 3a Hall YKYIMHH COIMjaJUCTUYKH CaMOYTpPaBHU

16 Poxcanna Iejosuh, Hucana peu o mysuyu y Cpbuju: krouze u unanyu: 1945-2003 (beorpan: ®akynTeT My3uuKe
ymertHocty, 2005), 29.

7 Ucro, 30.

18 Bunetu Bue y: Pro musica, 6p. 3, 1965, 1.
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pasBurak. TakaB pa3BOj JbYICKOI pada Yy OBHM oOJacTUMa oOMOTryhmia je couujanucTHyKa

pesonynyja... .

Takohe, y 6pojy 45 u3 1970. roguHe mpeHoce ce pa3Marpama 0 My3UIKOM JKHBOTY U My3HUIKO]
kyntypu y Counjanmuctuukoj Penyonumm Cpouju. AHann30M nporpaMcKe MOJUTHKE YacoInca, MOXKE
ce TPUMETHTH Ja ce Pro musica TIpUKIama Taallikoj nonutuukoj kiumu.”’ Moxe ce pehu na je
npornamabameM Conmjanuctudake OenepatuBHe PemyOmmke Jyrocnmasuje 1963. romune, ca Jocumom
BbpozoMm Turom Ha genmy apxase, CpOuja ynuia y jead pelaTHBHO MHpaH Iepruoa y kome he cBa maxma
outy okpeHyTa Ka yHanpehuBamy KyiaType u apymTBa. Mehytum, Menuta MunnH 3amaxa aa ,,iako
je OpymTBeHa KiIMMa 3a CTBapalalliTBO Y OBHM roguHama Ovia W JJaJb€ PeJaTHBHO MOBOJbHA, HHUCY
MOIJIM Jia ce M30erHy KOH(UIMKTH ca HOCHOIIMMA BJIACTH Kaja OW ce OBU OCETHIU YTPOKEHUM O]
0jeIMHUX JeJ1a KOja Cy OMIla M3pa3uTHje KpUTHYIKK MHTOHMpaHa“.?! Vcarnamasame ca BpeIHOCTHMA
Koje je monena HapomgHoocmobonunadka 60opoa u peBonynnja ca Turom Ha deny ApikaBe, MOKa3uBaja
ce y CBaKOj MPWJIMIIH, 1A CE TAKO, KA0 MITO je OMo 00nYaj U y IpyruM YacoricuMa, U 'y 4yaconucy Pro
musica o0enexapajy pasHe npurozHe roguiimuiie. Ctora je OMI0 caCBUM OYEKHMBAHO Ja CE Y jJeIHOM
4acomucy TaKBOT Mpoduiia 00esIekn ABafeceT roAnHa OJ1 3aBplIeTka Jpyror cBeTckor para, Tako Aa y
Opojy 7-8 u3 1965. ronune, cpeheMo TekcToBe Koju ce 0aBe OBOM TeMaTHKoM. Heke oj pyOpuka u
TEKCTOBa OBOT Opoja cy: ,,YcnomeHe Ha Bojucnasa Byukosuha®, ,,Ilecme Ha mpupendama KyaTypHUX
exuna y HOB-y*, ,Ilecme yxuukor mapTuzaHckor oapena“, ,,O HEKUM MapTU3aHCKUM Ka3aJUITHUM
npupendama y ocnoboamninaukoM party®, ,IIpBa maptuszancka 6anercka npexactasa®, ,,Jiae Tuto npeko
Pomanwmje®, ,/lawka — TpBO TApTH3aHCKO MY3MUYKO-CLIEHCKO Ien0“ W JAp. 3amakaMo H3BECHY
WAEOJIOMKY 000j€HOCT Y OBHM TEKCTOBHMA, IIITO U HE Tpeba Jja Hac 4y ¢ 003UpOM Ha TO J1a Cy TIIaBHU
HOCHOITM TaKBHX MHUCIHM OWJIM KOMYHHUCTHYKH OpHjeHTHCaHW ayTopu mnomyT Hukone Xeprwrome u

Ockapa Jlanona.*

19 Bunetn Bume y 6pojesuma 28, 29, 45, 54, 55-56.

20 Mlako ce 9MHWIIO 1 je TOKOM MENECETHX TOJMHA HACOIOTHja | IIPAKCa CONMjAIMCTHIKOT Peaan3Ma KOHATHO
cunuia ca fomahe yMeTHHUKe ClieHe, NIIaK Cy M3BECHA OTPaHUuCHA [T0CTOjalla M TOKOM IIe3IeCeTuX roanHa. Jema
Jenerpu HaBou 1a cy ce ,,umetnicki procesi Sezdesetih odvijali u onolikom rasponu slobode izrazavanja koji su
sami umetnici uspeli da izbore, ali i koje im je politicka klima trenutka dozvoljavala i dopustala stezu¢iih samo
povremeno “¢évr§¢om rukom’, a znatno ¢e$ce prividno blagonaklono toleriSuéi sve ono $to se u tadasnjojumetnosti
odvijalo “, npema: JeSa Denegri, HaB. neno, 15

2l Munun, Menuta, Tpaduyuonaino u Moo y cpnckoj mysuyu nocie opyzoe ceemckoe pama (1945-1965),
Bbeorpan, Mysukonomku wuHctutyT CAHY, 1998, 66; OBo ce OJHOCWIO HajBHINE HAa KHWKEBHOCT H
KrHeMaTorpadujy, TO0K je My3HWKa MMana 00JbH OIHOC Ca JPXKABHOM IOJHUTHUKOM. Y JIMKOBHHUM YMETHOCTHMA
1963. romuHe nOMa3M 10 HEOYSKUBAHE KaMITakh-e¢ IIPOTHB allCTPaKTHE YMETHOCTH, Kana je Turo Ha VII koHTpecy
Hapoxne ommagnne Jyrocnasuje u3jaBuo na ,,[...J.sa umjetnicke strane, u modernom slikarstvu ima i znacajnih
djela, ponekad i trajne vrijednosti, ali ipak ima i onoga $to nema nikakve umjetnicke vrijednosti. I bas ta djela bez
vrijednosti znatno su danas zastupljena na naSim umjetnickim izlozbama i naturaju se, za skupe pare, raznim
ustanovama]...]* mpema: JeSa Denegri, ucto, 56.
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VYpeaHumrTBo je y oBoM Opojy, y pyOpunu ,,Hamre Munubeme™, HCTakio Aa UM je Ouia xesba
Jla OBHM AYIUTUM OpojeM NpHKaxXy CBY OOMMHY M Pa3HOJHKY JAEIaTHOCT HAIIMX My3Wdapa y pary u
wuxoBoM gonpuHocy y HOB-y: ,Ilokymianui cMo Ja y CKpOMHUM OKBHpPHMa NpUKyIUbameM Beh
00jaBJbCHUX MaTepyujasia U JOKyMEHaTa U HEKUM HOBUM IPY>KUMO MPBEHCTBEHO MilajuM yuTaouuma
BUIIIC YBU/IA ¥ OBaj MEPUOJ] HAIlle My3HKE, KOjU 3acClly’Kyje J1a Ce O ’eMy BHIIEC TOBOPU U BHIIIE 3HA™.

Ha cTpanuIiaMa 4aconuca je jelHo BpeMe MocTojana 1 3acebHa pyopuka ,,TuTo n mysuka‘“?

y k0joj je
rmoceOHa makma Omra mocseheHa necMama y KojuMa ce CioMuis¢ THTO, Mith OU ce MPEHOCHIIEC FbeTOBE
peun BesaHe 3a My3uKy. OBa pyOpuKa je caapskaBajga U OpojHE CIMKE ca pasHUX mpujeMa Tuta u
My3u4apa, a mopeJ ’bUX HaJIa3Wio ce W JIOCTa HOTHUX NpuMepa. 3aHUMIBHBO je TITO je Pro musica
ToAp KaBaja KOHIIENT Bianajyhe mapruje camo g0 Turose cMptu 1980. rogmne, ga 6u ce mocie Tora
camo jorr jemHom, 1981. roamHe, TMOjaBHO TEKCT 3a KOjU ce MOke pehm ma je y m3BecHO] MepHu

KOMYHUCTHYKH OpujeHTHcaH — ,,0 Mmenorpaduju mapTusaHckux necama‘?*. Hakon Tora ce cBe 10

rocienmer Opoja He mpuMehyje OMTo KakaB yTHITA] OJ CTpaHe Biaaajyhe moauTHke.

Jenna on HajBaXHUjUX U Haj3acTYIJbEHHjUX je pyOpuka ,Jlloprper ymernuka“. I'oToBO y
cBaxoM Opojy U3Ma3miIo je 10 JIBa CerMeHTa oBe pyOpuKke, re Ou y jeHoj OO MpeCcTaBIbEeH CTPaHu, a
y npyroj nomahu my3udku ymeTHUK. [lopTpetn cy Hajuemhe nmucaHu y OONMKY JIAKUX, MOMyJAapHUX
YllaHKa U penopTaxa, ay Mehy ’brMa UMa M OHUX y KOjUMa Ce 3amaxa Majlo MpeUu3Huj1, 030MIbHUJU
W CTyIMO3HHUjU MpHCTYIl. Takas je Ha mpuMep nopTpet y Op. 34, kanga ce ropopu o Ctanojiy Pajuunhy
(1910-2000).%° Bractumup I[Tepuunh cBOj TEKCT KOHI[MITUPA TAKO Ja TIOKA3yje pa3BojHu 1myT Pajuunha
KpO3 YETHPH CTWIICKE eTare. Y Be3M ca CBAKOM €TaIlOM ITHUILE O KapaKTEPUCTUIHUM KOMIO3HLIUOHUM
eJIEMEHTHMa, a YCIYT CIIOMHIbE U HajBakHHUje Onorpadceke nmoaatke. Ha kpajy tekcra [lepuunh nume
0 obuMHOM onycy Pajuunha u o pa3nmuuuTOCTH CBHX YKaHPOBA KOje je MHcao, Ja OW Ha caMoM Kpajy
OCBETJIMO U HETOBY AYTOTOJUILIY aKTUBHOCT Kao Mpodecopa KoMIo3uuje Ha My3udKoj akaieMuju
y Beorpagy. Cmarpam 1a oBaj wWiaHak Caap)Kd CBE OHO INTO CE OYEKYyje OJ jeIHOT O30HIbHH]jEr
KPATHYKOT carjie/laBarba — JIa YOI CBE acIleKTe 3HauajHEe 3a jeHOT ayTopa, Ja TO M3JIOKH Ha jefaH
00jeKTHBaH HAYMH, U Ha Kpajy, 1a Bpeanyje.”® 3aHuMIbUBa je 1 unmbeHua 1a je Brnactumup [epuunh
TPH FOJMHE HAKOH OBOT TeKcTa 00jaBuo U MoHorpadujy o Cranojny Pajuuuhy — Cmeapanauxu nym
Cmanojna Pajuuuha® — X0jy je KOHLMIIMPAO Ha BEOMa CIIMYaH HAYMH KaO M TEKCT 00jaB/bEH y

9 IHCY. NMC, NN MOHOTI' Hj ITIOYHEC UCTUM pCUYHMMa KaO U TCKCT Yy 4 j8est , 4 BOIH
aconucy. Hanme, Ile h moHorpa 3a110 € HUC (& a Kao CKC aco 028210

23 B. Bume y 6pojy 61-62 u3 1972, 6p. 88-89 u3 1977, 6p. 90 u3 1977, 6p. 102-103 kao u 6p. 104 u 105 u3 1980.
TOJIMHE.

24 B. 6poj 108-109 u3 1981. ronune.

%5 Pro musica, 6poj 34, (1968), 4.

26 Vladan Radovanovié, Teorija i kritika..., maB. nemo, 148.

27 Vlastimir Peri¢i¢, Stvaralacki put Stanojla Rajiciéa (Beograd: Umetni¢ka akademija u Beogradu, 1971).

28 TekcT y Pro musici nounme cnenehum peunma: ,loauna 1928. V Jpyroj Mymkoj rumHasuju y Beorpamy
npupeheH je moMano HecBaKMIalIbU KOHLEPT: MIIaJH, OCAMHACCTOTOAUIILY MTHjaHUCTa, MAaTypaHT Te IIKOJIE,
UCITyHHO je LIEJIOBEYEpH-U IporpaM CBOjUM Komnosunujama. Kputnka je mosapasuia pabhame jeHOr HOBOT
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ce W MCTOM 3aMHCIM Kaja ce Torjena caipikaj M KOHLEMNIMja MOHorpaduje, jep je y \moj Takohe
HampaBHO MOJeNy Ha cTHicke erane y PajuumheBom xuBoty. Umajyhu y 003up Be3y koja mocToju
n3Mely oBa nBa [lepuunheBa paga, Kao U YUHCHULLY /2 je TEKCT 00jaBJbeH Yy YACOMHCY MOCTYKHO Kao
Jajba paspaza 3a MOHOTrpadujy, MOKEMO Ja YBUAMMO O30MIJFHOCT ca KOjOM Cy NMHCaHHU MOjeANHHU
TEKCTOBHU M 3HA4aj MM0jeIUHMX WIaHaKa KOjH ce M0jaBJbyjy daconucy Pro musica. Carnenasajyhu camo
mopTpeTe MoMahmx My3muapa, MOpa ce IPUMETHTH Ja Cy y OBOj PYOPHIH 3aCTyIUBCHU]H MY3HUKH
n3Bohaum HETO KOMITO3UTOPH.

Py6puxka ,,/13 Hamre mponuiocTy je BeoMa 3aHIMJBHBA jep C€ YUTAOITH YITO3HA]y ca HCTOPH]jOM
CpIICKEe MYy3WKE€ W HCHHM Haj3HaYajHHjUM JudHOocTHMa, TomyT CteBana CtojanoBmha Mokpamaria
(1856-1914), Kopuenuja Crankosuha (1831-1865), Ucunopa bajuha (1878-1915), Ilerpa Komosuha
(1883-1970), Bnamumupa hophesuha (1869-1938), Jopana [Tauya (1847-1902), ITerpa Kpamuesuha
(1869—-1919) m nmpyrux rommo3uTopa. MehytuMm, y 0BOj pyOpHIM HHCY OWIIe 3aCTyIJbEHE CaMo
HCTOPH]jCKE TUIHOCTH, Beh ce y 10j MIcajo 1 0 CPIICKUM CPEIEOBEKOBHIM HHCTPYMEHTHMA M CPIICKO]
L[PKBEHO] MY3MIM IPOLUIMX BPEMEHA, O MY3UYKOM JKHUBOTY Yy IpaZoBuMa HacesbeHuM CpOuma y
JIeBEeTHAECTOM BEKY U KOHIIEPTHOM KUBOTY Y beorpazy mpe mona Beka, 3aTHM O MY3HLH y IPHOTOPCKO]
MPOIUIOCTH, YEIIKUM MY3W4apHMa y CPIICKOM MY3HYKOM >KMBOTY, KAMEPHO] MY3HLHU MOYETKOM XX
BEKa M MHOTHM JpyruM Temama.”’ Mel)y pasHuM TeMaMa Be3aHUX 3a My3UKY MPOIUINX BPEMEHA, BAXKHO
je CIIOMEeHYTH J1a ce moce0Ha Maxkma nocsehnBana my3unu y Hapoanoocnoboaunaukoj 6opou cBe 10
ocamzeceTux rogumHa XX Beka, Tako jAa cy Owia 3aHMMJbMBa 3anaxama Hukone Xepuurome (,,C
Kazanumrem HOB-a“*?) u Ockapa Jlanona (,,Ca niecMoMm 1o nirymama 1 ropama ucrtoune bocue "), mro

CC MOXC NPOTYMAa4UuTH Kao jOH.IjC)IaH BU yTHuaja TaJalllbCT MOJIUTHYKOT peKrMa Ha 4aCOIIUC.

AHan3e caBpeMEHUX KOMITO3UIIHja Cy 1aTe y pyOpuiy Ha3BaHoj ,,HoBa gena“. YKbyunuBameM
oBe pyOpuke nociie nosehama Gopmata u Opoja crpanuiia yaconuca y 21. 6pojy u3 1967. rogune je ox
BEIIMKOT 3Haudaja, Oyayhu 1ma oBa pyOprKka JONMPUHOCH TOME J1a C€ HOBE KOMITO3HIIHj¢ HA HEKW HAYMH
adUpMUITY ¥ TIOCTaHy TO3HATHje IMUpeM Kpyry Jbynu. HoBa nena cy mpukaszaHa y BHIY CaKETHX
CTPYUYHHX aHalN3a, Y KOje Cy YKIbYUeHH H ofipel)eHn cTpydHU TEpMHUHU KOjU Cy OWJIM HETUITUYHH 32
OBaj yacomuc (CEKBEHIIC, KaHOH, IMOJIMPUTMHjA, WHBEP3HMja, OCTUHATO W NPYTH MY3WYKH H3pas3u).

Yacomuc Pro musica je 1OCTa aXbE IOCBETHO KPUTHUIIN JJOMahiX caBpeMEHUX KOMITO3HTOpa

¥ KOMEHTapuMa HBUXOBHX nea. Haj3HadajHuje KpUTHKE Ce MOTY IMPOYHTATH Y pyOprkama ,,[loptper

TaJeHTa, u 3abenexuna ume: CraHojino Pajuanh®, nok ce y MoHOrpaduju MoXXe YBHICTH Taj UCTU TEKCT, CaMO
Mano paspahenuju: ,,¥Y jecen 1928. roguHe, IpBOT aHa Mecena HOBeMOpa, CIyIIaoly y IyHOj nBopanu [pyre
MYLIKe T'MMHa3uje y beorpajay mnpucycTBOBaaM Cy jeHOM HECBaKHIAIIbEM KOHIEPTY. Miaau mujaHucra
Cranojno Pajuuumh, jemBa o0caMHAeCTOTOAWINEM MAaTypaHT, HCIIYHHO je IEJIOBEUEPHU NPOrpaM CBOjHM
KOMITO3HIIHjaMma...

2 Pokcanpa Ilejosuh, [Tucana pey..., HaB. aeno, 30.

30 Cehama n3 HOB-a Hukone Xepuurome cy u3liazwia y jeJaHaecT JIeJoBa, IPBH €0 je 006jaB/beH y 53 6pojy
1971, anocnenmu y 65. 6pojy 1973. roaune.

31 Cehama Ockapa JlanoHa cy o6jaBibuBana o 6poja 41-42 u3 1969, no 6p. 51-52 u3 1970. rogune, y neser
JIeNIoBa.
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yMmeTHHuKa“, ,,HoBa nena®, ,,Jyouneju/I'ogniumune’ u ,,Mnaau koMmno3utopu‘‘. OBU WiaHIW HUCY OYTH,
CBaKH 3ay3WMa JIBE O TP CTpaHe, TaKo Jia ce He MOTy OYEKHBATH HEKa 3Ha4yajHHja pacupaBibama U

3alaxama, ajild C€ CBaKako Meljy BbUMa MOry HpOHahI/I n 3Ha‘-IajHI/IjI/I paaoBu.

VY py6punu ,,JIopTpeT yMEeTHHKA Ce YKYITHO jaBJba METHAECT KPUTHKA JOMahNMX CaBPEeMEHUX
KOMIIO3UTOpa, IITO je 3aucTa Majo y mopehemy ca 165 OpojeBa wyacomuca. Mely ayropuma oBHX
KpHATHKA jaBJhajy C€ W TaNallbd Haj3HAYAJHUJU MY3HMKOJIO3W M MY3WYKH THCIM TMOmyT Pokcamzie
[TejoBuh, Bmactummpa Ilepwumha, Mapuje Kopen, bopucnaBa Ilamhana, Ame KoteBcke, Bype
Jaxmmha, Menmute Munua, Munene [lemmuh u np. Konrmemnuja camor TekcTa 3aBHCH OJ IPHUCTYIIA
CBaKor ayTopa TIOjenWHa4YHO. BehwHa TekcToBa je KOHIMIHMpaHa Kao Tperiies Ouorpaduje u

CTBapasallTBa KOMIIO3UTOPA, Al MMa U OHUX KOjH Cy paljeHu y BHIy MHTEpBjya.>

Poxcanna IlejoBuh je y cB0Ojoj KpUTHMIM Ha BeoMa MajiOM IPOCTOpPY ycIela Aa OCBETIH
My3HuKy JuaHocT Enpuka Jocuda (1924-2003).3 Ayropka ce y TeKCTy NpBO OCBPHYJIA Ha J100Ujambe
Oxkrobapcke Harpage 3a nemno Cumgponuja y jeonom cmagy (1964), a moToMm ce KpUTUIKH YCpeACpeamia
Ha HBEroBy Omorpadujy u kKpo3 cuerududad OCBPT Ha CTBAPANAIITBO jCSAHHM IEIOM IpHKa3zaja U
JUYHOCT camMor KommosuTopa. Ha mpumep, ayropka HaBoIu Jlia ,,ayTEHTHYHH JIMK KOMIIO3UTOpA
yro3HajeMo kpo3 Konyepm 3a knasup u opxecmap u3 1959. rogune, 3a koju je 106uo Ceamojyicky
Harpaxy. TpeTMaHOM KJaBUpa Kao 00aBE3HOT WHCTPYMEHTa JOINPHHEO je TYCTHHH TKHBAa U
MHTEH3MBHO] IPaMaTHIM [€JIe KOMITO3HUIHMj€: OHA Cllaja CTapo C HOBMM Y JIMYHOM U3pa3sy aytopa“.®* Ha

OBaj HAYMH ayTOpKa KpO3 CBakKo JeJ0 OCIUKaBa M oJpeljeHH acrleKT IUYHOCTH KOMIIO3UTOpA.

Y 6pojy 58 w3 1972. romune, bopucnap Ilamhan nume ,,[loptper ymetHuka“ mocehen
Hymany Panuhy (1929-2010). [Tarhan je To ypaauo Ha momaso HeyKycaH HauuH. AyTop je IpuKa3ao
KOMITO3UTOPa K20 YOBEKa KOjU UMa CBOja MHTEPECOBaha M CMECTHO T'a je Y KOHTEKCT CBaKOJIHEBHHUIIE,
Ta TaKo IUILE Ja je ,,[10 Hera BaKHUj€ 0/ ‘3aHOLICHA [0 MPEYAaHCKH Y TOBOPY TO IITO ce OaBH aKTHBHO
¢ororpadujoM, Ha mpuMmep, WTO Oe3 mpedapacyda u3ahle Ha yIWIy HampykaH amaparoM ca
Tese06jeKTUBOM OKO BparTa, 1a MIKJbola Kao y ‘Bioy amy’ pasue npusope, Jbyje, AeBojke... . Ca apyre
CTpaHe, ayTop BeoMa Majio naxme nocsehyje PagnheBom KOMIIO3UTOPCKOM pay, Hako MHUIIE 2 je OH
jelaH oJ Haj3HAYajHUjUX KOMIIO3UTOPA Y CPIICKOj MY3HIHM U Aaje MOMUC meroBux aeina. [lamhan cBoj
cTaB He 00pasnake JOBOJEHO jaCHO jep He Jaje apryMeHTe Koju he unrtaoue yoenuTu 1a je Panuh 3ancta
,,Haj3HAYaJHI]JH KOMIIO3UTOP®, TIa ce W3 TOT pa3zyora Moxe pehu ma je [Tammrhan oBuM HammcoM XTeo 1a

roAwIIa3y Myonuiy, nmumryhy jemad Teket 3abaBHOT kapaktepa. Mehyrtum, ucte rogune, bopucias

32 TlopTpeT yMeTHHKA® y BUIy MHTEpPBjya je ypaauna Munena Ilemmh ca Ockapom JlanoHoMm y 6pojy 150 u3
1993. ronuHe, anw je OBJIC aKIICHAT CTAaBJFCH HA TUPHUICHTCKY JIEIATHOCT KOMIIO3UTOPA.

33 Pro musica, 6poj 10, (1965), 2.

34 Ucro.

35 Pro musica, 6poj 58, (1972), 6.
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[Mawhan nume u noprper o Eapuky Jocudy?, anu cana TekcTy npunasu Ha 030M/bHIjU HauuH. Basehu
ce MPETEX)HO MOETHKOM OBOT KoMmo3utopa, [lamhan nume ga ,,Jocud npeacrasiba HajeKIaTaHTHH]H
BUJ OHOTa CTBapaola KOjU KOMIIOHYjeé jEAMHO M3 HajuUCTHjer 3aHoca, W3 HajpaclulaMCcaHuje
nHcnupanyje. Ko \mera He OCTOjU HU jellaH TaKT KOju MOonymaBa Bpeme. CBakMM TaKTOM, CBAKOM
HOTOM OH Hckasyje cBoj Credo...“’

[IpeTxoaHO je HaBEIECHO Jia j¢ OCHOBHHM 3aJlaTak KPUTHKE Koja MpaTH jgorahama y YMETHOCTH
na ,,JIpero3Ha akTyenHa gorahama y CBETYy YMETHOCTH, Jia WX Omwuile, 00jacHU, MHTEPIpPETUpa U
Bpeanyje.3® Yipaso 1o je u mocturia Mapuja Kopen y ceom Tekety 0 Munany Puctuhy (1908-1982).
AyTopKa je Ha MaJIoM IIPOCTOPY ycIea Ja OCBETIIN JIMK KOMITO3UTOPA, MPUKaKE HEeroBy Onorpadujy
W J1a CTHICKH pacrpaBiba O ofpeljeHHM acrneKThMa ImeroBux Kommosuimja. [Ipe cBera, oHa y CBOM
TEeKCTY BpeIHYje, MUITyhH ,,...J1a Kpo3 aesro Munana Puctrha nmpaTumo 11e0 TOK pa3Boja CPIICKE MY3HUKE
O]l TPUJIECETHX TOJIUHA JIO JIaHAC, CBA OHA CTHJICKO-ECTETCKA U KOMITO3UIIMOHO-TEXHUYKA KPUBY/Iamba,
Tparama, obpTe, Koju cy yrpahenu y umcropujy Hame wmysuke“. Takohe, ayropka je Puctuhepo
CTBapaJIAIlITBO MOJICHIIA Y HEKOJIMKO €Tara pajii JaKIIer cariie/laBama HheroBOr OIyca U eBOIYIH]je
CTWJa, Ma Tako MUIIE Ja ,HajHOBHMja erama y PuctuheBom pany moummbe Mysuxom 3a KamepHu
opkecmap, HacTaBiba ce Konyepmom 3a opkecmap, Konyepmom 3a kiapunem u opkecmap v BOIU 10
nocienme Tpu cumponuje — Yemepme, Ileme u Ilecme*.** Opaj unanak Mapuje Kopen crana mehy
Haj3HauajHUje€ KPUTHUKE O CABPEMEHUM CPIICKHM KOMIIO3UTOpUMA Y Yaconucy Pro musica, jep y memy
ayTopKa Impyxa nH(GOpMaTUBHY 0a3y aju U BpeaHyje cTBapanamTBo Muinana Puctuha.

PyOpuxka ,,HoBo neno® ce npBu nyT mojaBuia y 23. 6pojy u3 1967. ronune u y 10j Mupjana
Kuskosuh komenrapume aeno Sigogis (1967) Ilerpa Osrujana (1932-1979). Ha Beoma manom
MPOCTOPY, ayTOpKa yCIlieBa Jia MOSHTHpa HajBakHUje eneMeHTe O3rvjaHOBOT CTBapaiailTBa U Ja y
KpaTKUM IpTaMa JoHece aHanm3y jena. Bnactumup [lepuumh y Opojy 35 w3 1968. romune
koMeHTapuiie neio Cphana Xodmana (1944-2021) Movimento energico BeoMa ClIndaH HauYMH Kao U
MPeTXO0/IHA ayTopKa. TeKCT 3amounmbe HEKOIUKUM OHOorpadCKUM MmojanimMa Ja Ou IoToM TpeIiao Ha
ananm3y nena. [lepuuanh cmaTpa 11a je ,,My3udKa caapsKHHa JeJia HECYME-MBO OZIpa3 HaIler BpeMeHa“ !
ITO OlpaBlaBa YMIH-CHUIIAMA Ja CE Yy eIy jaBjbajy ,,CMEIIH 3aJIETH MEJIOIHjCKE JIMHHjE, PECKOCT
CJIOKEHHMX XapMOHCKHX CKJIONOBA, allapTHU MOMEHTH Y TPETMaHy OPKECTapCKOT anapaTa — Kao TOBOP
0 HEMHUPUMA W JHMJIEMaMa YOBEKA JAHALIMUIIE, M M O EeTOBOj OMITYYHOCTH U eHepruju‘.*? Mako
KpaTKa, OBa aHaJM3a j¢ BEOMa KOPHCHA jep ayTop CBOj CyA JAOHOCH W 0Opasiiake, He OCTaBJbajyhu

HHKaKBa Jajba IMUTama.

36 Pro musica, 6poj 61-62, (1972), 4.
37 HUcro, 5.

38 Ucro.

3 Pro musica, 6poj 41-42, (1969), 4.
40 Hcro, 5.

41 Pro musica, 6poj 35, (1968), 10.
4 Hero.
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Brnactumup Ilepuunh je Bume myra nucao 3a pyOpuky ,,HoBo nemno®, Te ce Tako MOKe yOunuTH
u mpukas gena Mysuxa 68 (1968) Anmpuje Tanyna (1945-2004)%. V oBom Hamucy ayTop yBOAH
Anapujy l'anyHa y KOHTEKCT y KOME ce OH pa3BHja, Ia C€ TaKO y YBOAHOM [eily I03abaBHO
TCHEPALMjCKUM pa3iukaMa Mel)y HamuM Kommnosutopuma mpaBehu Tume n00py yBepTHpy 3a
ouorpadujy Taga jour yBeK MIIQJIOT M HEMO3HATOr Kommo3utopa. [lepmumh Texwumre craBiba Ha
carjielaBarb€ €MOTHBHOT MPHUCTYIAa KOMIO3HUTOpA, Ma MHUIIE 1A ,,..OH W He MOMHILbA Ja HEeTHupa
E€MOITMOHAJTHO JICjCTBO MY3HMKE — OH HETrHpa CaMO jJeTHOCTPAHO W TIOTPEIIHO MHILJBECHE Ja je
€MOTHBHOCT TIPUBHJIETH]a MpeBa3ul)eHe pOMaHTHKE. A eMOTHBHOCT — HE CEHTHUMEHTAIHOCT — jeJTHOT
CaBPEMEHOT KOBa HHUIITA Mame y30yIJbiBa Off OHE JEBETHAECTOT BEKa, HE MOXXE HE OWTH aKTyeHa.
Ona je mpucyTHa B 'y My3uyu 68“.** CBoje ommuupHUje aHaan3e MOjeMHAX My3HUKHX fena [lepuunh
00jaBipyje y KacHHjUM OpojeBMMa dacomuca, kafa nwme o [llecmoj cumgponuju (1967) Cranojna
Pajuunha® u Yemepmoj cumponuju (1972) Bacunuja Mokpamua (1923-1984)*. IMumyhu o meny
Pajuunha, Ilepuunh mpBo McTHYe CBe OCOOMHE KOMIIO3UTOpa 300r KOra ra cMarpa ,,JeIHOM O
HAJUCTAKHYTHJHX W HAJIUIOAHMjUX CPIICKHX KOMIIO3MTOpa“, ma OW, MpOMAaBIId KpO3 HHETOBY
ouorpadujy, npukazao U Kpatak UcTopujar cuMmdoHHje Kao xaHpa. [Ipe aHammsze nena, ayTtop ce
KpuThikn ocBphe u Ha mnperxoguux mner cuMdonuja Pajuumha, wuctmuyhm oHO 1mTO je
HajKapaKTEpUCTUYHHM]E 32 CBaKy O] HUX. AHAIN3a Jieja je, MOMyT NPEeTXOJHHUX, He MPEBHIIEC TEMEJbHA
Yy MY3UYKOM CMHCIY, ajli je noOpa 3a ymo3HaBame YHTaiana ca CUM(OHHjCKHM CTBapallalliTBOM
Pajuuunha, Oynyhu na mpyxa gocta nHpOpMaIja HEONXOAHUX 32 CTBAPambE jeIHE MOTITYHU)E CIHKE O
oBOM KomIo3utopy. Bonehu ce cnuunum mpunnunom, [lepuunh numie u Teket BezaH 3a Yemapmy
cumghonujy MokpamLia, ¢ TUM IITO KOJ Hera H30CTaBjba Onorpadceke mogaTke, Te oaMax mpeia3u Ha
Be3y oBe CUM(]OHHje ca MPETXOJHUM OCTBapemhHMa KOMIIO3UTOPa y OBOM KaHpY. Y OBaKBOM THILY
KPHUTHKE C€ U HE OYEKYje MMPEBHUIIIEC aHATUTHYKOT carjie/laBama, Oyayhu 1a je Manor o0uMa 1 HaMeHmheHa
IIUPOj YWATAJAYKO] IMyOauIy, MehyTUM TO HE 3HAYM Ja Y O] HE IMOCTOje MPOOJIIEMH KOje ayTop
HOKyIIaBa aa paspemn.*’

Bpanka Pamoeuh Huje Ouma camo ypeaHMK dacomuca, Beh je paguia U Kao ayTop OpOjHHX
KPUTHKA O CaBPEMEHHM CPIICKMM KOMIIO3UTOpHMA. JeZaH OJ 3Ha4YajHHjUX je WwiaHak o My3uukom
peunuxy (1982) Jlejana Jlecrmha (1930).* Ayropka ce Huje MHOTrO 6aBuIa GUOrpadCKMM acreKTHMa
KOMITO3UTOPa, Beh je oaMax Mmperuia Ha aHaau3y JIela, KOjy je u3JI0Kuia Ha je1aH 00jeKTUBaH HauWH,
a Ha Kpajy ra je u noxsanwia cieachum peanma: ,,Haunn m3pakaama Jlejana Jlecrimha y oBome memy

u3pasuto je apopuctryan. Ca MUHMMYMOM CpEICTaBa ayTop yCIeBa Jla C€ M3pasH y MOTImyHocTH . *

4 Pro musica , 6poj 36, (1968), 10.

4 Hero.

4 Pro musica, 6poj 54, (1971), 9.

46 Pro musica, 6poj 65, (1973), 16.

47 Vladan Radovanovié, Teorija i kritika. .., HaB. neno, 149.
4 Pro musica, 6poj 122, (1984), 19.

4 Hero.
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BaxHo je HamoMeHyTH Aa cy OpOjHH KpUTHYApW y Yacomucy Pro musica paauiy W 3a HEKE Jpyre
yMeTHHUKe dacomuce. Tako MokeMo younTu Be3y u3mel)y uacommca Pro musica u 3eyka. Hanwme, y
36yxy Op. 2 u3 1984. ronune ce takohe moxe nponahu texct bpanke Pamosuh o Mysuuxom peunuxy
Hejana [ecnmha. Mako cy oBa aBa TeKCTa HacTalla HCTE TOAWHE, M O CTPaHE UCTOT ayTopa, Y lbuMa ce
MOJKE YOUUTH BeJIMKa pa3iuka. TekcT o0jaBibeH 36yky je MHOro O30MJbHHWjH, paspaleHHju u
CTYIHO3HH]H, IOK je TeKCT Y Pro musici MHOro Kpahu u caxxetrju. Mel)yTum, oBakaB MIPUCTYI ayTOPKE
MOXEMO OTIPaBlIaTH Pa3IMINTOM HAMEHOM OBa JIBa Yacomuca, Oymyhwm aa je, kao mTo cMo Beh Ha
MMOYETKY HAIIOMEHYJH, Pro musica HaMemheHa IIHPOoj YUTAIAYKO] ITyOTHITH, T0K je 38K YCKO CTpy4daH
gaconmc.>

bpanka PagoBuh 3a wacomucy Pro musica nuiie u TeKCT 0 Bacuinujy MokpamIly U HEroBoj
Ioemu 3a knasup u opxecmap (1983)°'. V oBoMm TekcTy, 3a pasmuky of TekcTa mocsehieHOM
HectmheBoM Mysuukom peunuxy, TeMU TpWIa3H Ha jemaH CyOjeKTMBHUCTHYKH HauwH. [loTpeceHa
npeparnoM cMphy Bacunmja Mokpamiia, ayTopka IHIIIe O BeTOBOj TOCIEA0] KOMIIO3HUITHjU U O TOME
KaKo ,,oceha y30yheme npsxehn y pykama HOTE B-eroBe IOCIIee JOBpIIeHe Kommosunuje.>? Jlajyhu
BPJIO CaXETy aHaJM3y, ayTopKa MUILE KPo3 MPUMECY CBOjUX JIMUHUX ocehama, ma Tako HABOIH ,,... U
Jla HeMa ITO3HATOT MOTIHCA ayTopa, Aesio OM CBM MO3HaBaoLu My3uke B. MokpamLa mperno3Haia 1o
TparuyHoj IPTH, TOj OCHOBHOj MHTOHALMjH IEJIOKYTHOT HErOBOT CTBAPAJIAIITBA, 10 OOJIH KOja N3BUPE
OJ1 TIPBOT [0 MOCJIEAH-Er TAKTA KOMIIO3MIUje*.>> AKO KPUTUYKU NMPUlEMO OBOM TEKCTY, ayTOPKHU Ce
MOpa 3aMEePUTH U30CTaHaK 00jeKTUBHOCTH, jep ce MPUCTYIIOM Jelly Ha jellaH Cy0jeKTUBUCTHYKY HAauuH
MOTY JOBECTU Y IIUTAkhE U KPUTHUYKHU ITapaMeTPpH 10 KOjUMa je OBO JIEI0 OLIEHCHO.

Munena [lemuh je jomr jegHa ayTopka uuje ce UME YECTO MOXKe cpecTH y pyopuuu ,,HoBo
neno®. Ilmmyhm o Pajky Maxkcumosuhy (1935-2008) u meroBom neny Tecmamenm 6naouxe
yprnozopckoz (1984/86),°* ayTopka ycresa 1a CIIyHH CBa OYEKMBaE-a Ol j€IHOI KpHUTHYApa, U TO Ha
MaJIOM IPOCTOpPYy. AyTOpKa aHajW3Wpa JIeNI0 M0 CTaBOBMMA, JOBOJAchH Ta y Be3y ca MPETXOJIHUM
OCTBapeHUMa OBOT KOMIIO3UTOpa, a Ha Kpajy 3akipydyje na ,,lecmamenm TOCEoyje TIpaBy Mepy
CarjacHOCTH HaMepe W OCTBapema CBOT ayTopa, jeIMHCTBO OONHMKA M cajipykaja, a Kao TakaB, Ha
onpelheHr HaYWH OMIITH U ca TPEHYTKOM y KOjeM CMO, TTocpencTBoM BykoBor jyOunieja, oCTaKHy TH

J1a pa3MHUILLIBAMO O COTICTBEHOM KyJITYPHOM Hacjeh)y u henamy y Npuiior lberoBor KOHTHHyHTeTa™, >

30 3gyK je 6uo uaconmc Cagesa opranmsanuje KoMrosutopa Jyrocnasuje ca cpenumreM y Beorpany (kacHuje y
CapajeBy, na moroM y 3arpe0y). [IpBu 6poj je o6jaBsben 1955. ronune, a ypennuua je 6mna Crana bypuh-Kinaju.
36yx je 6o 030MJbaH YACOMHC HA YHjUM CY CE CTpaHHIaMa HaTAa3WIM HAyYHO KOHITUITUPAHW YJIaHIH, €CEjH U
JPYTH TEKCTOBH. Y IHETOBOM CaJpiKajy Ce HAJA3WJI0O MEeCTa M 32 TeMaTHKy W3 IMpPOILIOCTH, U 33 CaBpEeMEHE
npoOiieMe y 3eMJbU U HHOCTPAHCTBY, a [PEe CBera 3a My3UKY Y HallleM JPYIITBY U KYJITYPHO-YMETHUYKOM JKHUBOTY.
Wznasmo je mo 1990. roguHe ca W3BeCHUM IMpeKUANMa y paay; npema: Poxcanna IlejoBuh, [Tucana peu..., HaB.
neno, 28.

5! Pro musica, 6poj 123, (1984), 15.

32 Ucro.

33 Ucro.

% Pro musica, 6poj 136-137, (1987), 22.

5 Hcro.
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3opan Epuh (1950-2024) je 1993. roguae Omo mobutHuk OxToOapcke Harpaue 3a Jelo
Xenujym y manoj xymuju (1991), mro je 6o modap moBox a ce oBo zeio Hahe y pyOpuin yacomuca
Pro musica. 3opuna Ilpemare je Hanucana kpahu TEKCT 0 0BOj KOMIIO3UIUjH, Y KOME je, KpO3 aHaIHu3y
JieNia, TIoKyIIana 1a o0jacHu HUIejy KOjy jeé KOMITO3UTOP MMao MPHU HETOBOM CTBapamy. AyTOpkKa Ha
CaMOM TOYETKY IUTHPa KOMIIO3UTOpA KOjU Kaxe 1A ,,...My3UKa jecTe TSYHH XelUjyM. AHaloruja ca
ekcriepuMeHToM A. JInOxabepa je y ToMe 1a CyIICTaHITd BUCOKOT BUCKO3HUTETA OATOBapa jeJHOCTaBHA
u obuMoM HeormupHa Gpopma. CIMIHOCT ca My3UKOM Halla3UMO U Y TOME Jia CYIICTaHIle ca MambuM
BHCKO3WUTETOM HE ITOKa3yjy cBoje (1o0pe) ocoOMHE y OBaKBHM YyCIOBHMMa. AKO OBaj CBET IOCEIyje
BHMCOK BHCKO3HTET, OH he cTaTu y KyTHjy mImouna, a Mu hemo ra taga HocuTs ca cobom*.>® Hasomehu
OBE peYH, ayTOPKa j€ JKeJIema JIa YNTaoIrmMa ITojacHH 3aIlTo je KOMIIO3UTOP Ha3Bao CBOje IeIo Xeujym
y manoj kymuju, 6yayhu na je, rakohe mpema pearMa KOMITO3UTOPA, OBO JIEJ0 ,,My3HKa 3a JIaH Iocie™,
Tj. yCMepeHa je Ha KOHKpeTaH noralaj koju ce Ha 3eMJbH MOXe JeCUTH. AHAIM3UPajyhu OBO J1EJ10 1Mo
CTaBOBMMA, ayTOpKa ca HAKJIOHOIThy TOBOPH 0 OBOM Jiey, Oyayhu 1a moBoau y Be3y HPOHU]CKY TTOTKY
EpuhieBe My3nke W muTama CMHCIIa MY3WYHOCTH, T€ CYreCTHBHO 3amaxa: ,Heyckiahena, wak
HaKapaJHa LelIuHa Xeaujyma y Manoj Kymuju, y TOTAITHOj IPOjeKIHjH, 3BYYH Ka0 'Clajae HECTIOjUBUX
IIeIMHA  CTaBOBA M BbUXOBHX MMAaHCHTHHUX Ca/ipiKaja, Ka0 BEIUKO IMOKAHTHO MPOHHU]CKO 3acCeIame y
caM CMHCA0 My3MYHOCTH, Y CBOjOj KPaji0j KOHCEKBEHIH TIPEICTaBIba OTPOMHHY 3HAK muTama*.’’ CBoj
OCBPT Ha OBO JIEJIO ayTOpKa je 3aKkjbyuyuiia peunMa Ja ,,jeé MOXKJa, cala, XaoC OKO Hac IIOCTa0 TOJIUKO
CTBapaH J1a je MoCcTao UCYBHIIE 0OJTHO 0ABUTH Ce lbUME, Ha HAUMH Ha KOJU CY TO, IPOPOYAHCKH, YHHUIIC
Epuhese koMIo3uIMje y HEKO TPETXOAHO Bpeme*.™

On 51 mo 52 6poja u3 1970. ronuHe, ypeAHUINTBO Yacomuca yoaiyje jeHy HOBY pyOpHKY Koja
he 6utu moceehena roaummbUIIaMa 1 jyouinejuma komriozutopa. OBa pyOpHKa ce MOXKe JIOBECTH Y BE3y
ca pyOpHKOM ,,MIiam KOMIIO3UTOP®, KOja je Ouiia akTyesHa y cBera Tpu Opoja 1966. rogune™, y3me
JIU ce y 003Hp YHI-EHUIIA J1a Cy Y 00€ TEKCTOBU KOHIIMITMPAHU TAKO Ja MpYyXkajy Onorpad)CcKu mperiie
nojaTaka ofpel)eHor KOMIO3UTOPa, Y3 HCTHIAE 3HAaYaja U MECTa Y HICTOPHjH CpIIcKe My3uke. Takole,
pyOpuke mocBeheHe rogummHIiamMa 1 jyonuiiejuMa KOMIIO3UTOpa Cy Ce HAIa3uie U Y 9acoIncy 38)k, 1a
TO MOKEMO CXBATHTH Kao jOIII jeIHy Be3y n3Mel)y oBa naBa wacornmca. Cemamuecetu pohengan Muxarna
Byxkaparosuha (1900-1986) je Ouo moBox na ce O HBeMy MHIIe y 00a 4yacomuca, ajld OJf CTpaHe
pasIMYMTHX KpHTHYapa. 3a 9acomuc 36yK je MpUrogaH TekcT Hamucao Pagomup Ilerpouh®, nok je
Mapuja Kopen 6una ayropka 4iaHka y daconucy Pro musici.®! Tletposuh je Hanmmcao oncexHUju paj

0 OBOM KOMITO3HTOPY, mocBehyjyhu makmy meroBoj Ouorpaduju u CTBapasamTBy, A0K je Mapwuja

36 Pro musica, 6poj 150, 1993,14.
57 Ucro.

38 Hcro.

% B. 6pojese 16-17, 19 u 20.

% 3y, Gpoj 109—110, (1970), 416,
1 Pro musica, 6poj 51-52, (1970).
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Kopen Ha caMo je1HOj CTpaHMIY TEKCTa yCIiesa Aa y KpaTKUM [pTaMa OMHIIE OSTUKY U CTBAPATIALITBO
OBOT KOMITO3UTOPA.

Jenna on 3aHMMJBMBHjHX KPUTHKA Koja ce uzaBajay y Pro musici je tekct nocsehen Ilerpy
BuHryIIy MOBOIOM JIeBEECETE TOAMHE HEroBor KUBOTa.*> AyTop Tekcra je Hukona Xepuuroma, u
Moke ce pehu ga y meMy npatumo jeqHo cydjektuBHoO Bulewe bunrynmna o crpane Xepaurome. To
j€ eBHICHTHO Beh Ha caMoM TOYETKY e oH HaBoau na je I[lerap bunrynar ,,g9ecto mpehyTkuBanm — a
HuKaga HeyhyTkupanm ajmBokar mo0pe Mysuke“.> Xepuuroma ce y OBOM TEKCTy HHje OaBHO
OouorpadckuM momanumMa, Beh je 3a pa3nuKy o1 APYTHX ayTopa OBUX PyOpHKa XTEOo Ja YKake Ha 3HAYA]
KOMITO3UTOPOBOTI MY3HKOJIOIIKOT paja, jep jé cMaTpao Ja OH HHje JOBOJHHO 3alakeH. XepIUToma
KPHUTHKYje Hallly My3W4Ky CPEIUHY 300T TOTa U TO BEeOMa OIITPUM peunma ropopehu nia cy ,,iena [letpa
bunrynma — Ha Hamry cpaMoTy! — 3ancrta gecto npehyrkuBanu u npehytkyjy. Huko My Huje npummcao
HY TIPU3HA0 HA3WUB MY3HKOJIOTa, HA3WB KOT je OH 3aCITy>KHO ONpaB/JaHUje HETO HEKU KOJH Cy CE C TUM
Ha3MBOM KUTWIH (WM C€ jOII KWTE), a OWIN Cy OOMYHM KOMITUJIATOPH WIIM — KaKO PEKOX paHHUje —
samcHrgapu!“.% AyTop ce u y 1ajbeM TOKy TeKcTa 6aBM OBOM IPOOIEMaTUKOM, HaBoaehy 1a mocToju
cTotuHe BUHTyTYeBHX HalMca, KpUTHYKHX MPUKa3a, eceja, Oriie/ia, OCBPTa, jaBHUX MPe/IaBama Koja Cy
jaBHOCTH HeETO3HaTa, a Ha Kpajy MeTadopHuKd 3aKJbydyje Ja ,,3rpajaa usrpaleHa rpahjoM mormreHo
YJI0’KEHOT TPy/a, HE MOJKE OCTaTH HE3aNaeHa, [la Makap je U HaMmepHo 3ao0masunu®.® Xepuuroma
j€ Y OBOM TEKCTY Ha jeJlaH Kpajie Jpyraddju U 3aHUMJbMB HauyWH ocBeTno JukK [letpa Bunrynma
MIOBO/IOM H-ETOBOT JIeBeIeCETOr pol)eHAaHa, Ia, ako He ycnesajyhu ga ofpku jefad 00jeKTUBUCTHYKI
MOTJIE, TO My C€ M HE MOXE Y3eTH Kao BellMKa 3amepka, Oyayhu na je u cama uzaeja oBe pyOpHKe
JI03BOJbaBa CI0OOTHHI]H MPUCTYI TEKCTY.

Nwmena nomahnx caBpeMeHHX KOMIIO3UTOpA Cy C€ Ha CTpaHHLIaMa Jyaconuca Pro musica, Moria
Hahu ¥ y BUIly 1I0jeJUHMX Iporpama ca konuepara. Tako ce, Ha mpumep, y 6pojy 2, u3 1965. 'onune,
HaBojW Aa he ce ompKaTH CONUCTHUYKU KOHIEPT AJekcanapa bokwmha Ha umjem he ce mporpamy
M3BOJIUTH Jena cienehux kommosutopa: Jymana Pamnha, Mapka Tajuesmha (1900-1984) u Aprypa
Xonerepa (Arthur Honegger, 1892-1955). Haxkamoct, HHje 3ammcaHo Koja he ce mena oBUX
KOMITO3UTOPA U3BOJIUTH, IIITO CE€ MOXKE CXBATUTH Ka0 MPOMYCT YPEIHUKA Yacoluca, jep Cy Ha puMep
y pyopwutu ,,JMI3abpano u3 pannuo TeiaeBusnje beorpan’, mopea nMeHa KOMIIO3UTOpa MACATH U Ha3UBE
Jerna xoje ce u3Bojie. Takohe, UMEeHa caBpeMEHHX JIoMahlX KOMITO3UTOpA CE CIIOMUY U Y WIAHIINMA
KOJU Ce TUYY pa3iInuuTuX (ecTHUBaIa Ha KOjUMa Cy W3BEJCHA HUXOBa Jeja, a Ty Cy jour u mnparehu

YJTAHIIM TIPOTIaTaHHE HAMEHE, Kao U jaBHE 3aXBaJTHHUIIE.

& %k ok

2 Pro musica, 6poj 136-137, (1987), 8.
 Hcro.
% Hcro.
% Hcro.
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Kpo3 pa3marpama JeIaTHOCTH CaBpEMEHHMX CPIICKMX KOMIIO3HTOpa y 4acomnucy Pro musica
MOXKEMO Jla CTEKHEMO YBHJI Y HUBO M CBEYKYITHH KBAJIUTET MY3WUYKOT JKMBOTA Y HAIIO] CPEAMHU Y
nepuony oa 1964. no 2001. ronuue. Y yaconucy Pro musica MOTJIH CMO J1a C€ CPETHEMO Ca TEKCTOBUMA
3a0aBHOT, TIOMYJIAPHOT, MHPOPMATHBHOT M €yKaTUBHOT KapaKTepa IITO je OMOryhniio untaonumMa ja
Ce Ha Hajpas3IHuYMTHjC HAYMHE YIO3HAjy ca My3udkoM KyntypoMm y CpOuju. Kama cy y muramy
caBpeMeHHU JIoMahii KOMITO3UTOPH, MOTIIH CMO JIa YBUJIUMO Pa3IMIUTE MPUCTYIIE TEKCTY 3aBHCHO O]
ayTopa KOjH ra IUIIle, Tla CMO TaKO HAWIA3WIH Ha HaITUCe IOMyJIapHOT H 3a0aBHOT KapakTepa MOy T
tekcta bopucmara I[lanthana o Jlymany Paguhy. MeljytuMm, Ty ¢y u mocra 030MJbHHjH TEKCTOBU Y
KOjUMa ce MOTY YOUHTH U Hay4yHe npetreH3uje. OBakaB THI HAIKCA CE MOXKE 3aIla3uTH Kol Bnactumupa

[lepwumha (mororoBo kama mmmie o CraHojry Pajuumhy), amm u kom Mapuje Kopen.

Yaconuc Pro musica je Iyru HU3 roJHa aKTUBHO IIPATHO CBA My3HUKa JElIaBamba Y 36MJbU U
THUME YCIIEO Jla OLpTa CIMKY APYLITBA, BpeMEHa U YMETHHYKHX 30uBama. Moxe ce pehu na je Pro
musica AIIa y KOpak ca BpeMEHOM, Tpyiehu ce ja He IpoITyCTH HUjeTHO HOBO JEJI0, Kao 1 1a 00eIexn
CBaKy jJyOmiapHy TOAMIIBUIYY HAIIMX KOMIo3WTopa. M3 Tor pasmora, MOKEMO 3aKJbYyYUTH Ja je
qaconuc Pro musica iMao 3HayajHy yJIOry y NpOMOBHCamy M adupMaluju caBpeMEeHUX JoMahux
KOMIIO3UTOPA, a Ipe CBera, OMOryhno je mupeM Kpyry ynTaiana fa peIoBHO MpaT TPeHyTHA My3HUKa

nemaBama y CpOUju U HHOCTPAHCTBY.

140



JIMTEPATYPA (U3EOP)

— Andreis, Josip, ,,Kritika, muzicka®“, y: Muzicka enciklopedija, sv. 2 (Zagreb: Jugoslavenski
leksikografski zavod, 1974).

— Denegri, Jesa, Sezdesete: teme srpske umetnosti (Novi Sad: Svetovi, 1995).

—  MuuH, Menmuta, Tpaouyuonanio u HOB0 y CPHCKO] My3uyu nocie 0pyeoz C8emcKkoe pama
(1945—1965) (beorpaa: Myszukonomku uactutyT CAHY, 1998).

— Perici¢, Vlastimir, Stvaralacki put Stanojla Rajicica (Beograd: Umetnicka akademija u
Beogradu, 1971).

— Ilejouh, Pokcanna, Ilucana peu o mysuyu y Cpouju: xrouee u uranyu: 1945-2003 (beorpan:
®daxkynrer Mmy3nuke ymerHoctd, 2005).

— Paposuh, bpanka, ,,I1lta je To Mmy3uuka kputuka?, Hacrehe, 8, (2007), 121-154.

— Radovanovi¢, Vladan, ,Teorija i krittka u odnosu na muzi¢ko stvaralastvo”, Zvuk:
Jugoslovenska muzicka revija, 113—114, (1971), 147-151.

—  Suvakovi¢, Misko, Pojmovnik teorije umetnosti (Beograd: Orion art, 2011).

Yacomucu:

—  Pro musica, 6poj 1-165, Y npyxeme my3uukux ymetHuka Cpouje, beorpan, 1964-2001.
—  Zvuk, 6poj 2, 1984.
—  Zvuk, 6poj 109-110, 1970.

141



MMPUJIO3U

Tab6esa 1: Pyopuka ,,[lopTper ymeTHHKA ",

TI'oguna Bbpoj AyTop TekcTa Kommno3surop
1965. 3 Hymian bopusoje Cumuh
Jlonuapesuh
1965. 10 Pokcanna Enpuko Jocud
[Tejouh
1967. 21 Wpanka bemesuh Ockap [lanoH
1968. 30-31 Biactumup Bacwmje
[epuunh Moxkpamart
1968. 34 Bractumup Cranojno Pajuunh
[epuunh
1969. 4041 Mapuja Kopen Munan Puctuh
1972. 58 Bbopucnas Jymran Paguh
[Manrthan
1972. 61-62 Bopucnas Enpuko Jocud
[Manrthan
1975. 79-80 Amna KoteBcka Hukomna
Xepuuromwa
1977. 91 Bypa Jakmumh Muxosun Jlorap
1980. 104 - Hyman Paguh
1985. 129 Bypa Jakmuh Muxawnio
Byxknparosuh
1986. 131 Epuxa Kpnan Bopuc
[Tamanomymno
1987. 136-137 Menuta Munmua Anekcannap
OO6panoBuh
1993. 150 Munena Ilemmh Ockap lanon
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Ta6esa 2: PyOpuka ,,HoBo nemo®.

T'omnaa Bpoj AyTOp TekcTa KommnozuTop Heio
1967. 23 Mupjana ITerap O3rujan Sigogis
JKuskosuh
1967. 24 Bractumup Mupjana Jlooexagoncka
[epuunh Kuskosuh nacaxkama 3a
BUONIUHY COLO
1968. 30-31 Jyman CxoBpan | Bacwuiuje Jlueepmumenmo
Mokpamari
1968. 35 Bnactumup Cphan Xodman Movimente
ITepuuuh Energico
1968. 36 Brnactumup Annpuja 'anyn Myzuka 68
ITeprauh
1968. 37 Jyman CxoBpan | Bacunuje Tpeha cumgponuja
Mokpamail
1968. 38 Mapuja Kopen Munan Puctuh Hosa cumgponuja
1971. 54 Bnactumup CraHojmo Llecma
ITepuuuh Pajuunh cumeponuja
1973. 65 Brnactumup Bacunuje Yemepma
[epuunh Moxpamar cumeponuja
1973. 66 Hymran Muxanek | Pymond bpyun Memamopghose
1973. 69 [etap Ozrujan Anexcannap Yemepma
O06panoBuh cum@onuja
1976. 87 Cnobonman Buromup Konyepm 3a
ATtanankoBuh Tpudynouh BUONUHY u
opkecmap
1977. 90 Amna KoteBcka Jyman Paguh Jlee cumghonujcke
ciuKe
1977. 91 Mupjana Bnactumup SHan - yemupu
Kuskosuh Tpajkosuh Xumue 3a
opkecmap
1977. 92 Buactumup Bacunmje Konyepmanmmna
[epuunh Moxpamar MY3UKa 3a KAA8Up
u opkecmap
1982. 111 WBana Tpummh Cnobonan Axamucm
ArtanarkoBuh
1984. 122 Bpanka PagoBuh | Jlejan Jlecriuh My3zuuxu  peunux

3a Knaeup
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1984. 123 Bpanka Pagosuh | Bacunuje Hao nocneorwum
Moxpamar onycom B.
Mokparya
1984. 124 Bpanka Pagosuh | Munan Notturni
MuxajnoBuh
1985. 125 Mupjana Buanan Bokanuncmpa
Becenunosuh- Panosanosuh
Xobman
1985. 126 Bpanka Pagosuh | Byk Kynenosuh | Arco BACH
1985. 127-128 Cnobonman Bopuc En o cnoboou
ATtanankosuh ITamannomnyno
1985. 129 Cama I'pyjuh- | MBo Jocunosuh Samba da camera
Biajauh
1986. 132-133 ‘Bophe Ilayna Pynon¢ bpyun Tuneamewt
1987. 134 Bpanka Pagosuh | WBan Jedtuh Jlpyeu xnasupcku
KOHyepm
1987. 136-137 Murnena Ilemmwh Pajko Tecmamenm
Makcumoruh e1aouxe
YPHO20PCKO2
Ilempa
Iemposuha
Fbezowa
1988. 138-139 Murnena Ilemmh WHrebopr Byxoe ymyx
Byrapunosuh
1990. 142 Munena Ilemmh 3opan Xpuctuh Emnuuxa
cum@ponuja
1992. 147 Karapuna Hejan Jecnuh Jepumuja Jlazapy
Tomarmesuh
1992. 148 3opuna [Ipemare | Bana Ycnasanke
Credanosuh
1992. 149 Karapuna Jyrocnae bommak | Omkpuserwe  cs.
Tomarmesuh Josana
1993. 150 3opuna [Ipemate | 3opan Epuh Xenujym 'y manoj
Kymuju
1994. 152 Januna Csertucinas Jlumypeuja cs.
[Terposuh Boxwuh Josana
3namoycmoe
1994. 153 3opuna IIpemare | Munan Memenmo
Muxajnosuh

144



1995.

154-155

Bpanka PagoBuh | Pajko

MaxkcumoBuh

Hckywerve,
noosue 1 CMpm ca.
Ilempa Kopuwxoe

Tabesa 3: Pyopuka ,,Mitagu KOMIIO3UTOP®.

T'onuna bpoj AyTop TekcTa Kommno3zutop

1966. 16-17 Mapuja Kopen Mupjana XXuskoBuh
1966. 19 Mapuja Kopen Pajxo MakcumoBuh
1966. 20 Bnactumup [lepuunh | Japunka Cumuh

Tadena 4: PyOpuxa ,,Jyouneju/I'onummume

T'omnna Bpoj AyTOp TekcTa KommnozuTop IoBon
1970. 51-52 Mapuja Kopen Muxauno 70. poherman
Bykaparosuh
1971. 53 Jejan ecnmh Mapxko TajueBuh | 70. pohennan
1971. 55-56 Mapuja Kopen Jocun CnaBencku | 75. pohennan
1972. 63 Bbpanxo Kapakamr | Muxoswi Jlorap | 70. pohernan
1972. 64 Hyman Koctuh [etap bunryman | 75. pohennan
1974. 72 Biactumup IIpenpar 70. pohennan
[epuunh Munomeuh
1975. 78 Jejan ecnmh Mapxko TajueBuh | 75. pohennan
1980. 105 - Muxauno 80. poherman u 60
Byknparosuh roJivHa
YMETHHYKOT pajia
1982. 111 Biagucnas JbyGommup 90. pohenman wu
Jumurtpujesuh Bommakosuh ceaMma  JelieHHja
YMETHHYKOT pajia
1984. 121 Bpanka Pagosuh | IIpenpar 80. pohennan
Munomesuh
1986. 130 Hdumurpuje Cranojmo 75. pohennan
CredanoBuh Pajuuuh
1986. 132-133 BojucnaB Cumuh | Buromup [Ter JICTICHH]a
Tpudynosuh YMETHHUKOT pajia
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1987. 136-137 Hukomna [erap bunryman | 90. pohennan
Xepuuroma

1992. 148 Tatjana BojHoB Muxosun Jlorap | 90. pohennan

1993. 150 Hanexna Cranojno 40 romuHa Of
MocycoBa Pajuanh HacTaHKa oOmepe

Cumonuna
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Vanja Vuleti¢ (Grbovi¢)
SERBIAN CONTEMPORARY COMPOSERS IN THE MAGAZINE PRO MUSICA

ABSTRACT: Music critics as a secondary discipline in relation to musical practice, has important role
in the articulation position on art and art establishment with other theoretical disciplines. In this paper,
we consider its task through the prism of the magazine Pro musica, and through its history and content
that the author will try to make us closer a variety of historical, theoretical, analytical and critical
discourse on contemporary domestic composers. Through a review of activities of Serbian composers
also gain insight on the level and overall quality of musical life in our country in the period from 1964
to 2001.

KEY WORDS: music critics, impressionistic criticism, feature, MiSko Suvakovi¢, JeSa Denegri,
Vlastimir Peri¢i¢, Branka Radovi¢, Milena PeSié.
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Muauua Bepuh!

HAITMCH )KAHA KOKTOA O (®PAHIIYCKOJ) MY3UIL?

AIICTPAKT: CBpxa oBOI CEMHHApCKOT paja jecTe OCBET/bUBAMmEC HEIOBOJAHO HCTPAKCHE TEME
onHoca JKana KokToa mpema (hpaHIlyCKOj My3HIIM KOjoM ce 0aBHO y CBOjUM Hamwcuma. [Tpumukom
HCTpaXKUBamha OBE TEME ayTOpKa CE CIYXKWIa JOCTYITHUM TPEBOJOM OabpaHMX AesioBa MaHU(ecTa
Ilemao u Apnexun 'y Hoeom 38yky 6poj 1 anm u ca MmaTepujaiiMa Ha H3BOPHOM, (DPAHITyCKOM jE3HKY,
Kao o ¢y Ipenucka (1923—53) ca Ilucmom 3a Kaxa Mapumena u Odzosopom 3a Kana Koxmoa n
THME W caMa Jiaja JONPUHOC MPEBOAMIAYKOj, M ¥ MY3HWKOJIOIIKOj JTUTEpPaTypu mocBehieHOj OBUM
akrepuMa (paniycke Mysuke XX Beka. Ha OCHOBY OBHX TEKCTOBa, ayTOpKa je€ HCTaKjia HEroBO
3ayiarame 3a rpymy kommosurtopa Les Six (,,[1lectopka‘), anumo3uteT KokToa nmpema HeMadKkoj My3HUITH
u nenuma Puxapna Baraepa, a caMuM THM | YIUIHB H-ETOBOT yTHIAja Y (PAHIYCKY MY3UKY Ha IPUMEPY
nmnpecrnonn3ma Knoga /lebucuja. [loceOna maxma je mocBeheHa HETOBUM HAEjaMa O TOME Y KOM
npaBity Tpeba ma ce kpehe caBpeMeHa (hpaHITycka My3uKa U o3uIronnpame Epuka CaTtuja kao y3opa
Te HOBE (hpaHITyCKE MY3HKE.

KJbYUHE PEYM: noBa dpaniycka mysuka, [lemao u Apnexun, Les Six, Hemauka My3uka, [lapus,
Jjarmmes, CtpaBunckw, ebucu, Baraep, Catu

YBon
JKan Koxro (¢pp. Jean Cocteau, 1889—1963) 6mo je mecHUK, MUcCall, ApaMaTypr, pekucep, Kpurudap,
WIyCTPaTop, a lErOBUM YMETHHYKUM HHTEPECOBamUMa HHjE ,,lIpOMaKia™ HA My3uka, Oymayhm na je
HAIMCao BEJIMKHM Opoj omepckux M Oanerckux nmOpera.’ Hberosa Be3a ca caBpeMEeHOM (PPaHILyCKOM
MY3HYKOM CIICHOM Omiia je ycnoctabibeHa 1909. ronuae kana je y [lapu3y npBu myT roctoBao Pycku
oaner Cepreja Jjarmmepa (pyc. Cepréit ITasnosuu dsrunes, 1872—1929).% JljarnsbeibeBa omnacka
,,3anpernactua Me*, yimyherna KokToy 1moBoioM ciieHapuja 3a Jlasuda, Kao 1 OIIITH IIIOK KOjH je h3a3Baja
npemujepa nena Ilocseherwe nponeha (Le sacre du printemps) Uropa CrpaBurckor 1913. romune,
M3a3Bajid Cy Hariy mpoMeHy y KokTooBoj nepuenmuju My3uke. OH 10 Tazua HHUje MUCIHO Ja My3HKa
MOXeE JIa 3aIpernacTH, Mokupa: ,,J1oTuiao cam U3 mopoanIie y K0joj HUKO HUKAI HHUje Pa3MHIILJBA0 O
ToMe. BepoBamu cMo na je ymerHoct Gnara, mupHa.“> Melytum, usjaBa GaneTckor mmIpecapuja
0CTaJIa j€ CBOjEBPCHO MPaBUIIO M Moyka KOKTOOBHX Jie71a, ally MeNa BeroBUX capaHuKa.s

Tokom mpBe nBe neneHuje nBageceTor Beka KokTo je 6uo Bolha m mpomoTtep rpyne MiIaaux

(paHIyCKUX KOMIO3UTOPA, MO3HATUX 1OoA Ha3uBoM Les Six (Lllecmopka). My3ukonomkuma Ketpun

! Konrakr anpeca: milica.djeric13@gmail.com

2 CeMuHapcky pajl MIMCaH y OKBUPY Tipeameta Onwima ucmopuja mysuxe 1 1oj MEHTOPCTBOM pea. npod. Jp
Becue Muxnh mkoicke 2014/15. ronune.

3 Buna cy To, Ha mpuMep, auOpeta 3a cnencha nema: Aumuzona (Antigone) Aptypa Xomerepa (¢pp. Arthur
Honegger, 1892—1955), Eounyc Pexc (Oedipus Rex) WUropa CtpaBuHCKOT (pyCc. Urops CtpasiHckuii, 1882—
1971), ITnasu boe (Le Dieu Bleu) Pejaanna Ana (Reynaldo Hahn, 1874—1947), Ilapaoa (Parade) Epuka Catuja
(¢pp. Erik Satie, 1866—1925).

4 KokTo je y capammu ca Pyckum Ganetom Cepreja Jljarmbesa Hanmcao nuopero 3a aeno [lriasu boz Pejranma
Amna 1909. rogusne.

5 Jann Pasler, New Music as Confrontation : The Musical Sources of Jean Cocteau’s Identity, The Musical
Quarterly, Vol. 75, No. 3, (Oxford University Press, 1991), 262.

¢ IIpeBacxoHO ce MHCIH Ha rpyiy Les Six.
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Muuep (enrn. Catherine Miller) y cBojoj ctymmju Zan Kokto, Gijom Apoliner, Pol Klodel i Sestorka)
UCTaKJa je Ja je YMETHHK jaBHO MOJpaBao OBY Tpymy ox moueTka [IpBor cBerckor para, o yemy
CcBeI04e OpPOjHY WIAHIM Y KOjUMA j€ OH OPaHHO ,,IIECTOPKY U HOBY (PpanyycKy mysuuky ymemmocm.’
V wianiuma u3 Tor nepuojaa® o0jaB/beHUM y vaconmcy Peu Ouie Cy TpUCyTHE ujieje (CTaBOBH O
MY3HILIH, KA0 U CKpETamke NaKikh-e Ha OMAacHOCT O]l TepMaHu3allje U IPYruX CTPaHUX yTHLAja) Koje je
KokTo nmamwe paspaguo y manudecty Ilemao u Apnexun — 3abenewike noeodom mysuxe ° u3 1918.
roaune. '

Onnoc Kana Kokroa mpema my3uiu ce Hamehe Kao 3aHMMIbMBA TeMa 32 UCTPAKUBAME
uMajyhn y BUAy Ja ce KOJI Hac HUKO HHje 0aBHO MCKJbYYHMBO OBOM TeMaTHKOM. IIpeBoj omabpaHux
nenoa Manudecra [lemao u Aprexun y Hosom 3syxy Opoj 1, uHcnupucao Me je 1a U caMa MOITyHHM
,,3HaKoBe mopen ImyTta® (ma mapadpasupam Any Kortescky)!! m monmpuHeceM IpeBOIMIAYKO], alk K
MY3HUKOJIOIIKO] JJUTepaTypH nmocBeheHoj oBUM akTepruMa (paHiycke My3uke XX Beka. Mmajyhu y Bumy
J1a caM pajJuiia ca MaTepujairMa Ha H3BOPHOM, (PPaHIlyCKOM je3UKy, Kao 1mto ¢y [Ipenucka (1923-53)
ca [Tucmom 3a JKaxa Mapumena u Oodzoeopom 3a Kana Kokmoa, manudectoM, y Tekcty he ce jaBuTH
MacycH KoJ Hac HempeBeleHUX U HeoOjaBbeHnX KOKTOOBHX TeKCTOBA.

Aytop je, y Penewxama oxo mysuxe, ynorpeOno ocoOeH ,,CTHI MUCama, Na je TyMaueHmhe
HErOBUX MHCIIH MPEACTaBIballo yTONUMKO Beh ,,u3a30B*. [leno je koHuunupano y ¢popmu adopuszama,
a Kokro je mozajmMuo u TexHUKy (yTypusMma, U 3almcao KJbydyHe pedH, MojMOBe, Hieje, OonaupaHo,
OJHOCHO OCEHUYEHO, TUME UcKa3yjyhu cBoj ,,yMeTHHUKH" ipucTyI. OH ce Takole CIIy>Kno U 0COOCHUM
,,ppaniyckum jesukom™, na je Tako y lHucmy 3a Kaxa Mapumena w3 1923. ronune, npusHao: ,,[...]
u3paxkaBatu ce [...] Metagopama o My3HUIIH je 3a MEHE jeAMHN MOoryhn HauuH roBopa [...]. Manudect
Ilemao u Aprexunje n3na3uo U3 My3WIKUX Kpyrosa [...]. Ocobe Koje HUCY yBHIEIE HYKHOCT OBOT JieJia
[...] ¥ BepoBaje na je MPOAYKT MHCIHMOLA, cMarpaje cy ra HauBHUM. C Apyre crpaHe, My3WUYKd
00pa3oBaHM JbyTU CY MH 3aMepalli IITO IITO HACAM FOBOPUO HUXOBHUM je3UKOM. BHiio MU je mako na

ux 3anpenactuM.“!? (mpesena M. D.) KokTo je onenno cBoj MaHu(peCT 60Jbe HETO ITO O TO GHUIIO KO

7 Catherine Miller, Jean Cocteau, Guillaume Apollinaire, Paul Claudel et le Groupe des Six,Rencontres poético-
musicales autour des Mélodies et des Chansons, (Hayen: Mardaga, 2003), 155.

8 IpBu unanak o6jassben je 28. HoBemOpa 1914. roaune.

° Cam HacnoB MaHK(ecTa OU MOTao Ja ce npeBee U Ha cieaehu nauun: Ilemao u Apnexun — Beneuike oko my3uxe.
YnoTpeOuBIIM TEPMHUH OKO My3uKe, KOKTO ce ,,3aIlTHTHO ™ 0]1 KPUTHKE.

10 Cnacumo 61aro @panycke. He HaHOCHTE IITETy apXUTEKTYpH 300T KypOe U Ipelllaka; Ha3uTe 1a He MelaTe
no6po ca nommm cemMeHoM. Beh ce crBapajy xoHdysuje. CraB/baMo y UCTH Jak Jjomy poOy n3 MuHxeHa U
YMETHHYKA JIeJIa ca YUCTOM (paHIycKoM TpanunujoM...“. (mpesena M. b., ,,Sauvegardons le trésor de la France.
Qu'on n'abime pas par hate et par erreur toute une lente architecture; qu'on prenne garde de ne pasjeter le bon
grain avec le mauvais grain. Déja, desconfusions se dessinent. On pousse dans le méme sac la pacotille de Munich
et des chefs-d'ceuvre de pure tradition frangaise...)

Catherine, Miller, Jean Cocteau, Guillaume Apollinaire..., HaB. neno, 156.

! Ana KoTeBcka Hanmcana je y yBomHoj peun pyopuke ,,JIpesomu* y Hosom 36yky 6poj 1, ma je pyOpuka HacTana
Kako O momyHMJa 3HaKoBe nopen myta. OHa 3amounibe jeHUM O ,,Haj3Ha4yajHHjuX MaHH(decTa IBaJeceTor
Beka“, KokrooBuM manudectom Ilemao u Aprexun.

12 [...] parler [...] par métaphoresde la musique,c'estpourmoile seul langage possible [...].Le Cog etl'Arlequin
tournait loin du centre musical [...]. Les personnes qui ne virent pas l'urgence de cet ouvrage [...] et lecrurent une
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IpyTy YYUHHO, OTpaBaaBajyhu y3 To U ynorpeOsbeH cTui: ,,OTKag TOBOPHM MY3HUIIH, U30€TaBaM CBE
OHO mTO Me ce He Tude. [Ipeckauem aerasbe. Cam cebe nuimaBaM HUjaHcu U nieAana [...]. Llta here,
HEMaM HM TPEHYTaK BpeMeHa 3a ryosseme. Mopam OuTe Op3, palraucTUTH MyT, Ja OMX 00aBHO BETUKU
nocao.“"* (nmpesena M. B.)

[Tocrassba ce nutame ox yera Kokro xenu na ,,pamraucTd Myt (HOBOj) GpaHIyCcKOj MY3HLIH,
U IITa je OHa 3a mera? Y oBoM pamy hy, Tako, HacTojaTH a ONTOBOPHUM Ha MHUTAWKE KPO3 ,,je3HMIKO-
My3nuky” aHammzy cryamje [llemao u Apnexun. Crtora hy ce, Hajumpe, 0aBUTH MpOOIEMOM
,,HETPIICJEUBOCTH ™ TIpeMa ,,CTpaHUM yTHIajuMa’“. 3atuM hy, rpymnucameM ayTOpPOBHX IMPEHopyKa 3a

TeME U TEXHUKE, IPUKA3aTH My3UKY KaKBOj OH TEXKH - HOBY (QpaHIyCKy My3uKy. (moaBykia M. b.)

Bopba nporus —mn3ama, caydaj Puxapaa Barnepa (Richard Wagner), Knona leoucuja (Claude

Debussy) n Uropa CtpaBuHCKOT

., Bacnep, Cmpasuncku, uax u Jebucu, nene cy xobomnuye.“ (Wagner, Stravinsky et méme Debussy,

sont de belles pieuvres.)

V cBojoj kwmsu [lecmopka, Esemnn pap-Bunrap (Eveline Hurard-Viltard) je xoncratoBama na je
KokTo omabpao netia u apyieKuHa 3aTo IIITO OHM 3a I-era IPeJICTaBIbajy aBa JuIla 6ora Janyca, jeTHO
OKpEeHYTO ka OyayhHOCTH, IPYyTo Ka MPOIIIOCTH, jeIHO AHEBHO, npyro HohHo: ,,Ha cBy cpehy, Iletao
OyZIH, OH je BECHUK JaHa, ¥ 3aTO j€ OH Y3IUTHYT [...] Ha BpX HOBe ecTeTHke. !

Jlok je Ilemao 3a KokToa nMao ynTaB HA3 TO3UTUBHUX 3HAUCH:A, TIONYT ,,0yhema‘* HarmoHaHe
CBECTH, OJJHOCHO CHMOOJa (ppaHIlyCKOI MaTpHOTH3Ma, Apiexkun' je ca CBOjOM MackoM W KOCTUMOM
pa3Hux 00ja MeTadOPHUKH MIPECTaBIbA0 CBE LITO j€ CYIPOTHO MaTPUOTCKOM, ,,HORHOT MeTIa‘ Koju ce
OZIpeKao ,,uucte necme’ Ilemna u can ce ,,kpuje*.!® McTe KapaKTepUCTUKE MOTY CE MPUMEHUTH, I10

munsey Lleju @amuep (Jane Fulcher) u Ha My3uky, npu yemy Ou Ilemao o3HauaBao HOBY (QpaHIlyCKy

MY3HKY, IpOoYHIIheHy Ol CTpaHuX YTHLAja, a Apjiekun CBOjEBPCHO ,,3araljeme GppaHIycKe KyaType o1

oeuvre de penseur, le trouverent naif. D'autre part, les techniciens de la musique me reprochaient de ne pas parler
leur langue. Il m'etit été facile de les étonner.” Jean Cocteau, Jacques Maritain, Correspondance (1923—1953)
avec la Lettre a Jacques Maritain et la Réponse a Jean Cocteau (1926), (Paris, Editions Gallimard, 1993), 293.
13 Depuis que je parle musique, j'évite ce qui ne me regarde pas. Je saute les détails. Je me refuse nuances et
pédales [...]. Que voulez-vous, je n'ai pas une minute a perdre. Je dois aller vite, déblayer, fournir un gros travail.
Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin, Notes autour de la musique 1918, Préface de Georges Auric 1978, (Paris:
Editions Stock, 1979), 126.

14 Eveline Hurard-Viltard, Le Groupe des Six ou le Matin d 'un jour de féte, (Paris : Klincksieck), 1987, 35.

15 Cama peu arlequin y (paHIlyCKOM je3HKy 3Ha4d M OOPOK KOjH CE€ CACTOjH OJ PAa3IMYUTHX OCTATAKA JAPYIHX
00poka.

16 Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., nas. neno, 41.
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ctpaHe He-(paHIyCcKHX eneMmeHarta®,!” kao IWTO je pasmobojua My3uka TEPMAHO-CIOBEHCKE

nposeHujennuje. '

Anmu-eepmanuzayuja u ciyuaj Puxapoa Baenepa

., ¥ Jlonoony ce oaje Baenep, y Ilapusy ea nomajro casxcamesamo. “(A Londres, on donne Wagner;a

Paris, on regrette secretement Wagner.)

Opanmycka HacmpaM HeMadke KylnType Omma je cBojeBpcHa idee fixe Xama Kokroa koja ra je
Tporamaja joir o 106a Kaaa je micao 3a yaconuc Pey. Y unasky ,,Ism*, y uctom gaconmcy uz 1915.
rOJIMHE, OH je IKCao Ja ce Haaa aa he mocie para ,,u3Mu* Hectaty,'” HaBogehu 1a je ppaHIycka My3uKa
TpeOajo 1a ce yrieaa Ha jeIHOCTABHOCT M KjacuuHe y3ope momyT Pamoa (Jean Philippe Rameau,
1683—1764) a na je ucty tpebano uyBatu of ,,-u3ama’, ca IOCeOHUM HAarjackoM Ha (TepMaHCKH)
pomanruzam.”’ OH je TBpaKo ja je DpaHilycKa, yeiea HEOpe3a ,, ACITyCTIIIa CEMERE U3 CBOJUX [IETIOBA,
Koje je Hemauka motoM mokynmuia, ofHea y CBOjy ApXKaBy M 3acajuiia y CBOj€ TIIO0 U3 KOT je U3pacTao

MOHCTPYO3HH GE3MHUPHUCHH IBET. !

Ha camom mouetky cBor manudecra /lemao u Apnexun, Kokro
Bennya Hajmuaher umana [llecmopxe, Xopxa Opuxka (¢pp. Georges Auric, 1899-1983), xome je u
noceeheH maHudect, jep je, Kao U meroB 3apobsbeHn mnpujatesb Poman ['apoc (Roland Garros)
,»oberao* ox Hemauke, nako Ha 1pyru, My3udkd, HauuH. [Iucao je na y ®@paniryckoj Miaaay My3udap
,,0IMaX HauIa3u Ha 60pOy, OMHOCHO moACcTpek™,” 1ok ce y Hemaukoj on ,,cycpehe ca ymmma [...]. [lIto
Cy Te YW Jy’Ke, BUIIE ciymmajy. [...] YcBajajy ra, mkonyjy. On Tone.“* (npesena M. B.)

Koxkro je y cBojuM benewkama oxo mysuxe npeacraBuo Baruepa (Richard Wagner, 1813—83)
kao tunmugHor Hemma m3 moba paTHe mpomarasje; OH je MOoCalaH, a HeroBa My3HWKa je MPemIyror
Tpajama: ,,[locToje myrauke KOMIIO3HMIIHjEe KOje CYy KpaTke. BarHepoBo Aelo je ayradko Jeio Koje je
nyradko.“** (nmpesena M.B.) IllTaBuine, cMaTpao je 1a 3a ,,cTapor 6ora J0cana IpeAcTaBiba KOPUCHY

JpOry KOjoM oMamJbyje cBoje ofaHe ciemdenuke.“? (mpesena M.D.) Hasupao ra je m BpaueMm Koju

XUITHOTHILIE MMyOJIMKY jep je OHa OWja CIpeMHa Ja IPUXBATH ,,y HOTIYHOCTH OECMHUCJICH JHOPETO

17 Jane Fulcher, The Composer as Intellectual, Music and Ideology in France 1914-1940, (New York: Oxford
University Press, 2005), 163.

18 Hcro.

19 Vesna Mikié, Lica srpske muzike: Neoklasicizam, (Beograd: Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu, 2009),
33.

20 Mcro, 37. KOKTO je y NCTOM WIAHKY OCYHO U UMIIPECHOHH3aM.

2! Kenneth Silver, Esprit de corps, The Art of Parisian Avant-Garde and the First World War, 1914-1925,
(Princeton University Press, 1989), 130.

22 Chez nous un jeune musicien rencontre tout de suite la lutte, c'est-a-dire le stimulant.*

Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., HaB. nemno, 55.

23 En Allemagne, il trouve des oreilles [...]. Plus elles sont longues, plus elles écoutent. On l'adopte, on
I'académise. Il est coulé.” Ucro, 55-6.

24 Il'y a des ceuvres longues qui sont courtes. L'ccuvre de Wagner est une ceuvre longue qui est longue.* Hcro,
54.

25 L'ennui semble ace vieux dieu une drogue utile pour obtenir I'nébétement des fidéles.* Ucro.
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“% anu je OWia WIOKUpaHA ,,[IAPMAHTHO OECMHCICHHUM HACIOBMMA M TEKCTYaJIHUM

Hapcughana
osnakama Caruja.“?’ (npesena M.'B.) Cnyuaj Baznep® je npenctaBibao OMacHOCT Kajia ,,HEKU TIIyTaH
Maire muMe npes Bama. [locToje ucTHHE Koje MOXKEMO Ja M3TOBOPUMO TEK HAKOH IITO CMO JOOWIIN
paBo 1a ux u3rosopumo.* Mehyrum, Kokro ce Huje 3aycraBuo Ha kputuny Puxapaa Baruepa, Beh
je omrtpo ocyhuBao M My3WUKe CTBapaole KOju Cy OWIM MOJA YTHIAjeM HEMauyKor KOMIO3UTOpa, Kao

mTo je 6mo Kiox JleGucwh.

Aumu-umnpecuonusam u cayuaj Knooa J{ebucuja

., Mysuxa nuje ysex eondona, jas, nanema cmpyHna. OHna je, nonexao, u cmoauya.  (La musique n'est

pas toujours gondole, coursier, corde raide. Elle est aussi quelquefois chaise.)

Nmnpecuonmnzam je 3a Kokrtoa mpencraBibao ,,01pa3 Bareepa... mocnenme Ha3zHaKe HEBpEeMEHa

“30 g camuM TUM HHje GMO MOKEJbaH Y HETOBOj MPEACTaBH (Miaeju) 0 (PPAHIYCKOj My3HIIH.

(omyje)
[TomenyTH cTHI ce ,,KJIOHHO jaCHOT pacliopefia, TUITHMHE, a TIpeMa ayTopy, ,,TUIITHHA HHje HYXHO
npasauHa“.®! 1llTaBuie, OH je cMaTpao Ja KOMIIO3UTOPH ,,Tpeba 1a KOPHUCTE TUIIMHY, a HE OTBOP M3
Kora uctuue Mpmibame'.3? XKan Kokro ce 3amarao 3a jacHy My3HKY Koja ce MOXKe 4yTH: ,,JlocTa je Ouio
o0naxa, Tanaca, akBapMjyma, BUJIa 1 MUpPHCa HOhU®, Kao U ,,Jiexasbku, BeHana, rougona‘.? Texuo je
MY3UIM CBaKOJHEBUIIE, ,,0BO3EMaJbCKOj MY3HIIN ', ,,My3U4K0j rpaljeBHHHA" y K0joj OU ce ,,CTAHOBAJIO
kao y kyhu“.* Ona je Tpe6ano na Gyae usrpaleHa no Mepu 4oBeka.

Hebucu (¢pp. Claude Debussy, 1862—1918) je koMImoHOBaO HMITPECHOHUCTHYKA AeTa Ma HUje
Morao fa Oyne ,,y30p“ Beh ,,ciy4daj*. On u Baruep cy, no MULIbeBY ayTopa, JeJTWIU NOjeANHE ,,0IacHe
ocoOuHEe momyT TeHAeHUWje Aa ,,00aBHjy” ciymaona y ,BarHEPHjaHCKy Mariy, OJHOCHO
,,AMIIPECHOHUCTUYKO UEE (CMOT, TyMauemne M. B.)*.>> Camum TuM, 00a yMETHHKA HUCY ,,[IOIITOBAIA

¢dpaHIyCKy KYATYpY, jep Cy c€ UCIPEUMIIN NMPETrJIeAHOCTH U pean3My, CBOjCTBUMA K0ja Cy y3Iu3aHa

TOKOM paTa ¥ y TUCKypCcuMa O KyJITYPH U YMETHOCTH OmiTH ycKo Be3anu 3a Opanimycky. [lezeac je 6mo

26| Le public est choqué par le charmant ridicule des titres et des notations de Satie, mais il respecte le formidable
ridicule du livret de Parsifal.“ Vcto, 56.

27 Ucro.

28 OBpie je Kokto pedepupao na Huueoso neno (mem. Friedrich Wilhelm Nietzsche, 1844—1900) Cryuaj Baznep
y KoM je Hemauku ¢uio3o¢ ontyxno Barnepa na je oH cBOjeBpCHHM ,,cUMNTOM" 0OJECTH KOja je 3aXxBaTHia
EBpomy: Huxmimsma. Mehytum, Kokro Huje yzeo y 003up apyru neo Tor nena, Paharwe mpaceduje, KOju je
JIMjaMeTpaiHO CYNPOTAH MPBOM, Yy KOM je ayTop Besndyao BarHepa, MoryhHOCT HberoBe My3uKe Jia 0fie Jajbe O
MYKOT aHAIMTUYKOT Pa3yMeBaba.

29 7an Kokto, ,,Petao i Arlekin—Zapisi o muzici® (pripr. Ana Kotevska), Novi Zvuk 1, Beograd, 1992, 111.

30 Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., Has. neno 78.

31 Zan Kokto, Petao i Arlekin..., nas. neno, 108.

32 Ucro.

33 Ucro.

34 Hcro.

35 [...] le brouillard Debussy [...] la brume Wagner [...].*

Jean Cocteau, Le Cogq et l'Arlequin..., HaB. neno, 79.
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OKapakTepHcaH Kao ,,My3HKa Koja ce ciylla ca IJIaBoM y pykama‘, a TaKkBa My3uKa Ouja je CyMIbuBa;
camo cy ce Barneposa jena tako cinymana.*® (nmpesena M. B.)

KokTo je ormmao m xopak masse cmarpajyhu ma je Jlebucu ,3amyTao (CKpeHyo ca MyTa,
TyMauere M. B.) 3aT0 1ITO je 011 HEMaUKe KJIOIKE yIao y pycky 3aMky.’’ (nmpesena M.'B.) [o peunma
Kokroa, OH je Hajupe cBUpao Ha (PAHILyCKOM, alli j€ OHJA YIOTPEOUO PYCKH Meaai,’® npu yemy ce

MOHOBO CTBOPMJIA ,,Ba3ylIacTa arMocdepa noroaHa 3a ciene ymu‘.>’ (npesena M. B.)
Cnyuaj Heopa Cmpasumnckoe

,, [Tocmoju meampanan mucmuyuzam y Iloceehewy. Huje nu mo my3uka Koja ce ciyua ca 2ia6om y
pykama? “(Il y a du mysticisme thédtral dans Le Sacre. Ne serait-ce pas la musique qui s’ écoute dans

les mains?)

JKarm Kokto je cmaTpao na je TO30pHINTE ,,CBAaKOT MOTJO KOPYMIHpATH, Ma Yak W jeaHOT
Crpasunckor.“? (mpesena M.B.) Jlusuo ce Ilocsehersy nponeha, cmaTpajyhu ra peMeK IENOM.
MehyTuMm, oH K y BeMy CIIO3HAje ,,XUITHO3y KaKBa IIOCTOjH jom caMo y Bajpojry.“*! Maxko je Baruep
,,Jkeneo mozopumte™, a CTpaBUHCKH ,,caMO CITIETOM OKOJTHOCTH 3aBPIIHO Y TOj 00JIACTH YMETHOCTH ™,
KokTo je TBpAMO 1a M jegaH u Ipyryd KOMIO3UTOp YTUYY Ha HaIie Hepse: ,,Jlok je Barnep ciymaore
. w42

0JIBIIA4MO y cyMpak, CTpaBUHCKH KX j€ YMEPEHO yapao 1o IiaBu U y cpie.”* (mpesena M. D.) 3a mera
Cy OHU IPEJCTABJHAIU XOOOTHHIIC O/ KOJHX CE MOpaJIo OexaTH Kako Hac He Ou mporyTaie: ,,AKo Hac

9 43

je Barmep nmyro kyBao, CTpaBUHCKM HaM HE OCTaBJba JOBOJHHO BpEMEHA HH Ja KakeMo ‘y¢’.

(npesena M. B.)

MebhyTtum, 4ak ¥ OHIA Kaja je TOBOPHO O ,,pyCKOj 3aMIM™ WIH ,,pyCKOM YTHLjy", OH HHje
[PE3UpPao PyCKy My3HKY: ,,Pycka My3uKa je mpekpacHa 3aTo IITo je pycka mysuka.“* C apyre crane,
,,ppaniycka pycka My3uwka“ WM ,,ppaHIlycKa HeMadka My3HKa“ cy HY)XHO Ouie JakHe HakKo je
MHCIIHpanyja notunaia of jeqsor Mycoprekor (pyc. Mozaéct Ilerpoua Mycoprekuii, 1839—1881),
CrpaBunckor, Baruepa, Illen6epra (Hem. Arnold Schonberg, 1874—1951). XKaun Kokro je 3axTeBao

(ppanmycky mysuky Opanmycke.* (nmpesena M.B.)

36 Toute musique aécouter dans les mains est suspecte. Wagner, c'est le type de la musique qui s'écoute dans les
mains.* Mcro.

37 Debussy a dévié, parce que de l'embiiche allemande, il est tombé dans le piégerusse.“ Hcto, 57.

38 [...]la pédale russe [...].* Ucro, 79.

3 [...] crée une sorte de climat flou, propice aux oreilles myopes.* Hcro, 57.

40 Le thédtre corrompt tout et méme un Stravinsky.* HUcto, 79.

41 [...] hypnotysme de Bayreuth.“ Ucro, 80.

42_[...]Jplonge pas dans la pénombre, Stravinsky nous cogne en mesure sur la téze et dans le coeur.“ cto.

43 ,Wagner nous cuisine ala longue ; Stravinsky ne nous laisse pas le temps de dire‘ouf’.* Hcro.

4 La musique russe est admirable parce qu'elle est la musique russe. [...] La musique fiangaise russe ou la
musique frangaise allemande est forcément bdtarde, memesielles'inspire d'un Moussorgsky, d'un Stravinsky, d'un
Wagner, d'un Schoenberg. Je demande une musique frangaise de France.* Vicro, 58.

4 Hcro.

153



Hoga ¢ppannycka My3nka: HOBH NPUHIMIIH KOMIIOHOBama, HOBe TeMe U OKBUPH, 1 Epuk Catn

Kao y30p

Poniep Huxonc (Roger Nichols) je y cBojoj kwu3u [ ooune Aprexuna, Myszuxa y Hapuzy 1917—1929
KoHcTaToBao Aa je Kokro, ogbanusmu Barnepa u JebucujeBe pycke nenainHe TOHOBE, TPOMOBHUCAO
Catuje (¢p. Erik Satie, 1866—1925) ,,Manu xinacuuHu myT" Kao cTasy Koja je Boauia ka OyayhHocTwy,
OIHOCHO CTa3y Koja je ()paHiyckoj My3unu omoryhuina ma monoso Oyzae ¢paniycka.** VMernuk je
TEXHO jeTHOCTABHO] U jaCHOj My3HLIM KakBa je Omna CaTHjeBa, CaBpeMEHUM TeMaMa U OKBHpHUMA, Ia

caMHMM THM M HOBO]j IyOJIMIH KOja je TO MOTJia J1a CXBATH.

Oonoc usmely nyonuke u ymemuuxa Kao ,,npedycios ‘* 3a npomoyujy Hoge GpanyycKe My3uKe
»~Hezyj ono wmo nybauxa ne npuxeama. To cu mu cam™ (Ce que le public te reproche, cultive-le, c'est
toi.)
Kokro je mocBeTHO BENUKY MaXkhy y3ajaMHOj 3aBUCHOCTH YMETHHKA W MYyOJIHMKEe, HApPOYHTO
KOMITO3UTOPA U HEroBe MyOJIMKe, jep je MyONMKy OKpHUBHO 3a CBE INTO CE JCIIABAIO Y TaJalllikh0j
¢panyckoj my3unu. OH je OIITPO KPUTUKOBAO HETaTUBHM CTaB MyOJIMKE KOja je HAaBUKJIA Ha jeAHY
BPCTY MY3HKE, ¥ Hau3rJie ] Hije Ouiia HaKJIOkheHa OMIo KakBUM HOBUHaMma: ,,Ily0nurka je Omia cipemHa
Jla IPUXBATH 'HOBY WUTPY' MOJ YCIOBOM Jia C€ OHAa HE MEHa IOIITO CYy jeAHOM npuxBaheHa mpaBuia.
Mpkmba IPOTHB CTBapalala j€ y CTBAPU MPKHa MPOTHB OHOT KO MeH-a mpasmia urpe.“’ Iltasume,
OH je U3BPIIHO MOoAey IyOIMKe Ha celaM KaTeropuja ciryliajiana:

Onu Koju OpaHe JaHANTBHITY cITy>kehu ce OHUM 01 jyue U IpeaBuhajy oHo cyTpa (jeIaH IocTo).
Onu koju Opane JaHANIBHIY pymiehun oHO 01 jyde M HETHpajy OoHO cyTpa (deTupu mocto). OHU KOju
HErHpajy MaHAIIBHIYy Ja OM OpaHWIM OHO jyde, HBUXOBY AaHallmHIy (AeceT mocTto). OHM KOju
cMaTpajy Jia je JaHalmmuIa 3a0Ty1a u KOju 3aKasyjy cacTaHak y Oymyhaoctu (mBaHaecT mocto). OHI
KOJU IIPUXBATajy jyde Ja OM T0Ka3ajIH 1a OBO JaHAC M3JIa3H M3 JO3BOJbEHUX I'PaHMIIA (IBAJCCET OCTO).
OHU KO0jH jOIII HUCY CXBaTHIIH JIa j€ YMETHOCT KOHTHHYUTET M 3aMHIILJBA]y Ja C€ YMETHOCT 3ayCTaBHjIa
jyde ma 6u ce MTOHOBO HAacTaBHWiIa MOXKJa cyTpa (1me3aeceT mocto). OHM KOju He IpHU3HAj)y HU IPEKjyde,
HU jyde, Hu ganac (cTo mocro).*

CamMuM THM, OWJIO je OYHWTIIEAHO Ja myoOnmka, 3a KokToa, HHMje OuWiia CIpeMHa 3a HOBY
¢paHIyCKy MY3HWKY KOjy jé OH NPOMOBHCAO Yy CBOM MaHH(ecTy, anu Aa M cy OWIM CIPEMHH

KOMITO3UTOPH?

46 Roger Nichols, The Harlequin Years, Music in Paris 1917-1929, (LosAngeles: University of California Press),
2002, 216.

47 7an Kokto, Petao i Arlekin..., uas. nexno, 111.

48 Ucro.
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Hosu npuHyunu KOmMnoHoearba

,, Cywiamu Koj#com je nauun na Koju ciyuajy cpre. Buue eonum oa ciywam ceojum uyyauma. “(Ecouter

avec sa peau, c'est la fagon des biches craintives, je préfere écouter de toutes mes oreilles.)

KokTo je cmarpao na 6u dpaHIyckn KOMIIO3UTOPH Tpedajio a ce BpaTe Meloauju: ,,Menoauja je y
My3HIIH Ta Koja TpeacTasiba Juaujy. * (nmpesena M.B.) C 063upoM Ha TO J1a je My3HKa paTuia pa3soj
JOpYyTUX YMETHOCTH TOMYT CIMKAapCTBa, MOBpaTak LPTEXKY je, MpeMa HeMy, 3Ha4uo U IOBpaTak
Menoauju. Y3amsao je My3uky nonyt CaTujeBe, y K0joj He OCTOjU paj ca TEeMAaTCKUM MaTepHjainMa,
cMmarpajyhn na je CyKmecMBHO HH3ame MeljycOOHO MoBe3aHHWX alM AWCTHHKTHUX eJleMeHaTa
MpecTaBbaio 00Jbu n300p. PacnpaBibao je U 0 OroJbeHOM pUTMY Koju OM OHO y CITy’)kOM My3UKe IO
K0jOj ce X0/1a, a He My3HUKe y KOjoj ce IIMBa, HUTU My3HKe Ha Kojy ce urpa.> (nmpesena M.B.)

VY cBoM maHHubeCTy, ayTop je Takohe TOBOpPHO M O opKecTpy OyayhHOCTH ,,umje CTpyHE HE
nozpxrasajy. Packomnu opdeon ox apsera, 6akpa u Tonoscke nesu. ! Hacynpor codpuctuipanim
njejaMa pOMaHTHYapa U UMIIPECHOHNCTA, U Y3EBIIH 3a IIPUMEp OpKecTpaIijy aena Ilapada, TeXuo je
opkecTpy ,,0e3 coca“.? OH je 5KeIeo 1a KOMIIO3UTOPH, y OBOM KOHKpeTHOM zeny Epux Catu, noHecy
BHUJIHE H3MEHE YIPABO Yy 00JIaCTH OPKECTPALIHje yIIOTPEOUBIIH ,,HOBE  HHCTPYMEHTE, IIOITY T TOITOBCKUX
IIEBH KOje Cy TpeicTaBibane ,,QyTypHCTHUKH OJjeK, CHpEHe, MallMHEe 3a KyIamke, pPeBOJIBepa,
JyTPHjCKOT TOYKa, U YBexy ,,0yKy** Kao TakBy y 3ByK. Mel)yTuM, oH HHje OO0 y HOTITYHOCTH 3a10BOJbaH
TOOHjeHNM ,,My3WIKAM'* PE3yNTaToM. 3ajlarao ce 3a ymoTrpedy MamHX OpPKECTApCKHX CacTaBa,
cacTaBJLEHUX OJ] COJIUCTA YHje 00je jacHO MOoXkeMo crio3HaTi. CMaTpao je u Ja 6u 6mino 1oOpo Aa HeKH
KOMITO3UTOp MOYHE Jla THIIE 3a BEpIJ, mpaBy (padpuKy 3BYKOBa, jep OMCMO, YKOJIUKO OH TO T0OpO
00aBu, 4y ,,BETMKO OOTaTCTBO 3ByKa KOje Taj armapar 00OMYHO pacuIia Ha GaHaiHe MoBOIE. >

Hose meme u OK8upu

., Kagpe-xonyepm je uecmo nenomxynoue, nozopuwme je ysex nomxynmuso . “(Le Café-concert est

souvent pur; Le thédtre toujours corrompu.)

Boemcku cTHIT TaprCKOT JKUBOTA U F-ETOBH €(DEKTH M YTHIIAjH HA YMETHOCT OHJIH CY BEJIMKH M MOTY Ce,

npe cBera, ONucaTd NMpoMeHaMa y TeMama yMeTHocTH. Te mpoMeHe cactojane cy ce, mo Kokroy, y

4 En musique la ligne c'est la mélodie.*

Jean Cocteau, Le Coq et I'Arlequin..., HaB. nemno, 59.

30 Ni la musique dans quoi on nage, ni la musique sur qui on danse : de la musique sur laquelle on marche.*
HcTo, 60.

51 Zan Kokto, Petao i Arlekin..., nas. nemno, 109.

52 Mucnu ce Ha opKecTap ,,0€3 neana‘.

53 7an Kokto, Petao i Arlekin..., nas. nemno, 109.
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yBohemwy cBeTa 3a0aBe — Heuer HEOOMYHOT, je IHOCTABHOT, CBAKOIHEBHOT, JOCTYITHOT CBAKOME Ha jeJlaH
WK IPYTH HAUMH — Y ,,[ToBIaIheHu*, ,,A30JI0BaHU ‘ CBET BUCOKE YMETHOCTH: ,,Bapujere, IUpKyc, IPHU
aMepHuKU OpKecTap oborahyjy yMETHHKA Kao IITO YHHHU U caM >KUBOT. OBH NPHU30DH [...] HAIpaxyjy
Kao IITO TO YUHE MAIIUHE, )KUBOTHILE, T1€jCAXKHU, KAO OMACHOCT. >

Hoga ¢paniycka my3uka je Tpedano ga Oyze moBe3aHa ca CBAKOJHEBHLIOM, a OMJIO j€ IOKEJHHO
Y /1a ce MHCIIMPHUIIE YIMYHIM [TIecMama, [1e3 KOHIIepTUMa, BalllapoM U IIUPKyCcoM, Kade-KOHLIEpTHUMa U
Mjy3HK XOJIoM. Y THM objlacTuMa Cy ce, o Munubewmy Kokroa, gyBane ,,0npehene, Ha cBOj HaUWMH
IIeMeHHTE Tpaaumje”,> y kojuMa je Mitam My3udap Morao 6e3 cyMe-€ J1a mponahe u3ry6sbeHy HuT.>

Jeman ¢panmycku kommno3urop, Epuk Cath, je IpoHaiao Ty ,,HUT U yCIIeo Ja MPOMEHH TOK

MY3HKE, ITOCTABHUBIIN CE Ka0 CBOjEBPCHH y30p cliechuM reHepamnujamMa cTBapaoria.
Epux Camu xao y3op u ,,omay " Hose ¢ppanyycke mysuxe

,,Camu ne eneda wecmo niamua CAUKApa U He 4uma NecHukKe, aiu 60au oa 6yoe mamo 20e 8peu 00
arcusoma. Mma uncmunxkm 3a 0obpe cocmuonuye. Kopucmu ce xnumom.” (Satie regarde peu les
peintres et ne lit pas les poétes, mais il aime a vivre oula vie grouille; il a l'instinct des bonnes auberges;

il profite d'une température.)

Benuka opurnnamHoct Caruja, Ouia je moyka MjaguM My3udyapuMma Ja ce He OJIpHYy COIICTBEHE
opuruHanHoctu. Baruep, CtpaBuncku u [ebucu cy 3a Kokroa npeacraBiband ,Jiene Xxo00THUIE®,
YHjUX c€ MUMAaKa TEIIKO MOrao ocinoOoIuTH OHaj Ko Ou uMm ce mpuOmmxuno. Catu, HaCYyNpoT HHUMa
,,JIOKa3yje YHCT MyT 110 KOME CBAKO MOXKE CI0OO0IHO 11a OCTaBH cBOje oTucke.*’ (mpesena M. B.) Jenna
011 0cOOMHA OBOT KOMIIO3UTOPA KOjy je ayTop MaHH(ecTa UCTHLA0 Ouia je mherosa GIeKCHONITHOCT y
BPEMEHY Y KOM j€ KHBEO, OJTHOCHO MOTYhHOCT 11a ce ,,rpancdopmuiie. *® 3a pasiuky o ,,yCTOIMYEHE
kiume* Jleoucuja, Catu je OM0 cipeMaH J1a 0meopu HO8a MajHa epama i omkpuje Hosu ceem. CBAKO
FETOBO JIENIO, MAKO BE3aHO 3a MPETXOJHO, ,,0CaMOCTalbyje CE€ M YKUBU COICTBEHHM KUBOTOM.
(mpesema M.B.) VYmpaBo TakBa mena ocnmkaBajy KokKTooBY 3ammcao ,3amnpernamhema’ WiIu
,.A3HeHahema™ kojy je  JljaruspeB mpobyamo y memy 1909. ronuae cBojum komeHTapoM. JKan Kokro
je cmarpao na je (paHIyCKH KOMIIO3UTOpP VYHO CaBPEMEHHKE ,,CMEJIOCTH® TOT BpeMEHa:

jennoctaBHOCTH,*® OJJHOCHO MY3MIM MpE CBETa, INTO YXO HABMKHYTO HA 3aMArjb€HOCT M TPETEPERE

HHj€ MOTJIO J1a CXBAaTH.

34 Hcro, 108.

55 Ucro.

%6 Ucro.

57 [...] montre une route blanche ou chacun ozichacun marque librement ses empreintes.*

Jean Cocteau, Le Cogq et I'Arlequin...., HaB. nemno, 59.

38 Hcro.

59, ,Chaque oeuvre intimement liéedl'oeuvre précédentesedétachepourtantd'elle et vit d'une vie propre.“ Hcto.
% HYcro, 61.
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3ak/byuak

’Kan Kokro je, TokoMm npBe 1Be aereHnje XX Beka, pa3MHUIIba0 O HOBOM YTy KOjUM OM (paHIlycKa
KyJaTypa Tpebano aa KpeHe, cMarpajyhu ga Ou moBpartak Ha cTapo OWO IITETaH, W OJJTyYHO J1a CBOje
ujieje MPEeTBOPH Y ,,peaaHoCT, y Tajga yoouuajeHoj hopmu Manudecta. Y paay CMO ce€ OCBPHYJIM Ha
,,FI3Me", pasnmuauTe ,,cTpane” yrunaje koje je Kokro ocyhusao. OH je y 3abenewrxama nosooom mysuxe
003HaHNO Koje OM Oumiie OCHOBE IpaBe, HOBE (paHIlyCKe MYy3HKE, M 1I03Ba0 HA Pel U jeAHOCTaBHOCT,
npomoBuinyhu Caruja kao ,,ona“ HoBe (jeqHOCTaBHE) PpaHIycKe My3uke. TexKHO je feMUCTH(DUKAIIU]H
My3UKe, yJlaJbUBamkhy OJ MOTKYIJBUBOT IMO30PUINTA U TMPUONIMKABAKY HEMOTKYIIJBUBUM OKBUPHUMA U
KaHPOBUMA TOMyJIapHE MYy3HKE MONyT Kade-KOHIEepTa, Mjy3uk xona. CMaTtpao je nma je moTpeOHO
CTBOPUTH MY3HKY Koja je ONHcKa CBaKkOIHEBHIM, MY3HKy Kao neo ucre. I[lemao u Apnexun je
WHTEPIUCIUILTMHAPHO JETI0 ¥ OWII0 OM y3allyTHO MOKYIIATH Jia Ta CBEIEMO Ha MYKY KEbHKCBHY WU
MyKy My3u4Ky ecteTuky. ['ogune 1918. ,,6mmo je morpeOHO pearoBatu Op30, BUKATH jako |[...]. [lemax
u Apnexun je 6u10 Jby6aBHO JENI0, KOjE j€ HACTAIIO O] yMopa MojuX yiuujy.“*! (mpesena M. B.) Mcnox
adopuzama, Metaopa, Kpuiia ce jeJHOCTABHA UCTHUHA, a IOBPEMEHHU HEJIOCTATaK MPEIU3HOCTH, KA0 H
MpeyBeInuaBama, Cy je caMo JoJaTHO oTkpuBanu. Mmak, KokToOB TekcT HUje MoOrao jia ce cMmarpa
ManugectoM , Illectopke, Beh meroBuM JIMYHUM MaHU(PECTOM KOjU je HACTAO Y Capaby ca MIIaTuM
¢dpanmyckum kommosuropuma. Jlok cy XKopx Opuk u ®@pancuc Ilymnank (fr. Francis Poulenc, 1899—
1963) mpuMeHIIIM Yy CBOjUM KOMIIO3HUITHjaMa TIOjeIWHE NPHUHIAIEC W3HEeceHe y [lemay u Aprexuny,
y3eBmH 3a y3opa Epuxa Catmja, npyru, monyt Aptypa XoHerepa, CICIUIHN Cy COIICTBEHE TIPHUHIIHTIIC.
be3 003upa Ha TO, HEroB yTUIA] Y MehypaTHO], T1a U MOCIepaTHOj KyaTypu OpaHITyCcKe je TONIHUKH 1a
Cy IETOBH HANHUCH O MY3HWIIM HE3a00MIa3HH MaTepHjal 3a CBaKy BPCTY KOHTEKCTYyallM3allvje

Pa3THMYUTHX MY3UUYKHX Mpakcu y PpaHIlyCcKoj TOT BpeMeHa.

61 [...] il fallait agir vite, crier fort [...]. LeCoq et I'Arlequin était un livre d'amour. Il naissait de la fatigue de mes
oreilles.” Jean Cocteau, Jacques Maritain, Correspondance (1923-1953) avec la Lettre a Jacques Maritain et la
Réponse a Jean Cocteau (1926), (Paris: Editions Gallimard, 1993), 294.
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Milica Peri¢
THE WRITINGS OF JEAN COCTEAU ON (FRENCH) MUSIC

ABSTRACT: The main goal of this paper is to shed light on the under researched topic of the Jeanne
Cocteau’s perspective towards French music, about which he extensively wrote in his essays. While
researching this topic, the author of the essay worked with the available Serbian translation of certain
parts of the manifesto Cock and Harlequin from the Novi Zvuk no. 1, but also the materials in the
original French language, such as Prepiska (1923—53) with Pismom za Zaka Maritena u Odgovorom
za Zana Koktoa and this way gave her own contribution to the translated and also musicology literature
dedicated to these actors of French twentieth century music. Based on these texts, Cocteau points out
his support for the group of French composers known as Les Six, his animosity toward German music
and the work of Richard Wagner and also towards his influence on French music (on the example of
Claude Debussy). The author also points out her ideas about in which direction should modern French
music continue to develop and his positioning of Erik Satie as a role-model of that music.

KEY WORDS: New French music, Cock and Harlequin, Les Six, German music, Paris, Diaghilev,
Stravinsky, Debussy, Wagner, Erik Satie
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Tujana Axamosuh (Yurakosuh)!

HAIINCHU AYITAHA ITNTABHIE O MY3ULIN HACTAJIM TOKOM JIPVTE IIOJIOBUHE XX
BEKA?

AIICTPAKT: Jlyman IlnaBmia, My3suKkoJIor 1 My3H4KH IHCAll, CE TOKOM JIpyTe MOJOBUHE JBaAECETOT
Beka 0aBHO OIINTEOOPa30BHOM MY3MUYKOM II€IArOrMjoM M METOIOJIOTHjOM IOIyJiapu3alnje My3HKe,
CTOra je MeNarolIKy IPUCTYNl HEOJBOJUBHU €0 HEroBe My3uuke Muciu. Kpo3 ocBpT Ha TekcToBe y
Kojuma ce ysubha I[IMaBmIMH HIMPOKHM CIEKTap HHTEPECOBama, Ne(pHHUCAH je ayTOpOB 3HA4aj U
JONPUHOC CPIICKO] MY3MYKO] ecejucTUiy M kpuThuu. CrneuuduuHocT BehiHe HeroBux Hamuca je
MY3UYKO-TIPOCBETUTEJbCKH KapakTep. CarienmaBajyhu IlnaBmmuae neduHuIMje KOje Ce  THUY
CTBapaJalliTBa KOMIIO3UTOPA, yO4aBa C€ HCTULAKE KYITYPHHUX BPEIHOCTH M MCTOPHjCKOT 3Hauaja
YMETHUUKHX [IeNla, JOK Ce aHAIM3UpamkeM Haluca pasyMeBa KakBy MO3HMLHU]Y y BHUMa 3ay3uMa
caBpeMeHa My3MKa, Ka0 U KaKBU Cy ayTOpOBH JIMYHU aUHMUTETH U Ja JIM Cy U HAa KOJU HauuH
WCOJIONIKA HAaYesIa yTUIlajia Ha HaIluce.

KJbYYHE PEUYM: Hamucu o my3unwm, Jyman IlmaBma, My3udka €CejUCTHKA, My3HUYKa KPUTHKA,
caBpeMeHa My3HUKa, UCOJIOIIKA Hauea.

Hymian ITnasma (1924-2009), My3uKoJIOTr 1 My3HUYKH HCAll, jeJHa je 0]l Haj3HaYajHUjUX TUYHOCTH Y
o0JIacTH CpIICKe My3HMuke ecejucThke u kputThke. Pokcanma IlejoBuh HaBogm na je MMao HIMPOK
CIIEKTap HHTEPECOBaba, OJ1 KPUTHKE JI0 ICUXOJIOTHj€ U ECTETUKE, M O HCTOPH]jE MY3HKE U COLIHOJIOTH]jE
J10 TIeIArOTHje,” IITO C€ HAPOUYUTO MOYKE YOUUTH Y TEKCTOBUMA U3 KEbUTe My3uKa u3 pasHux acnekama.
eCmemuuKo2, CoYuoIowKo2, NeOazouKo2, NCUXOIOUKO2 U ucmopujckoz — eceju u cmyouje (1969).*
Ayropka [lejoBuh uctrue na je Ilnasma 6mo ,,panad u ynopas*, HanmMcao je OpojHe KIbUTe U WIaHKe,
0J1 KOJUX Cy HEKH HAMEH-CHY IUPOj jABHOCTH,> a OMO je ypeIHUK eHIUKIoneauje Mysuuxa ymemuocm.b

Jyman IlnaBma je 6uo ypemauk u Cagpemenux axopaoa, ,JJACT[a] 3a My3WdKa MHATamka, KOJH je

! Konrakr ampeca: tijana.chitakovic@gmail.com

2 CeMuHapcKy paj MHcaH y OKBHPY mpeamera OIIITa HCTOpHja My3UKE 2 IO MEHTOPCTBOM BaHp. MPod. ap
Jparana CrojanoBuh-HoBnunh, akagemcke 2014/2015. rogune.

3 Pokcanpa Iejosuh, TekcToBu o My3unu, y: Mupjana Becenunosuh-Xodman u 1p, Acmopuja cpncke mysuxe:
cpncka My3uxa u egponcko mysuuxo Haciehe, (beorpan: 3aBon 3a yuoenuke, 2007), 703.

4 Nlyman TlnaBwa, Mysuxa u3 pasHux acnekama: eCMemuyukoz, COYUOIOUWK02, Neda2ouKoe, NCUXOIOUKO2 U
ucmopujcxoz — eceju u cmyouje, beorpan, 3aBox 3a uznaBame yuodenuka Counjanuctuuke Penyoiuke Cpouje,
1969; crymuje u eceju o0yxBaheHu y 0BOj KbU3H, BEehUM JICIIOM HACTAJIH CY Y TOKY II€3/I€CETHX TOAMHA MPOILIOT
BeKa, a 00jaBJEEHH Cy Y HH3Y jYTOCIIOBEHCKHX YacONrca, 300pHUKA U JIHCTOBA.

5 Pokcanma Ilejosuh, TEKCTOBH 0 My3HIIN. .., HaB. €m0, 703; YV mpUIOTy je naT mpernen panosa u3 [aBmmHuX
30upKH eceja.

¢ Dusan Plavsa (ur), Muzicka umetnost, 12. tom enciklopedijskog leksikona Mozaik znanja, (Beograd: Interpres,
1972). Ilucum u capagaumn koje je [Tnasma omabpao cy: Jocun Auapenc, Cno6onan Atanankosuh, MiBan bajuh,
ITerap bunrynan, Mwmcas bpkuh, dyman Jdparosuh, Xpanucias Bypuh, Onra Joanosuh, 3uja Kyuykanuh,
Muxosun Jlorap, Jlazap Mapjanosuh, Haga Mocycos, [Iparomup ITananonosnoc, Bojucnas ITonosuh, 3aropka
Cab6sbuh, bpanumup Caxau, boxunap Cranuunh, Anapuja Tomamek, Henan Typkass, Unuja Bpcajkos n Jbusbana
[Memmwmh. [TnaBmmHa 3HaYajHa MY3HYKO-TIPOCBETUTEIbCKA YIIOTa, YBUha ce N HAa OCHOBY YMILEHHMIIE /1A j€ YIPaBo
OH M3a0paH 3a ypeIHNKa OBOT' CHIMKJIOIEAN]CKOT H3/Iamba.
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00jaBJEHBAO €ceje, WIaHKE, KPUTUKE, BECTU U3 CBUX MOJpYydja HAIeT U CTPAHOT MY3HUYKOT JKHBOTA, a
OHO je OKPEHYT IMPOj YNTATAYKO] Iy ommim‘.’

Murmiko [llyBakoBuh mpu onmucHBamy TUIIOBAa MY3MKOJIONIKUX €CTETUYKUX pacIpaBa H3/Baja
pa3IuuuTe NPUCTYTIe, Tpu Yyemy [LnaBivHe crivce AeUHUIIE KA0 UCTOPHjCKO-TEOPUjCKE pacipaBe o
MY3UIM Ka0 KPUTUYKOM M ECTETHYKOM O0jeKTy, MCTHUyhHM Ja OBE pacrpaBe Caapxke ,,eIeMEHTE
METaKpUTHKE, 3HauH, (parmeHTapHe Hacayhyjyhe Gpumo3odcke WM ecTeTHUKe pacipaBe O MPHPOIH,
KOHIIENTY U JUCKypcy Mysuuke kputuke*.® Ocum Jlymana [lnapmie, y rpyny My3HYKHX [HCala OBE
kareropuje cranajy u Hukosa Xepuuromwa u Ilerap bunrynai. OHu cy ce OaBHIIN CIMYHUM MMUTambUMa
kao ¥ [InaBma, anmu je crienuduaHocT BehHe HEeroBUX HAMKMCa MY3UIKO-TIPOCBETUTEILCKH KapakKTep.
H[A]3pasutn apuUHUTET TIpeMa CaBpEeMEHO] My3WIH U TMpeMa jgoMaheM jyrocIoBEHCKOM
cTBapanamTBy‘, koju Buactumup Ilepuunh youasa y BunryaueBuM Hanmcuma,” jacHO ce yBuha My
HanucuMa [[ymiana Ilnasiie.

Pokcanna IlejoBuh mume xa ce IlmaBmuH MpBU CyCcpeT ca €CTETUKOM JOTOIHO Kajla je IMHcao CTYIU]Y
0 ecTeTHUKMM norneauma Bojuciasa Byukosuha (1910-1942).10

Jyman [TnaBma ce TokoMm apyre nonoBuHe XX Beka 0aBHO OMINITEOOPA30BHOM MY3HYKOM
MeJarorujoM U METOJI0JIOTHjOM TOMyJIapr3aliije My3UKe Ka0 aKTUBHHU MY3WUYKH TIe/Iaror, Moce0HO Kao
npodecop MeToruke My3UYKOT BacuTama (My3UdKe KyAType) Ha AKaleMuju yMeTHOCTH Y HoBom
Cany. Crora, mefaroiiky NpyUCTYII je HEOABOjUBH IO HETOBE MY3UIKE MECITH.

Ha ocnoBy ananmu3e omaOpanux [lnaBmmHuX TekcroBa, mokymaheMo Ja yCTAHOBUMO KakKBY
MO3UIN]Y y BHMa 3ay3UMa CaBpeMeHa My3HKa, Ka0 U KaKBH Cy ayTOPOBH JTMYHU aUHHUTETH U Y KOjOj

MCpHU Cy TCKCTOBU UJACOJIOIIKN KOHOTUPAHU.

»My3nuko-negaromke guwieme” u IlnaBumuna ,,ipocBeTUTE/HCKA YyJI0ra®

,[NJi u svetu, ni u meni nisu se ugasile dve nesagorive ljubavi i jedna nada: ljubav prema muzici (pre
svega umetnickoj, ali i svakoj drugoj dobroj) i ljubav prema mladima, narocito deci, s jedne strane, i
nada u bolju buduénost, s druge strane.!!

Dusan Plavsa

[InaBmia koHCTaTyje na je ,,[10cao MUpema My3UdKe KyIType CBE caMO HE jeHOCTaBaH M MPOCT U

uctuue ®exueporo (Gustav Theodor Fechner) Hauesno koje rimacu: ,,Hema Bactiurama 0e3 o0pa3zoBarmba

" Coma Mapunkosuh, Mysuuku yacomucu, y: Mupjana Becenunosuh-Xodman u np, Ycmopuja cpncke mysuxe:
cpncka mMy3uka u e@poncko mysuuxo naciehe, (beorpan: 3aBon 3a ynoenuke, 2007), 683.

8 Mumxo Ilysakosuh, Ecretnka Mysuke XX Beka, y: Mupjana Becenmunosuh-Xodman u a1p, Hcmopuja cpncke
My3uKe: CPNCKa My3uKa u esponcko mysuuko naciehe, (beorpan: 3aBon 3a ynodenuke, 2007), 744.

9 Vlastimir Peri¢i¢, O piscu, y: Petar Bingulac, Napisi o muzici, Beograd, Univerzitet umetnosti, 1988, 446.

10 [Tejopuhera mumre ma je ByuxkoBuh GHMO ,.jeqHa O HAjeKCIIOHHPAHHjMX M HAjKOHTPOBEP3HUjUX JMIHOCTH
My3ugkor beorpana, xoju je CBOjy 3aBpIIHY My3WUKY ped MCKa3ao u3Mely /1Ba CBETCKa paTa’, M Takohe nctuue
Ja je OMO IIPEACTaBHUK [HjaeKTHYKO-MapKCHCTHYKE WJCONOTHje, a pa3MHUIbao je O ,HaNpeIHoj] u
,,peaKknnoHapHoj mysumu‘. V. ca: Poxcanna Ilejopuh, TekcToBr 0 My3uIIH. . ., HaB. aeno0, 693-694, 703.

" Dusan Plavsa, Predgovor, y: Muzicko-pedagoske dileme i teme: ¢lanci i rasprave, (Novi Sad: Akademija
umetnosti, 1989), 5.
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u o0patHo“.> AyTop je Hammcao HEKOJMKO KiMra Koje cy mnocBeheHe HempodecHoHaTHUM
My3U4YapuMa, ca IUbeM Jia M oMoryhu Gosbe pasymeBame Mysuke.'®> Y onapehennm cermenTrma oBux
KIbUTa, OH je MCKa3MBao CBOja MEOJIOIIKA YBEPEHa, a Takohe ce MOTy YOUHUTH M YTHLAjU KOjH Cy
HACTaJIM Ha OCHOBY TaJalllbeT IPYIITBEHO-TIOJTUTHIKOT KOHTEKCTA.

»XyMaHH3aluja o0pa3oBamba M BacluTama Kpo3 npeaMeT 'My3HdKo BacluTame' y HalluM
mIKoama‘, TeKCT je koju je Jyman IlnaBma usnarao 1977. roqune Ha CUMIIO3UjyMy Tumosa mucao u
oeno y coyujarucmuyxom eacnumarby.'* Hapogehu Mromrso m3jasa Jocuna bposa TuTa Be3aHux 3a
My3uKy, [1naBiia ykasyje aa ux je ,,drug Tito izgovorio u raznim prilikama kada je naSe radne ljude i
njihovu decu trebalo podsetiti na vrednosti koje kao da se gube, kao da se u njih po¢inje sumnjati.!s
Jenna on TuTOBHX M3jaBa MUTUPAHKUX Y OBOM TEKCTY OJHOCH C€ Ha BacCIHUTaBame Imyomke: ,,Publika se
ne stvara sama od sebe, ona se mora vaspitavati“.!® Caka o TuroBux mucau, npema IlmaBmmuHOM
MUIIJBEHY, MOTJa 01 J1a Oyie MOTO jeHe ToceOHe My3UYKO-COIMOIIONIKE, MY3UIKO-TIEAATOIIKE HITH
KYJITypaITHO-TIOJIMTHYKE CTYJMje, a ayTop jOII HUCTHUYE Jla C€ MOTY TPaKUTH HOBH apryMEHTH KOjU
OCHXY]y MCTHHUTOCT FETOBHMX CTABOBA M FbHXOBY XyMAaHHCTUUKY BPEIHOCT.!” AyTOop Harjiamasa jaa
Twuro ,,s posebnom paznjom prati delovanje onih vaspitnih uticaja koji formiraju emocionalnu licnost
mladog Coveka i odraslog graditelja samoupravnog socijalistickog drustva“.'® Ha ocroBy oBora ce Buiu
na je u cam [InaBma Texuo Aa MuIe y CKiIagy ca APYLITBEHO-TIOJIUTHYKAM KOHTEKCTOM H 3aXTEBHMAa
TaJallmber BpeMeHa.

Jenan on noGpux mpumepa [lnaBmMHe meqarolke MUCHjeE je Kibura Y600 y mysuuxy ymemuocm.'
Kako cam IlnaBma HaBou, OBa KibUTa ,,HUj€ HEKO 01 00MYHUX, Beh mo3HaTuX yBOhema y My3HUKyY, H Y
MY3HUYKy YMETHOCT, U HHj€ jeJHa O OHUX HApPOYWTO MOMYJapHO MUCAHUX MOIMyJIapHu3aluja My3HuKe™,
Beh je y 10j ,,caB TPETMaH My3UUYKUX IUCHMILIAHA® IPOKET ECTETCKUM M COIMOIOUIKAM Meprnma.”’
VYnpaBo je oBa nocneama HajOUTHHUja OIMKA TIOMEHYTE, alld ¥ CBUX Apyrux [lnaBmmuux kmura. OH
KOHCTaHTHO IMOKYIIIaBa Jia MOBe3yje My3HUKY ca ,, IPYIITBEHO-eCTETCKHM 3aKOHUMA ™, M TIpeMa HeTOBOM
MUIIBEHY TO j€ BeJinka HoBUHA (Y 0BOj chepH). CBOjy 3aciIyry ayTop youyaBa Uy jaBHO (DOPMYJIHCAHUM

MATalkUMA O ,,Ha]JMOJACPHUJUM MY3UIKHM CTPYjalbiMa’, HAPOUUTO O JYTOCIOBEHCKO] MY3HIIH U Fh€HUM

12 Ycro, 6.

13 Kako se slusa umetnicka muzika, Beograd, Omladina, 1957; Moje deme u my3uxa, beorpan, Haponua Kmbura,
1961; Muzicki portreti i profili, Zagreb, Epoha, 1968; Y600 y myszuuxy ymemrnocm, (beorpan: 3aBox 3a u3naBame
yubennka Corujanucruuke Pemyonuke Cpouje, 1969); U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti,
1992).

4 Vn. ca: DuSan Plav§a, Humanizacija obrazovanja i vaspitanja kroz predmet ,,Muzitko vaspitanje* u na§im
Skolama, y: Muzicko-pedagoske dileme..., 16.

5 Ucro, 13.

16 Pcro, 15.

7 Ycro, 13-14.

18 Pcro, 14.

%V toky 1964. romune Jyman [lnasma je apxkao Kypc Y600 y myszuuxy ymemnocm 'y JJoMy KynType 3anamann
Bpauap, crora ykasyje na je TSKCT UCTOUMCHE KE-HUI'e 3alpaBo MPOIIMPEHH TEKCT HETOBHX IMPeaBama Ha TOM
Kypcy. Yn. ca: [yman IlnaBma, Veo0 y mysuuxy ymemnocm, (beorpan: 3aBox 3a u3naBame ylOeHHKa
Conwmjanuctuuke Peny6nuke Cpouje, 1967), 7.

20 Ycro, 5.
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pa3BojuuM TeHaeHnMjama. paromup Ilamagomonoc wctmue na [lnmaBma ,,He mocMaTpa MY3WYKY
MaTepHjy ancTpakTHO, Kao 3BYYHH MEIHjyM KOjH Ce€ pa3BHja N30JI0BaHO U HE3aBUCHO OJ1 HICTOPH]jCKHUX,
COLIMOJIOIKHX, TICUXOJIOLIKUX U UACOJIOIIKMX OKOJTHOCTH BpEMEHa y KOME je HacTao, BUIEBIIN Y TOME
HHETOBY BPEHOCT.”!

,,CTHIICKa (PM3NOHOMH]ja U pa3BOjHE TEHCHIIN]€ JYTOCIOBEHCKE MY3HKe je MOTJIaBJbe KOje, Kao
mTO je HarmmoMeHyTo, [ImaBma moce6Ho uctude. OHO 3aMOYHbE pazMaTpamiIMa yIIOTe JYTOCIOBEHCKE
My3WYKe YMETHOCTH Y OKBHPHMa CBETCKE MY3HWUKe KynType, U llaBImimHOM KOHCTATaIwjoM Ja oHa
¥Ma 3Hayaj jeJHe O] HAIIMOHAIHUX CTUICKHUX IIKOJa y eBporckoj Mysumu XIX u XX Beka.?? Ayrop
3aKJbyuyje Aa OU LIEIOKYIIHA JyroCIOBEHCKa My3HKa Ouna ,,(hOJIKJIOPOMIHOT Kapakrepa“™ na y XX BeKy
HUje TodYena Ja ,,TPaXH W HIMpe KOHTAaKTE Ca EBPOIICKOM CaBPEMEHOM MY3HWKOM, IOCEOHO ca
MOJIMTOHAJIMICTAMA, ECKIIPECHOHNCTHMA, a Y TIOCIIeIIhE BpEME U Ca CepPHjaTUCTHMa, KOHKPETHCTUMA U
enextpoructuma‘.? Ipema [1IaBIIMHOM MHILBEEY, ,,KOCMOIOIUTCKA OPHjEHTHCAHA KOMIIO3HTOPH'
Cy CTBOPWJIM BEJIMKH OpOj BPEIHUX Jelia, HaKo ca >KaJberheM yodaBa Ja Talallmha jyroCIIOBEHCKA
My3HMKa HHje “CTaja y3 paMe ca OCTaJIMM HALMOHATHMM KyinTypama“.?* | Kpokupamem CTHIICKE
(u3nOHOMUj€ OBE MYy3HKE U MPOLEHUBAKBEM 00j€KTUBHE YJIOTE Y CBETCKOj MY3HUKOj KynTypH, [1naBma
je moHyauo mobap neaaromku MoJeN Koju OM MOCIy:kno o0pa3oBamy MOMyJalyje Koja He craga y
npodecroHatHe My3udape.

Moje O0eme u mysuxa® npejacraBba HacnoB IlnaBimvHe crymuje mocBeheHe IMeqaromKom
NPUCTYIY NpH YIO3HaBamwy JAele ca My3ukoM. IlnaBma ce y kiwu3u 0aBu mpobiemom' — ,Jlete u
caBpeMeHa My3uka“.’® YV 0BOM MOIIIaBJby ayToOp UCTUYE Ja JIeTe HEMA HUKAKBUX apUHHUTETA MpeMa
oapeheHo] CTHWIICKO] IIKOJNH, ajld Ja IOCTOje ONpeYHa MHUIUbEHa Kaga je y NMUTamy CaBpeMeHa
mysuka.”’ [l1aBmia nuine Ja je HEONXOIHO HABECTH Jelly Ja OpaHe CBOja CTAHOBHINTA O MY3HIH
JMaHammuie, jep he ux to ,,moOyhuBaTH Ha KPUTHYKK OJHOC IIPEeMa COTIICTBEHWM CTAHOBHUIITHAMA,
3ay3eTUM IO/ YTHIAjeM MpOIaraHje CaBpeMeHEe YMETHOCTH WM APYIITBEHOT Kpyra y KOjeM ce
kpehy“.2® AyTop ucTude 1a ce 0HOC IpeMa CaBPEMEHO] My3HIM TPaJy CaMO Ha OCHOBY pa3yMeBama,
n3Hocehn ynmenuily na Beh mocroju oapeheHo TpaaUIIMOHATIHO MUIILBEHE O BPEIHOCTH IOjECAMHUX

TBOPEBHHA CaBPEMEHE MY3HKE, KA0 ¥ O leHUM CTHJICKMM npaBuuma.”’ ButHo je HanomenyTr [Inapmmn

2 Ycro, 9.

22 hcro, 110-111.

2 Hcro, 114.

2 Ucro.

25 Nyman IInasma, Moje deme u mysuxa, (beorpan: Haponna kmura, 1961).

26 Pcro, 87-93.

2" Ucro, 89.

2 Ucro.

2 TIpema [11aBIIMHOM MUIIIBERY, MITA/[A JTMIHOCT TPeDa 112 CE OCIIOHM Ha LEmHEHA PEMEK Jiena nonyT Ilempyuixe
u JKap nmuye Uropa CrpaBunckor (Igor Fyodorovich Stravinsky, 1882—1971) Pomea u Jynuje TlpoxodjeBa
(Sergei Sergeyevich Prokofiev, 1891-1953) wmm Ilayughuxa 231 Xounerepa (Oscar-Arthur Honegger, 1892—
1955). HakoH npoyuaBama OBHX JieIa, Ta Milaa ocoba Ou Moria jia ce ,,0THCHE Y ¢1000/1He IPOCTOpE CaBpeMeHe
MY3HKe, KOjH CE jOII He MOTY carJie/laTH jeJTHUM jeJUHUM morienoM™. Y. ca: Mcro.
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CaBET JIa Ce Tearo3u 'He orpal)yjy' o1 caBpeMeHe Mysuke, 63 0031Mpa Ha MHTUMHO CTaHOBHUIITE,*’ y

' amu ce u uctuue

KOME Ce jOLI jeJIHOM IMOTBPhyje H-ETrOBO 3alararme 3a KBAJIUTETHO 00pa3oBambe,’
TEHICHIIM]ja Ka BPSIHOBAakY CaBPEMEHE MY3HKE.

Kaxo ce cnywa ymemnuuxa mysuxa®® jecre IlnaBiIMHa KEbUra MucaHa KibMKEBHAM CTHIIOM,
MIPUITOBEAYKH, Ca [WJbeM Jonupama 10 Beher Opoja Jeyaum uuje mpodeCHOHATHO yCMEpeHme HUje
BE3aHO 32 MY3HKY; OBa KIbHra UCIYHCHA je pa3HOBPCHUM MeTadopama u nopeheruMa, HapouuTo ca
KIWKEBHUM JIe/IMMa WM CUTyalMjaMa W3 CBAaKOJAHEBHOr »uBoTa.’> Mmak, youaBa ce HETOBO

M3BAaHPEIHO MO3HABAKE My3UUKE MaTepHje, Kao U OJJIMYaH CMICA0 3a ONKCHU IMEAaromuIky MPUCTYII,

KOjEM je, yOCTaJIOM, X 0CTA0 JOCJIEIaH TOKOM YHTaBE KapHjepe My3WIKOT ITHCIIA.

YT1unaj mapkcucTuuke unaeosgoruje y Hanucuma Jlymana IlnaBme u3 me3geceTux roqguHa XX
BeKa

»[J]asno je da prestaje biti marksist onaj teoretiCar umetnosti, pa i muzike, koji u socijalnoj ulozi
umetnosti ne vidi polaznu i zavrsnu fazu procesa tzv. socijalizacije umetnickih proizvoda...**

Dusan Plavsa

JenHo on rMaBHUX MUTaka MApKCUCTHYKE HII030(Hje YMETHOCTH NPeACTaB/ba MUTAkE YTHLAja U BE3a
u3Mel)y Mysuke 1 apyinTBa.*> CHHTETUYKH U aHAIMTUYKY YUH TIEpIunupama Mysuke Jlyman [[iasma
WCTIPaBHO CMaTpa HEONXOIHHUM MpPU TPETHpamy MY3UKE Kao €CTeTHUKE UMILCHHMLIE, ajld pa3Marpa u
ey colpjandy cyaouny.*® Ilnasmia mume: ,,dunocoduja qaHac yBEIUKO Tpaxku MOMoh oJ1 '31paBor
pasymMa' u BpeMe je Ja Hayka O MY3HLUM IMOTPaKM OCJIOHALl y HEKUM MUTambuMa y '37paBoj
mysukansocTu'.*’; a iutupajyhn Mapkca (Karl Heinrich Marx): ,,3a HeMy3UKaJIHO yXO HU HajJIera
My3HKa HeMa HUKaKBOT 3Hadaja’, )eJu Ja yKaxe 1a Ou 6mino Jo0po Aa Makap MapKCUCTUYKH MYy3UYKH
€CTEeTHYapu U COLHOJIO3U YCBOj€ OBY MUCA0 Kao I0JIa3Hy TauKy CBOjUX UCTpakuBama. JeduHumryhu
MY3UKQJIHOCT Kao ,,9yJIHYy NPETHOCTaBKy MHCAOHOT OfHOca mpema My3unu™, [InaBma Harmamasa ga

KaJa cy y MATamky YN-EHUIE YMETHOCTH, 3aIPaBo j€é MPBEHCTBEHO PeY O JPYIITBEHUM BPEIHOCTHMA

U KaTeropvjamMa MHIUBEHA MHIMBUIYAJHOT M colMjaaHor 6mha yoseka.’® OBe muciu mckaszane y

30 Ycro, 93.

31 Butno je nanomenytu ja IlnaBma ynyhyje ponuTesbe Ha HajBaXHUjY My3HUKO-TIEArOIIKY JIMTEPATYPY, Ha
KOjy ce U caM ocnama, a uiju cy ayropu: [lerep Ilorounuk, Exn bammh, Bepa Makjanuh, Kapen Hanpashux,
Pynond Man, Cranka ®yukap, boxunap . Creanosuh u bpanko Pakwujar.

32 Dusan Plavsa, Kako se sluSa umetnicka muzika, (Beograd: Omladina, 1957).

33 Jemam oxm nmobpux mpmMmepa 3a 0BO je IlmaBmmuo mopeheme moceTHona KOHIEPTa YMETHHYKE MYy3HKE ca
CTpaHIIeM KOjH je AOIao y HeMo3HaTH rpad. Y. ca: Mcro, 19-20.

3 Dugan Plavsa, Drustvena uloga muzike prikazana u udZbenicima i priru¢nicima za muzicko vaspitanje u
osnovnoj Skoli, y: Muzicko-pedagoske dileme..., 17.

35 Anekcanmap Bacuh, MapkcusaMm U IpyIITBEHONIONIUTHYKA aHTaXMaH y CPIICKO] My3U4KO] TIEPHOIUIM H3Melhy
IIBa cBeTCKa pata, @unozoghuja u opywmeo XXIV (3), (2013), 216.

36 JTymian [Tnasma, Mysuka u3 pazuux acnekamd..., Has. JIENO, 6.

37 Ucro.

38 Ucro.
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MpenroBopy 30upke Mysuxa u3z pasHux acnekama Ha OJJIMYaH HAYWH YBOJC Y TJIaBHA HJCjHA
nonasumta Jymana [Tnasimie, nHCTTUpHCaHa MAPKCUCTHYKOM HJICOJIOTH)OM.

Y Texcty Musica volat TlnaBma o6jamrmaBa 1a ce MPOLEC T0KHUBJhaBakha YMETHUYKOT JIeia
moucToBehyje ca mpoiecoM JOHOIIEHa Cy1a, TO je, MpeMa BeroBOM MHUIIIBEHY, J00ap J0Ka3 KOju
CBEIOYM O JPYIITBEHOM KapakTepy yMeTHOCTH.>’ OH MHMILE 1a ,,yMETHHUYKO JEJI0 TAHTHPa CyOjeKT,
M3a31Ba MHCA0HO-EMOTHBHA KPETama y BEeMY, a 3aTHM TaKO JIyXOBHO IMOKPEHYTH Cy0jeKT HACTOjH Jia
ce 00jeKTUBM3MPA, J1a C€ HAMETHE CBOjOj cpeauny, na ce apupmume*,** HaBoxehy na K0KHBIbaBabE
YMETHHYKOT JiejIa ToKa3yje CmocoOHOCT KBann(UKalje 1a ce 0 leMy CyIH, U 3akibydyjyhu ma ce o
CyJdy MOpa BOJUTH padyHa Kao O JPYITBCHO] YMICHUIIM — EJIEMEHTY jaBHOT CyJa O HEroBoj
BPEIHOCTH, Ka0 ¥ BPEJHOCTUMA CTHJICKE IIKOJIe M YMeTHHKA. [Ipema [InaBmmHOM MUNUBEHY, MHOTE
HEBOJhE 32 YMETHUKE CY MPOU3AIILIC U3 TPUPOTHOT NpaBa YoBeKa Ha Cyl)erme 0 YMETHOCTH, a TJIaBHU
npoOJeM y TOM CMUCTY j€ ,,MaJi WHTEPBaJ IPOCEYHOT JbYACKOT )KHBOTA Y Mopehemy ca BpEMEHCKUM
WHTEpBAJIIOM IMOTPEOHMM Ja ce HeKa pPEBOJYIMOHApHA TPOMEHa Y YMETHOCTH adupMuIle Ka o
tpaguuja“.* OBo ce MOXke IOBE3aTH ca NoTemKohaMa caBpeMEHUX My3udapa j1a Oyay npuxsahenu,
KaKo KOJ Hac, TaKO M y CBeTy, a [lmaBimmHa KoHCTaTaluja Takole oTBapa Mmojbe MUTama BE3aHUX 3a
TPaJUIjy U BEHY BaXHOCT MPHU NPOICHUBaKY YMETHHYKUX nena. OH cMaTpa Aa je APYIITBEHU
TOJIOKa] My3Hu4apa ,,3HaTHO HEMOBOJFHUJU y OJTHOCY Ha JIPyre YMETHUKE, a TO ,,[IPOUCTHYUEC U3 caMe
npupoze yMeTHOCTH ToHOBa*.** C TuM y Be3H, [1naBiua cioMube METOAUKY HOILyJIapU3aliije My3HKe,
pedopMy My3UUKe HACTABE y IIKOJIAaMa U OPTaHU3aI|]y MY3HUKOT KUBOTA Y IPYIITBCHUM CpEHAMA,
a TMMe U TOTBphyje ,,IPOCBETUTEIHCKH  KapaKTep CBOjUX HAIKCa, Ka0 M HEMpPeCTaHy TEHACHIU)Y
MOBE3UBaka IPYIITBCHUX KapaKTEPUCTUKA U MY3HKE.

Mapkcuszam U IpYIITBEHOMOJUTHYKHA aHTaXKMaH y CPIICKO] MY3HUYKO] TIEpUOIUIY u3Mely aBa
CBETCKa para Ipoy4aBao je Anekcannap Bacuh y pamy ca iCTOMMEHHM HACJIOBOM, a KA0 TI0JIa3Hy TauKy
CBOT pajJla HaBOIW aHKeTy m3 1928. roamHe, kKoja ce 0aBWiia MATAUMA O HANMOHATHOM MY3WYKOM
CTHJIy M KOjMM ITyTeM Tpeba 1a uje jyrocioBeHcka Mysuka.* Cimdnaum nuTamuMa 6aBro ce u Jlyman
[MnaBmia y ecejy Teze 0 HAYUOHATHOM Y JY2OCIOBEHCKO] CaBpeMeHoj My3uyu, KOJH je MPOYNUTaH Kao
pedepar y okBupy Mysuukor 6ujeHana 3arped 1963, a y u3BoAy, o HacjI0BOM Te3¢ 0 HayUOHAIHOM
y mMy3uyu, 1aT je Kao MPUJIOT JUCKYyCHjH Ha CEMHHApy My3HKoyiora-Mapkcucta y [Ipary 1963. rogune
1 06jaBsbeH y BunTeHy Tor ceMuHapa Ha yemkoM je3uky.** Tlnapmia 3amounme pacipaBy HaBOhEHEM

OMIIITUX yBepema y KOje CHaga W yBEpeHE Ja je jyroCIOBEHCKAa My3HMKa II0 CBOjOj CYIITHHH

3 NNyman ITnaBma, Musica volat y: Hcro, 9.

40 Hcro.

4l Ycro, 10.

42 HUcro.

4 Oprosopu Cy ce pasIMKOBAIM y 3aBHCHOCTH OJ] TO3MIHMja oxpeheHmMX nmcroBa. MapKCHCTH Cy IHCAIH O
HOJHUTUYIKOM, JIPYIITBEHOM M EKOHOMCKOM CTamy, 4 3aMEPAIA Cy OHUMAa KOjH Cy MMAITH ,, AICaTUCTHYKH TTOTJIE]
Ha QOoKIOop ¥ HapoaHH AyX. CTPyKTypa My3UYKOT YMETHUYKOT J€j1a U UCTOPHje My3HKE Y LEIUHHU, TyMa4eHe Cy
Kao Ofpa3 BaHyMETHHUKMX YMHMJIAA M Tnpomeca. YI. ca: Anekcangap Bacwh, Mapkcuzam u
JIPYLUTBEHOMOJIUTUYKY aHTaXXMaH. .., HaB. Jeno, 212-214.

4 Nywman Inasa, Mysuka u3 pasHux achekama..., HaB. J€Jo, 7.
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HalMOHAJHA, cMaTpajyhu J1a ce TO yBepeme 3aCHHBa HAa HEKUM MCTOPH]CKUM YHE-CHUIAMA, aJId U J1a
[0CTOj€ apryMEHTH KOjH Cy CKyIl HemoBe3aHux nojaraka.” Kao Bakan npoGuewm, [lnasia uctuue
MPUPOAY U KapakTep HAMOHAIHOT Y jYTOCIOBEHCKO] MY3HIIN KOjH, IpeMa lerOBOM MHIBEHY, HUCY
oW 10BOJbHO ucTpaxkeHu.*® TIpema [1aBUIMHIM peynMa, HCTOPHjCKO-ECTETCKA j€ UMH-EHHUIIA J1a je
jenHo on OuTHHX oOenexja jyrocIOBEHCKOT MY3HMYKOT HalMOHadW3Ma Kopuliheme (OIKIOPHUX
MOTHBA, aJIM J1a je JIOIIO JO HEOIpPaBIaHOT YOIIITeHma 3Hadaja donkiopa. C tuMm y Beswu, [Imasma
yKa3yje Ha OWTHO MHTame — Ja JM HAIMOHAIHO MPEICTaBiba CAApKajHU WM (HOPMATHA MOMEHAT
YMETHUYKHX Jea, UCTHIyhu aa Ou y ciaydajy (opMaiHor, (OJKIOP MPeacTaB/hao OMTaH CETMEHT
HalMOHAJIHE YMETHOCTH. Y

[TocTaBuBmM NHUTamke O (QYHKIHMjH HAMOHAIHOT y CAaBPEMEHOj MY3HIM, OH HUCTHYE Jla ce
CYIITHHCKH OATOBOP MOXKE JOOUTH TeK HAKOH IITO COIMOJIOTHja M My3WUYKa €CTETHKA Jajy OATOBOpE
Ha MMHUTake — KOJU Cy UACJHO-ECTETCKU Pasiio3u HaBenu onapeheHor ayropa ga ynoTpebu (osKIopHYy
PHU3HUIly, ¥ HAKOH HCIHTHBAaMkA ETHO-TICHXOJOMIKMX M JAPYIITBEHHX y3poKa Kopuimhema MeTona
oOpazme ¢onkiaopa y JAeJUMa JyTrOCIOBEHCKHX KOMIIO3UTOpA TPOIUIOCTH M CaJallibOCTH,
HarjamaByjyhu BaKHOCT MpoyyaBama CaalllbocTH 300T u30eraBama HENPHUIIPEMJbEHOCTH KOjy
nonocu 6yayhuoct.*® Haenenum 3aksbyurmma, Jyiman [Tnasina je jour jefHoM MOTBPAKO YCMEPEHOCT
Ka COLMOJIOIIKUM YHHHOIMMA Y CMEpY UCIIMTHBaka eHOMEHA HAITMOHAITHOT Yy MY3HILIH.

Haxo npereHnno3aH, 3aKby4ak 1a je ,,jyrOCIOBEHCKH MY3HUYKHU CTBapajall y CTamy Ja U3pa3h
cebe ¥ Kajia roBopu cacBuM Tyhum jesukom*,* morephyje [lnaBmmHo 3anarame 3a 1ajbl pa3Boj Hallle
MY3HKE U BEIUYame UCTE, a 0J[jeK MapKCUCTHYKE MOPYKE Ha Kpajy eceja CIpoBOAM TO3MBajyhu ce Ha
Byukosuha y Be3u ca cTBapHUM MoTpedama JbYAH OHE CPEUHE U3 KOje je My3HKa U3HHUKIIA U 32 KOjy je
y TIPBOM pely CTBOPEHA, U Harjiamasa Ja he HalM KOMIIO3UTOPH ,,TeK Ka0 HAIIMOHAJHHU Ha OWJIO KOjU
HauuH, Ha 6a3u Qonkiopa win 0e3 Te OCHOBE, ONTH MPUMAPHO APYIITBEHH U [TOCTATH MIPEIUCTIOHUPAHU

3a YKJbYYEH:€ Y HIMPE TOKOBE CBETCKE My3HKE JAHAIIEET Bpemena‘. >’

4 Nyman [Trapoia, Te3e 0 HAMOHAIHOM Yy jyTOCIOBEHCKO] CaBPEMEHOj My3HIH y: McTo, 128.

46 Coma Mapunkosrh mmre na je ,.jugoslovenstvo (je), dakle, bilo nametnuto kao 'produzena ruka' nacionalnog,
kao njegov novi, prostraniji okvir*, u Takole uctmde aa ,,jugoslovenstvo ovde nikada nije donelo sustinske novine.
Jer linija narodno-nacionalno nikada i nije bila kruto povlacena. Umetnost nije poznavala stroge regionalne,
nacionalne, pa ni nove nacionalne granice“. Y. ca: Sonja Marinkovi¢, Srpski kompozitori i ideja jugoslovenstva
izmedu dva rata u: Dragoslav Devi¢ (ur), Folklor i njegova umetnicka transpozicija. Referati sa naucnog skupa
odrzanog 29-31. X 1987, (Beograd: Fakultet muzicke umetnosti, 1987), 196-197.

47 lyman I1nasima, Te3e 0 HALIMOHATHOM. .., HaB. A0, 129,

“ Ucro, 133.

4 My3sWuku CTBapaomd KOjH HUCY KOPHCTHIH (DOJNKIOp, mpema I[[IaBIMHOM MHIULEHY ,,0afald Cy Y
aHaIMOHAJII3aM * 300T 0Jpa3a Hallle, jyrociIoBeHCKe rcuxe. Oapas ,,jyrocioBeHcke necuxonoruje’ [lnasma yeuha
uy ,,0p3uHU U JTakohu Kojuma cy Miiahii KOMITO3UTOPHU CaBJIaJaJId TEXHUYKY CTpaHy €BPOIICKOT MOJECpHH3MA*,
cMaTpajyhut To MoCIeInIioM U3y3eTHE aCHMMIAMOHE CTIOCOOHOCTH jyTOCIOBEHCKOT HAIIMOHAJIHOT KapakTepa.
V. ca: Ucro, 138—-139; [Terap bunrynamn y morosopy oBy ITnaBmmHy MUCa0 HCTIPAaBHO AS(PUHHUILE KAO MPUITHIHO
HECUTYPHY IIOCTaBKY jyrOCIOBEHCKE KapakTepoijormje. Ym. ca: Mcro, 222. Ilpema wmunueemy Come
MapunkoBuh, KJbyd 3a pa3yMeBame JyrOCIOBEHCTBA ,,leZi u tome $to jugoslovensku ideju nasi kompozitori nisu
shvatili kao negaciju posebnosti (plemenske ili nacionalne, svejedno) ve¢ kao moguénost za simbiozu, pa i sintezu
sa drugima®. Y. ca: Coma Mapunkosuh, My314KH 4acomucH. .., HaB. aeio, 199.

30 yman ITnapma, Tesze 0 HALMOHAIIHOM. .., HaB. A€o, 140.
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[Mumyhun o ByukoBuheBuMm Te3ama O yTHIAjy APYIITBEHE IMPOM3BOIAIC HAa HEMOBOJHHY
adupMmalnnjy caBpeMeHe My3HKe TOr BpeMeHa,”' [lnasiua mpermnocraBiba na 6u Byukosuh Ty ucty
CMETHY BHJIEO U Y Pa3BOjy KOHKPETHE U €JIEKTPOHCKE My3uke.”> I3 oBora [lnaBiua crio3Haje cMucao
nojMa ,, ApyumTBeHe norpede”, objammanajyhn ga To ,,HUCY NOTpeOe CBHUX JbYIH jeIHE APYIITBEHE
CpeauHe, MKpe W yKe, Beh moTpede oHor Aenia YOBEUaHCTBA KOjU HeKaJja MOXKe OUTH MPUBPEMEHO H
y MamHHH, alld KOjU JIyXOBHO TpUNaJia cHarama Koje mokpehy mporpec JbyJICKOT JPYyIITBA™, THME
n3jenHadaBajyhu cam mporpec My3WKe ca OHMM KOjU je OPYIITBEHH, a Jojajyhu ma T 1mojeauHIm
,II0CEY]y JOBOJBHO pa3BHjeHYy ICUXO(MU3UOJIOMKY MON amepleniuje crneudpuIHUX 3BYYHUX
CTPYKTypa MOJICpHE My3UKe Ka0 My3UUKO-U3PaKajHUX CPEJICTABA HAa TPEHYTHO HAjBUILIEM CTYIIHY CBOT
HCTOPHjCKOT pa3BUTKa*. >

Ha ocHoBy cBera HaBemeHor, yBuha ce Ja je COIMOJIONIKH AaCIeKT HAjBOKHUJH OJ CBHX

acriekara w3 kojux Jlyman IlnaBma mocMarpa My3WKy, a TO yKa3yje W Ha TOCEOHO MECTO Koje

MapKCUCTHYKa MIC0JIOTH]a 3ay31Ma Y FheTOBOM €CEJUCTUYKOM CTBapaJaIliTRy.

»MY3HUKH TOPTPeTH M Npopuau* caBpeMeHHUX COBjeTCKHX Kommo3utopa y IlinaBummHOj

I/ICTOI/lMeHOj KIbU3H — 0APa3u U1CO0JOIIKHUX HaAYeJIa

Jyuran IlnaBma y mpearoBopy cBoje Kiure Mysuuku nopmpemu u Apo@uiu HEKOIUKO IyTa
HarJIaimana Jia je ped o ,,IIOIMyJIApHO ITUCAaHUM eCejuMa’ KOjH Cy HAMEHCHH IIIHPO] YUTAIAYKO] ITyOTHIIH.
Nwmajyhu v Buay [lmaBmmHy KOHCTaHTHY TEHICHITH]Y Ka ,,0TUIEMEI-HMBamy Ayxa‘ IMyOJMKe Koja He
MpHIaga Kpyry npopecHoHaIHUX My3udapa, yodaBa ce Ja OH M Y OBOj KEbH3H jJaCHO CIIPOBOJHU CBOjY
Henaromky mucujy*. Ilumyhu o ,,monymaBamy Ipa3sHUHE® y HAIIO] Taallko] ,,BeOMa CHPOMAIITHO]
— MOTYJIAPHO MUCAHO] — MY3WYKOj IuTepatypu’, [Inasma jour jexnom noTBphyje cBOjy yCMEpPEHOCT Ka
»IINPEY 3Hama™, a IEeroBa KOHCTaTallkja Ja Ce youaBajy pasivKe Y ,,3pelocTU’ MOjeqUHUX
UCTOPHUJCKUX U €CTETCKUX CyJOBa M cTaBoBa ymyhyjy Hac Ha oapeljeHe HEIOCIEAHOCTH Y KOHLENTY

HETOBHX €C€ja, Koje he GUTH OCBETIbEHE Y TOKY aHAIM3E UCTHX. !

5! Coma MapurkoBrh numre ja ,,kaaa ce TOBOPH O 3HAYEHbY W 3Ha4ajy ByukoBUheBOT TEOPHjCKOT paaa y BpeMEHy
KaJa je )KUBeo, MoceOHo Tpeba ncrahn YMmeHNILy J1a je IerOB COLMOJIOIIKH U aHTPOTIOJIONIKH 3aCHOBAH MIPUCTYII
n3y4yaBamby yYMETHOCTH IPEJICTaB/ha0 jelaH HOB KBAJIUTET Y OJHOCY Ha — y My3HMLM A0 Tana Biagajyha —
N/ICUTUCTUYKA, OHTOJIOIIKO-KOCMOJIOIIKA CXBaTarba IOpeKia U CMHUCIa YMETHHYKOT YHHA U YMETHUYKOT Jielia,
cXBaTama KOja HHUCY HMMaja 3Haya] TEOPHjCKO OCMHIIBeHOr KoHuenrta“. Ym. ca: Coma Mapunkosuh,
Konrposep3e ByukoBuhese nosuipje y nokpery conujayiHe ymeTHocTH (mpBa aza pasBoja mokpera, 1930—
1936), y: Mupjana Becenunosuh-Xopman u Memura Munun (yp), Ilpaz u cmyoemmu komnosuyuje u3
Kpamwesune Jyeocnasuje. I[loeooom 100-2o0uwruye poherva Cmamnojra Pajuyufia u Bojucaasa Byuxosuha,
(beorpax: Mysukosomko apymro Cpowuje, 2010), 85.

52 Jlyman Ilnapma, Bojucaas By4kosrh y MOmEpHO] My3HIH, My3HYKOj CUEHU B QHUIMY, Y: Mysuka u3 paznux
acnexama..., 110.

33 Ucro.

4 [napmia HAOMHUILE [1a CE €CEjH PasIuKyjy 1Mo (OPMH M NPETEH3HjaMa, jep Cy HEKHM O] BHX OOMMHH)E
MoHorpaduje y KojuMa ce nopTpeTuie oapeheHrn KoMIo3urop, 0K Cy ApyTH ,,CI000AHO KOMIOHOBaHHK, Kpahu
€Ceju KOjU OCBETJhaBajy HEKe NMpoOiieMe CTWiIa WM M3pa3a y cTBapajalTBy Komrosuropa. OBe HaloMeHe ce
HCIIOCTaBJbajy Kao TauHe HAKOH JIeTajbHE aHAJIN3e CBakor eceja. Y. ca: Dusan Plavsa, Muzicki portreti i profili,
(Zagreb: Epoha, 1968), 5.
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[Ipema munubewy Jdymana [1nasme, Ceprej PaxmamunoB (Sergei Vasilyevich Rachmaninoff,
1873—1943) je nocienmu y HU3Y ,,BETMKIX POMaHTHYHHX MECHUKA Ki1aBupa™, 3ajeqHo ca CkpjadbuHOM
(Alexander Nikolayevich Scriabin, 1872—1915).% Tlapanena kojy [lnasuia ycrnocrasiba usmelyy JIucra
(Franz Liszt, 1811-1886) u PaxmamuHOBa, JONMyHEHA j¢ FbeTOBUM HHTEPECAHTHUM 3alakambeM Y KOMe
ce UCTUYe JIa OCToje OMTHE pa3iuKe, a IpBa o[ BbuX je 1a je PaxmamunoB CioBeH, O113aK CIIOBEHCKO]
rpanu pomanTmyapa. [Ipema ayTopoBOM MUILJBEHY, CBH CIOBEHCKH POMAaHTHYApH CYy MOPEKIOM W3
ApUCTOKPAaTCKUX CJI0jeBa W TO ,yOaJbele Oa Tia“ W ,,MIONjapMJBCHHX Maca®™ TPOy3pOKyje
MenaHxoarjy.>® Yipaso y jeqHOj 0f KOHCTAaTaluja Koja CIEIM HAKOH MOMEHYTE, jaCHO Ce OYMTaBa
[TnaBOIMH MIICOJIONIKKM CTaB, a TO je aHMMO3UTET mpema ,,)opMaiu3My, TOBPITHOM BHPTYO3HTETY,
aptusmy“.’’ Jlyman bomkosuh nuire 1a aHTUKaNMTaIMCTUYKHU TyX MapKCH3Ma CKPUBA y CeOM jeqHO
obernexje Koje ce PEeTKO MCTHYE, a TO je CTaB IMPOTHUB MOJEPHE. AyTOp Majbe KOHCTaTyje aa, ako je
MOJIEpHO 700a JIoHe0 podeCHoHATN3AIH]jY HU3a JbYACKHX JISNIATHOCTH, TO JECT, JIa Ce CBaKa JbyJICKa
aKTHUBHOCT OJIBHja TIpeMa CHCHU(PUIHNM IpaBUINMa, TO j¢ W3 BH3ype MapKCHCTa BUHEHO Kao
napuMjanusandja u 3Hak oryhenoctu.’® CxpaheHO y TOM MapKCHCTHUKOM CMHCIy, GopManu3aM je
BepoBaTHO npema [[naBmrHOM MHUIIIbEY 3HAK MapLyjadu3annje 1 OTY)EHOCTH KOMIIO3UTOPa; CTOTa,
WaKo y OBOM ecejy HeTaJbHO He oOpasfiake CBOje CXBaTame, HaBEICHO OO0jallllbermhe YWHH Ce
HajIIOTMYHUjUM W HajTauHujuM. CarnenaBajyhm cBe neuHUIMje KOje ce THYY CTBapalaliTBa
PaxmamuHOBa, yBuha ce HCTHIAKE KyATYPHUX BPEAHOCTH M MCTOPH]CKOT 3Hauaja YMETHUYKOT JIeJa,
anu y ckiafy ca pediexkcujama MapkcucTHuKe uaeonoryje. [InaBmia He moTKperbyje cBojy Te3y 1a je
CBaKa YMETHOCT KOja MMa YIOPHIITE y MPETXOIHUM €M0XaMa — YMETHOCT EKJIEKTHUKOT KapakTepa.

Hyman IlnaBma cmarpa ga ce y crBapanamtBy Cepreja IlpokodjeBa ompaxasa myx
CaMOCBECHOT YOBEKA JBAJIECETOT BEKa,”’ KA0 U HAKIOHOCT MpeMa OMNLITHM JbYACKAM TeMama |
(opMama m3pasa Koje IpoHasasy y ,,improvizatorskom dodiru sa tonskom materijom*.®® Mueonomka
Hadena [lnaBmia mckasyje y u3jaBu jga ce IIpokodjeB 3a CBOjy My3WYKy MHCAa0 caM H300pHO,
,,0TUMajyhin* je COoncTBEHO] MHBEHIIU]H, KOja ce ,,rado zavlacila u jazbine konstruktivizma ili banalnosti
i povrsne dopadljivosti“.®! IlnaBma ykasyje Ha HenoTHyHOCT GopMe KpuTHKe L[eHTpaiHor KoMUTETa
CKII koja je ynyheHa COBjeTCKMM KOMIIO3UTOPHMA, jep jeé MCTAKHYT caMmo jelaH BHI (opMainMa —
KOMIUTHKOBAHOCT TOHCKOT CJIOTa, I HE W FETOBO II0jCTHOCTABIBUBAIGE, TO jECT, OaHATM30BAE.
Melytum, IIpokodjes ce, kako 3ak/bydyje [lnasia, ,,0TuMa* jeAHOCTPAHOCTH KPUTHKA |, YUHEhH TO,

noma3u 10 Tparnude auieme.®? KoMmosuroposa HamMepa Ja ce IPUIIAroy 3aXTEBUMAa CPEIAUHE CITyTaBa

55 Dusan Plavsa, Sergej Rahmanjinov (1873-1943) y: Muzicki portreti..., 193.

36 Ycro, 191.

57 Ucro.

8 Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke estetike, Filozofija i drustvo, (1995), br. 8, 110-111.
% Dusan Plavsa, Sergej Prokofjev..., Has. geno, 213.

60 Hcro.

61 Ja30uHe KOHCTPYKTHBH3MA® ce, Kao ¥ (pOpMaIn3aM, MOTy IIOCMAaTpaTH kKao ILIaBIIMHO pasyMeBarbe HCTUX Y
BHy 3HAaKa OTyheHOCTH W IaplyjaauM3aliyje, a HeraTuBHA oApeheHOCT KOHCTPYKTUBU3MA JOJATHO j€ I0jadaHa
nopehemem ca jazdOuHama.

62 Dugan Plavsa, Sergej Prokofjev..., Has. geno, 218.
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co0o1aH pa3Boj BETOBE KPEaTUBHOCTH, U, IpeMa MULIUbewYy [lnaBie — cBe je Behu ja3 nsmely xrema
W OCTBapema y lerOBUM JeNMa, a Kamenu ygem pe3yiTarT je TparudHoT Kpaja Te auieme. [Ipokodjes,
YaK ¥ KaJa ce MHCIHpHILE Tpouuromhy, ,,JOHOCH HaM HEKH 3a00paBJbeHH LBET U OKpehe ce muiem
[peMa JKUBOTY M 4OBEKy, y ueMy IlnaBuia BUau UCTHHCKH KBaIUTeT.” CHHTarMa ,,0KpeTarmhe JIUIEM
npeMa >KMBOTY M 40BeKY*“ uecTo ce cpehe y ecejuma [InaBmie, mro Hac HaBOJAHM Ha 3aKJbydakK Ja je TO
jemHa ol HajOMTHHjMX, aKO HE W HAjOWTHHU]ja TOCTaBKa, KOja jé ayTopy MpecyaHa 3a IMO3UTHBHO
OTICHUBa¢ Heurjer cTrapanamTia. Jymran bormkosuh HaBoau na je Mwmman Kanrpra mely npBuma
WCTaKao JO3WHKY ., IIpuOmmkuTi XuBOT ymeTHocTh!“, W TO moneMmuiryhu ca coIpearrCTUIKUM
,, | I]pHOJIIKATH YMETHOCT JKHBOTY™, a y ToM TekcTy Kanrpra je ¢opmynmcao Haudeno xoje he Outu
Bozehe y jemHOM eCTeTHUKOM KPYyTy: ,,Sam zivot mora da se priblizava umjetnosti, to jest da se uzdigne
na nivo umjetnic¢ke ideje, kako bi ¢ovjek mogao umjetnicki Zivjeti, §to znaci Zivjeti u istini, nesputano
i slobodno*“.** Tlopenehm Ilnapmmny cuaTarmy ca KanrpruauMm HagenoM, ysuhamo IlnaBmmay
yCMEPEHOCT Ka MCTHIakby APYIITBEHE (DYHKIM]e My3HKE U PONArkpamy TAKBE BPCTE KOMIOHOBamba.

Kao mentpanam mpobiem y Be3u ca crBapanmamrTBoMm JImurpuja IlloctakoBmdaa (Dmitri
Dmitriyevich Shostakovich, 1906—1975), [1naBmia nocTtaBiba Harje 3a0KpeTe y CTBapalIaykoM CTaBy,
0/l KOjUX, MPEMa ayTOPOBOM MHUILLEHY, HAjBHINE INTETE MMa caM Kommosutop.®® Be3 o63upa Ha
MO3ULIMOHUpamka Koja ce HaBoje y Tekcty mocBehenom IllocTakoBudy, U CBpCTaBamke KOMIIO3UTOpA
Mely ,,MIeoNIomKe KoneOJbUBIE U ,,'aHTHHAPOAHE' IMPECTYIHHUKE ¢ jeJHEe CTpaHe, WM Bubeme
KOMITO3UTOPa Kao XPTBE HICOJIOMKOT HACHJba TOTAJUTAPHOT peKuMa, ca JIpyre crpade, Ilnasma
MUILE /13 je KOMIIO3UTOP ,,Kopayao™ ca cnelu(UIHNM MOTIIeIOM Ha CBET, KOjU je OHO AyOOKO MPOXKET
HCKPEHMM XYMaHM3MOM M HAIpPEJHUM HJIEOJOMIKUM CTpeMbembuMa.’’ 3aHUMIBUBO OMakKambe,
M3II0KEHO y BUIy MeTadope — ,,Stvaralac je sli¢an insektu, zatvorenom izmedu dva prozorska okna,
kome je neki mali otvor na staklu izlaz iz zatvora...“,® ynyhyje na IlnaBimuHO pasymeBame CBUX
Temnkoha y YWHy yMETHHYKOT CTBapama, HApOUUTO Y CHelU(UIHUM JIPYIITBEHHUM OKOJIHOCTHMA, Kao
M BETrOB U3BaHPEIaH CMHCA0 3a MPUOIKABAKHEe KOMIIO3UITUOHUX Tporieca mupoj myonuiy. [lnasma
koHcTaryje na je IlloctakoBudeBa skesba Ouia 1a ,,postane tonski pesnik radnog heroizma sovjetskih

ljudi i njihove borbe za oslobodenje od zaostalosti“.%° ITnmyhu 0 c10kKEHOCTH YMETHHYKE TMIHOCTH,

% Hcro, 219.

% Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke..., nas. geno, 120.

%5 OBo ce Moke yrnopeauT ca ecejuma Mapka Puctnha, noce6Ho ca Texkctom y kome Puctuh nume: ,,[M]ako je
OJIHOC NIECHHKA Ca TUM CIIOJbHUM CBETOM MYYaH U HEIOIHOIIJBHB, YaK U aKO MY C€ Taj CIIOJbHHU CBET YKaxe, Kpo3
CBe 00JIMKE jOIT HECABJIAIUBUX TPUPOTHUX M HAMETHYTHX IPYIITBEHHX PETpecHja Koje ra MPUTUCKa]y, Kao 3a0
1 OJIBpaTaH, OH he Ta CBOjUM YHYTpaIlmbUM cBeTOM Mohu Herupatu — To ject mohu he pearmpaTn Ha Bbera OHaKoO
KaKo My H3TJe[a jeuHO Moryhe — caMo IoJ YCIIOBOM Jia M 32 Ty CBOjy OYHTOBHY HJIM OYajHHUYKY HETanujy u
MOTrpy, 32 TO CBOje 3raljeHo U y)KaCHYTO 0J0AIMBAE CIIOJHHOI CBETA, LPIE CHATY U CAAPXKHHY U3 CaMOI' TOT
croJpbHOT cBeta. Y. ca: Mapko Puctuh, Hcmopuja u noesuja, (beorpan: MzmaBauko mpemysehe IIpocera,
1962), 10-11.

6 Dugan Plavsa, Dmitrij Sostakovi¢ (1906-[1975]), y: Muzicki portreti..., 220.

7 Hcro, 221.

8 Hcro, 224.

% Hcro.
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ayTop UCTHYE Ja CE OHA HE UCIPIUbYje Y CBOM ,,ApymTBeHOM Ouhy*, Beh ce ,,conmjamHo’ y HHTUMHO]
My3uI pedieKTyje mocpenHo, Tume Harnamasajyhu na [lloctakoBUY HUje 3amao y aHTHCOIM]aTHU
unauBuayanuszam.’’ bes 0631upa Ha HAKIOHOCT APYIITBEHO] GyHKIUjU My3uke, Jlymian [TnaBiia umak
3amaka Ja ce CTBapajallTBO OBOT KOMIIO3MTOpa HUje ,rastvorilo u pragmatiku sluzenja 'dnevnim
potrebama aktuelne politicke problematike'.”" Csu IlnaBmman uckasu o ymernoctu Illocrakosuua
MOTYy ce JIoBecTH y Bedy ca borikoBulieBUM pasmarpameM COlpealncTHuKe JOKTpuHe. Harvme,
Bomikopuh muie ga je ,,doktrina socijalistickog realizma bila moé¢no sredstvo u rukama partijskih
ideologa za ponizavanje umetnika“, kao u 1a yMeTHHUIM ,,nisu mogli da budu sigurni da ¢e uspostaviti
svoje umetnicko ja ¢ak i kada prihvate socijalisticki realizam®. Jlymran borikoBuh 3akjbydyje na je To
,.poseban, psiholoski razlog, zasto je tako zestoko, brutalno odbacen socijalisticki realizam, koji bi se

pod drugim okolnostima, mogao posmatrati samo kao normativna varijanta marksisti¢ke estetike*.”

JyFOCJIOBeHCKI/l N €BPOIICKA CABPEMEHHU KOMIIO3UTOPHA U3 IlnaBmiune BU3Yype

Hymax [1nasiia ce 6aBHO ,,TIOPTPETUCABLEM CABPEMEHHMX KOMIIO3UTOPA U aHAIU3UPAHEM T10jSAMHUX
nena.”” YV THM HanmcHMa ce yodaBajy MCTE TEHJCHIMjE, Ka0 M y NPETXOAHMM — IIPOHANAKEHE
IpymTBeHe (YHKIMjE MYy3UKE y DPa3IMdUTHM JeliMa, HWCTUIame HAIMOHATHUX OCOOEHOCTH U
BENMYak-€ HHINBUAYATHUX OCOOMHA.

Aytop je mosummonupao Jocuma CrnaBeHckor (1896-1955) xao mentpamHy Qurypy
jyrocioBeHcke Mysuke. [umryhu o meMy, ayTop yodaBa Ja je KOMIIO3UTOp ,.inkarnacija stvaralackog
nemira i1 Zelje za saznanjem u ucthue ,,samosvest umetnika koji u svojim rukama drzi dve niti
stvarnosti: fizi¢ke i drustvene®“.’* Vmopehyje ra ca Iluraropom 300r OMYMEEHOCTH XapMOHHjOM
OpojHUX OTHOCA KOjH BJaJajy y aKyCTHIM, HAIOMUBbYIH /12 je KOMIIO3UTOp BEPOBAo Aa Cy OHH 0ZIpa3

5 Ocum dasopusoBama Cum¢ponuje Opujenma n Baaxanogonuje, Tlnabma

KOCMHYKOT CKJIaJa.
WHTEPECaHTHO 3amaka Jia je XOPCKy MUHHjatypy Booa 3supa u3 xamena meBajna BehnHa HamImx
MEBaYKUX JpyllTaBa, KOHCTaTyjyhu ma OM OBO jAeio Tpedaio YBPCTHTH Yy aHTOJOTHjy CBETCKE

CaBpPEMEHE XOPCKE JIUTEPATYPE, YKOJIUKO OU UcTa Guita cTBapaHa.

0 Hcro.

"I Hcro.

2 Dusan Boskovi¢, Moguénosti osporavanja marksisticke..., nas. geno, 95.

73 [lnaBma McTe 3aK/bydKe M3HOCH M Yy EHIMKIONEAMju Mysuuka ymemnocm, 9dju je ypeOHHK, a KopumheHa
JUTEpaTypa 3a jeJMHUIIC O CABPEMCHUM KOMIIO3UTOpPHMA OHJIa je YIPaBO KeroBa Kura Mysuuku nopmpemu u
npogunu. Komnosuropu o kojuma je [lnasma nucao y Mysuukoj ymemuocmu, a aHaTU3UPAHU CY Y MPETXOJHOM
1 OBOM IIOTJIaBJby, HA OCHOBY F-eTOBHX NPYTHUX TEKCTOBa, jecy: Lllocrakosmy, [Ipokodje, MumojeBuh (1884—
1946), IIpenpek, @ope (Gabriel Fauré, 1845-1924) u lllumanoscku (Karol Szymanovsky, 1882—-1937). Y. ca:
Muzicka umetnost, 143—144, 342, 480, 483-485, 574-575, 579-580; Ilerap buurymam mnuime jeawHHITy O
Cnasenckom, Jlparomup Ilamagonosnoc o IlItpaycy (Richard Strauss, 1864—1949), nox je Aunmpuja Tomamex
ayTop jequHuile 0 ApTypy XOHerepy, a CBH OBH ayTOPH Kao JINTEpaTypy Kopucte Mysuuxe nopmpeme u npogu.e.
Ha ocHoBYy oBora ce MOXe 3aK/by4UTH Ja ¢y [IJaBIIMHI TEKCTOBH 3aMCTa OMIIM MOTOJHH 32 LIMPY jaBHOCT 300T
CBOT TEJaromKo-NpoCBEeTUTEILCKOT KapakTepa. Y. ca: Mcro, 194-195, 543544, 584-586.

74 Dusan Plavsa, Josip Slavenski, y: U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1992), 77-78.

> HUcro, 78.

76 Hcro.
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VY Toky pazmaTpama o crBapaiamTBy CreBana Xpuctuha (1885-1958), [1naBia ykasyje na ce
OBaj KOMITO3UTOpP HUjeE ,,0KpeHYyOo** oJ1 mocTojehe HarMoHanHe My3udKe Tpaaunuje, ynopehyjyhu ra ca
Mokpamuem (Cresan CrojanoBuh Mokpamart, 1856-1914).”” Ayrtop nuute:

Koraci koje je ucinio Stevan Hristi¢ predstavljaju u ¢itavoj njegovoj generaciji, nazvanoj 'srednjom
generacijom srpskih kompozitora', najsigurnije kretanje stazom koju su trasirali Mokranjéevi ideali (...)
Tako jasna idejno-estetska orijentacija sacuvala je Stevana Hristica od svih onih meandriranja kojima
je mnaklonjena vecina mladih stvaralaca, koji spoljnom dopadljivos¢u 1 senzacionalizmom
nepredvidljivosti svog razvoja zele da na sebe skrenu paznju javnosti pre kristalizacije svog
stvaralackog subjekta.”

Ha ocHoBy oBOr murata yodaBamo [lnaBmmHO Behe wHHTepecoBame 3a HALMOHAIHY
OpHMjECHTAalMjy Y OAHOCY Ha Jpyre caBpeMeHe TOKOBE My3WKe. Y 3aKJby4Ky OH H3pUYe MpPU3HALE
,umetniku koji je umeo, kao ranije Mokranjac, da izmiri teSko mirljive kvalitete umetnicke serioznosti
i §iroke popularnosti*.”

JIuanjy ymeTHHUYKOT pa3Boja Munoja Mumojesuha [lmapma neduHuine kao UCIpeKUIaHy H
MyHy ,,CKOKOBHTHX YCIIOHa M TIOKyIIaja“, a Moce0OHO HCTHYE FH-EroBa Jeia W3 00JacTH KaMepHe
mysuke.®’ Xopcky munmnjatypy — Myxa u komapay, ayTop KapakTEpHILE Ka0 BUPTYO3HY MUHHjATYPY,
MyHY HapOJHOT XyMOpa, M HCTHYE Ja je My3HUKH MopTpeTrcana ,,tako reljefno da nam se slusni utisci
prosto pretvaraju u vizuelne predstave komi¢ne svade muhe i komarca“.?! V 3akipyuky o cTBapanamTBy
oBOI' Kommo3uTopa, [lnapma Harmamasa na Mumuma ,,nosi akcente neke nesaopstene licne drame
pesnika i veoma je dozivljeno i inventivno delo, jedno od najuzbudljivijih ne samo u opusu
Milojevi¢evom, vec i u &itavoj jugoslovenskoj kamernoj literaturi®.®?

OcuM Tora ITO je y TeKCTOBHMA ITHMCA0 O HAIIMM HAjIO3HATHjUM KOMIIO3UTOPHMA KOjH CY
ctBapanu y XX Beky, Jyman [InaBma je HacTojao na u3Hece cBoje Buheme U 0 Mambe ahUpMUCaHUM
KOMITO3UTOpPUMA Y TaJalllh0j jYTrOCIOBEHCKO] CpPEIWMHM, Ca JKeJbOM Jia HHUXOBO YMETHHUYKO
CTBapaJIalliTBO MMOCTaHE MMO3HATO LIMPOj jaBHOCTHU. JegaH on TakBuX mpuMmepa je [lnaBmmHa aHanmza
uKIyca cono recama I[pe cupmu xomnosuropa Cranucnasa [penpeka.®® Osor komrosuropa ayTop
neuHMIIE Kao ,,My3WYKOI TECHHKa Tposiieha M paxocTH, ycaMJbEHOCTH M MHUCTEpHUje CMPTH®,
ykasyjyhu 1a cy MasioGpojHH OHHU KOjH TIO3HA]jy Ty IMYHOCT Halle My3uuke Kyntype.® [Tnasma ynyhyje
CYTeCTUBHY KPUTHKY TaJlalllk0j IPYIITBEHO] CPEHHH, Harlamasajyhu aa ,,umetniku sasvim izuzetnog

formata ova sredina nije uspela ili nije umela viSe i bolje da pomogne u propagandi njegovih dela, te

tako ime ovog vrsnog muzickog stvaraoca jedva da je i poznato*.3 Tlokyasajyhu 1a J10HeK/€e UCTIPABU

77 Dusan Plavsa, Stevan Hristi¢, y: U muzic¢kim vrtovima..., 79.

78 Ycro, 80.

7 Hcro.

8 Dugan Plavsa, Miloje Milojevi¢, mnogostrani muzicki radnik, y: U muzickim vrtovima..., 88.

81 Ycro, 89.

82 Ucro.

83 Ciklus solo-pesama ,,Crv smrti” od Stanislava Prepreka, y: Duan Plavsa, Musica humana: eseji i studije, (Novi
Sad: Akademija umetnosti, 1990), 155-168.

8 Hcro, 155.

8 Hcro.

171



Beh yunmeHy rpeuky, ayrop nuuie o [IpenpekoBoM WMIO3aHTHOM >KMBOTHOM OIYCYy H ,,JyXOBHOM
BUAMKY*‘ KOjH j€ MIPOIIMPEH JOJUpUMa Ca EBPOIICKOM, aMEPHUIKOM M UCTOUHAUYKOM JINTEPATypOM, UHje
Cy TeMe IOCTalle U3BOPU HErOBUX MY3HMUYKHUX MHCIMPALja U CTBApAIauKUX MOTUBaLHja.>

[InaBmia aHanu3upa KOMIO3WIH]Y 3a TyIauku opkectap Memamopgoze B A C H Pynonda
Bpyuuja,’ u yBuha na je 106po mTO je KOMMO3UTOp U3GErao TEPMUH TEMA y HACIOBY CBOT JIENa, jep
OHO IPEJICTaB/ba BPCTY CEPHjaIHUX KOHTPAIYHKTCKUX BapHUjalidja, CTora ,,serija nije tema, to je voljom
nametnuti formalni rezim u izgradnji atonalne strukture®“.®® Crpapamauxu meton Bpyuuja, mpema
[lnaBmmHOM MHUIIUBCHY, OMMKH je ,,neobaroknom-ekspresionistiCkom konstruktivizmu nego
intuitivizmu konkretista i elektronista“.%® C 063upoM Ha TO zma je mHMCA0 O OBOM JEIy, MOKEMO
3aKJbyduTH Aa [lnaBmma HUje camo MCTHUIA0 HAITMOHATHO OPHjEHTHCAaHe KOMIIo3uTope, Beh je, kako u
caM IHIIe, cMaTpao Ja Cy W Jiejia IOoMyT OBOI 3HavajHa, ,,Sto dokazuje da smo se u tokove evropske
muzicke moderne uspeli ukljuditi na stvaralacki, a ne eklekticki nagin®.”

Puxapn Ilrtpayc, Jam Cubemmjyc (Jean Sibelius, 1865-1957), I'abpujen Dope, Kapon
[lImmanoBckn 1 ApTyp XOHETEep jeCcy eBpOICKHA KOMIIO3UTOPH UHje je CTBapaIaliTBO HACTajal0 TOKOM
XX Beka, a kojuMa ce [InaBma 6aBu y ¢B0jOj KbM3H My3uuxu nopmpemu u npoguiu.

YKenehu na mro Goske mpencTaBu cTBapanauky auaHocT Puxapaa lITpayca mupoj jaBHOCTH,
[InaBma nmutupa peun Pomena Ponana (Romain Rolland):

Rihard Straus je savr§ena Malerova suprotnost. (...) On uvek izgleda kao veliko, rasejano dete napréenih
usana. Velik je, vitak, prilicno otmen i ohol, te se ¢ini da je finije rase nego drugi nemacki umetnici
medu kojima se nalazi. Kako je precizan, otupeo na uspeh i veoma preduzimljiv, daleko je od toga da
bi se smerno i1 pomirljivo odnosio prema drugim muzi¢arima kao Maler. Isto je tako nervozan kao on,
i dok vodi orkestar, predaje se mahnitom plesu, koji prati najnepoznatije pojedinosti njegove drhtave
muzike kao bistra voda u koju je malopre baden kamen.’!

Mebhytum, Ilnasma nonaje na Ponan Huje 3anaszuo aa llltTpaycoB cTBapaiadku OMyc OCIHINPa
msmel)y ,,ni¢eanstva i Sopenhauerovog pesimizma®, 3akspydyjyhu 1a Huje ciydajuo mro je IllTpayc
,drugi Rihard koga je nacizam slavio kao svog autenti¢nog pesnika“’? Ayrop Harnamasa aa ce
KOMITO3UTOPOBa HMHCIHpAalWja TEMEJbH Ha BEIMKOM AMPUTEHTCKOM HCKYCTBY W MHUIIE A3 je Kao
aupHrent 6uo ,.besprekorni poznavalac duse i duha svakog ¢lana orkestarskog kolektiva“.”® Ilnasuia
Ha Kpajy KPUTHKYje KOMIIO3UTOPOB ,,6KCKIy3MBHU MHAMBHIyaln3aM, 3aKJbydyjyhu na ra je oH
CIIPEYMO JIa KHUBOT ,,gleda o¢ima umetnika-realiste i humaniste.”* Ha 0CHOBY OBe MUCJIH C€ jaCHO BUAU

[InaBuMH 0HOC MpeMa ApYIITBEHO] PYHKIUjH MYy3HKe KOjY, KaJia rof je Moryhe jacHO Harjamasa.

8 DuSan Plavsa, Ciklus solo-pesama..., HaB. feno, 155-156.

87 Metamorfoze B A C H* od Rudolfa Brudija, y: Musica humana..., 169-176.
8 Ycto, 171.

8 Hcro, 174.

% Ycro, 176.

91 Dugan Plavsa, Rihard Straus (1864—1949), y: Muzicki portreti..., 169.

2 Hcro, 170.

% Hcro, 176.

% Hcro, 18]1.
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CrnoxeHoct nojMa ,,caBpemern™ IlnaBira youaBa xazga je ped o GUHCKOM KOMIIO3UTOpY JaHy
Cubenujycy. IIpema [InaBmMHOM MHIUBEHY, OBaj KOMIO3UTOP HE MpPUMAAa HUjEIHOM E€BPOIICKOM
,»3MY* 110 Kpaja: ,,Suvise mu je razigrana masta da bismo ga uvrstili medu realiste, suvise su uverljive
slike njegove fantazije, da bismo ga smatrali romanti¢arem. On nista ne konstruise, on prirodu ne stavlja
u sluzbu 'agitke' (kao npr. Vagner), on je humanizira, intimno oseca njena treperenja i poetski ih
izrazava.“”> Y ckiany ca CONCTBEHHMM yBepemnMa, Ilnasmia Harnamasa 1a je ,,covek redovno ukljuden
u Sibelijusovu prirodu, bilo kao mitolosko bice ili kao narod, koji za njega ima vrednost rastinja sraslog
sa tlom“.°® AyTtop 3ak/bydyje 1 0BO:

Zivotno delo Jana Sibelijusa, prvog gradanina i nacionalnog heroja svoje zemlje, utkano je u tkivo
savremene muzike na poseban na¢in. Ono nalikuje na stoletni hrast, ¢ija je starost srasla s tlom, a
mladost u kros$nji peva pesmu suncu, vetru i vefitom obnavljanju u prirodi. Sibelijus je dovoljno
konzervativan da se ne pridruzuje svakom pokretu koji samodopadljivo razvija zastavu napredne
estetske misli, ali je 1 dovoljno evolutivan da iz riznice evropske Moderne usvoji one tekovine koje za
njega imaju neprolazni znacaj.”’

I"abpujen dope je, npema I maBmmHIM peunma, OM0 3HaYajaH Kao Mearor, jeAad O TyXOBHUX
MOKpeTaya CBOje eroxXe 1 MPUIAIHHUK SIUTHUX (PpaHIlyCKUX HHTEICKTyaana ,,¢ija se delatnost ne moze
ocenjivati jedino prema vidljivim tragovima (stvaralackom opusu ili izvodackoj delatnosti, odnosno
radu na teoretsko-nau¢nom polju), ve¢ ¢iju 'prisutnost’ treba traziti i u pojavama sa kojima je imao samo
posredne veze, ili sa kojima je dolazio u dodir u svakodnevnom dru$tvenom saobraéaju“.*® Ayrop ra
CTOTa W carjieaara ,,y TOTAIMTETY CBOT APYINTBEHOT ACIOBama™ M 3aKkjbydyje Aa je dope jeman of
MOTHOPHUX CTyOOBa BEIMYAHCTBEHE 3Tpajic TajCKe MYy3WYKe KyIType, ajld Ta U KpUTHKYje 300r
0JICYCTBa KPHTHYKOT CTaBa PEMa CBETY M YOBEKY, IITO j€ OUTHO 3a ayTOPOBa UIEOJNOIIKA YBEPEHa.

®donknopuzam Kapona Illumanosckor [lnaBma mosesyje ca CtpaBunckum u baptokom (Béla
Bartok, 1881-1945) anu narnamasa ia ce y ToM (oskiopusmy He oceha 1a je ymeTHuk aeo Hapoja.'®
Ca mo3oM KpuTHUKOr cTaBa, [lmaBmia mume aa IllumanoBcky ,.ipak ostaje samo posmatraé seoske
rutine, koja ga kao gradanina odusevljava vitalno$¢u i prirodno$¢u®."”! Uurepecanran je cienehn
[TnaBmMH 3akJbyyak, KOju je Takohe Bpcra kpuTuke ynmyheHa oapeheHOM Jeiy ApyIITBa, a TJIACH:
,»Ipak, 1 pored velike snage izraza i mastovite forme Cini se da danasnji izvodaci polako zaboravljaju na
velikog Poljaka, kome mnogo Stosta §to se danas kiti epitetom 'moderno' duguje roditeljsku
zahvalnost*,!%2

Texct o XoHerepy [1naBia 3anounbe nuTHpameM Kommosutopa: ,,Uvek sam tezio da stvaram

muziku koja ¢e biti shvatljiva masi sluSalaca, a dovoljno liSena banalnosti da zainteresuje i

% Dusan Plavsa, Jan Sibelijus (1865-1957), y: Muzicki portreti...., 185.

% Hcro, 186.

7 Ucro, 187.

%8 Dusan Plavsa, Gabrijel Fore (1845-1924), y: Muzicki portreti..., 198-199.
% Hcro, 198.

10 Dygan Plavia, Karol Simanovski (1883-1937), y: Muzicki portreti..., 204.
191 Ycro.

102 Hcro, 205.
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melomane*.!” Crora, Xonerepos onyc [Tnasuia nocMarpa ca 0Be Tauke IIEAUIITA U HCTHYE [ CY TaKO
jacHmju ,,estetski 1 psiholoski koreni njegovog osobenog muzickog stila i stilske Skole politonalnosti
kojoj on pripada‘“.'® Haume, [Tnasina nuue ja je ,,politonalizam (...) umetnost radoznalog Coveka XX
veka“, u ma mysuka Tama ,zakazuje stvarnosti sastanak u Cetiri oka*:!'®> Wmak, ayrop nomaje ma
,,CTBAPHOCT" yMETHUIIMMA MOMYT XOHerepa Huje Ouia qpylmTBEHa CTBAPHOCT, Beh je lHX0Ba MaXKmba
Omiia OKymnHpaHa JieliMa JhyJICKe IIMBHIIM3AIINje, IOK UX YOBEK ,,Kao0 IOjeIMHAIl U Kao JIeo pyITBa‘
HUje MHOTO 3aHMMao: ,,U centru njihove paznje bio je sredi$ni fenomen dvadesetog veka: masina.
Masina u bezbroj varijanti, masina kao zamenik ¢ovekovih miSica, masina kao opredmecenje snage i
mo¢i veée od Covekove, masina kao ¢ovekov sluga i gospodar.*“!% Jlyman ITnapma XoHerepa Ha3upa
1 ,,XCHJIJIOM HaIIleT BpeMeHa' 300T CITOCOOHOCTH J1a €IICKY Hapallijy pa3BHje 10 ApaMaTCKe HAIlETOCTH,
CKJIOHOCTH ITPEMa IpajalyjaMa BEJIMKOT 3aMaxa, U 300T IpHIaBamka BEIMKOr 3Hadaja xopy.'?” Ayrtop
je y peunma camMor KOMIIO3UTOpa Hallrao Hemto mto he ra moOpo omucaru: ,,Ja rezerviSem ime
kompozitora samo onim muzi¢kim stvaraocima koji ne teze da se svide svakodnevnim ukusima publike,
nego koji pre svega Zele da stvore umetnicko delo, da izraze jednu misao, emociju, da odrede svoj stav
prema estetskim ili naprosto ljudskim problemima‘,'® a jbyncku npoGiemMu, XymMaHu3aM U peanuszam
cy koHcTanTe [InaBmumHe npeokynanyje Koje uckasyje y CBOjUM MHOTOOPOjHUM TEKCTOBUMA.

o3unuonnpame ye3a y [liIaplInHAM HAUCUMA

,»JAZZ j€ y CB0jOj CYILITHHHM MMOBpaTaK Ha My3UUKy IIpaMaTepujy, Ha CHHKPETHCTHUYKE O0JIMKE TPBOOUTHE

YMETHOCTH, Ha BEHE ECTETCKO-UIEOINOIIKE KopeHe. 1%

Hyman I[1naBma
Hejsun Kot (David Caute) y K®H3u 0 KyJITypHOj AOMHHALMjH 332 BpeMe XJaTHOI para IHIIe aa
,0anajajka HUje MOIJIa 1a CE MEpH ca eIEKTPUIHOM TUTapOM, a 11€3, TBUCT, POK, OUT U TUCKO OHJIIH CY
OHO IITO Cy XKeJean Miiaau, 1 Ha Mctoky, u Ha 3anmany*.!'" Moskna je jenan ox HajOMTHHjUX pasiora
3a [InaBmmHO mucame o 11e3y Beh momMeHyTa Jby0aB mpeMa MilaguMa | skejba 1a UM NPUOIMKU HOBY
My3uky. Y Caspemenum axopouma IlmaBma m Xepruroma numry o 1e3y, [epmBuny (George

1

Gershwin, 1898-1937) u merosom neny Ilopeu u Bec,''! mro ykasyje na je IlnaBma npencraBbao

¢durypy koja je mocraBipaja CTaHIApHe, jep Cy OBH TEKCTOBHM HACTajad y BpeMe Kaja Iie3 HHje OHo

13 Dygan Plavsa, Artur Honeger (1892-1955), y: Muzicki portreti..., 206.

104 Hcro, 207.

195 Hcro.

196 HcTo, 207-208.

197 YeTo, 210.

198 Pcto, 211.

199 Nlyman Ilnasma, Jazz — cBe Bume oTpuaHux (pasa, crape Hieje W No3HATH pedpeHu y: Mysuka us paznux
acnekama..., 71.

110 pPamuna Bywernh, TpyGom Kpo3 2so30eny 3aéecy — TpPOIOp Ue3a y COUMJATUCTHYKY Jyrocuasujy,
Mysuxonoeuja, 13, (2012), 54.

I Dygan Plavsa, Dzordz Ger$vin, Savremeni akordi, 1958, 5-6 , 174—-177; Nikola Hercigonja, G. Gershwin:
»Porgy i Bess®, Savremeni akordi, 1-15. decembar 1954. Y. ca: Nikola Hercigonja, Napisi o muzici, (Beograd:
Umetnicka akademija u Beogradu, 1972), 64—66.
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cacBuM npuxsahen y Jyrociasuju, o ueMy nmuiry pasianuuty aytopu.''? Paguna Bydyetuh naBoau na je
11e3 MY3WYKH KaHp KOJH CHajJia Y jelaH O] Haj3HAYajHHjUX M3BO3HUX apTHKala aMepUdKe KyIType y
XX Beky, a Koju AOMyIITa CI000Ay M3pa3a, KPeaTUBHOCT U MMIIPOBH3AIIH]Y, CTOTa je OMO CHaXaH U
CIIO’KEH H3a30B KOMYHUCTHUKHM pexkuMuma.''® Byuyetnhesa uctude na je y Mcrounoj Esponu, ma u y
Jyrocnasuju, 1e3 6uo ocropasan,''* anu na cy ,,IpUITMKE Cca [IE30M, Y3 CBE IUIMME U OCEKE, TIOKA3UBAIIE
Jla ¥ M3a TBO3JICHE 3aBece MMa MOTyhHOCTH 3a (CTporo KOHTPOJIUCAHE) YMETHHYIKE ¢ltoboe, Oap Ka je
0Baj My3WUKH IpaBall y mutamy“.'" Tomune 1953. Turto je aBa myTa KpUTHUKOBAO 113, roopehn na
,,CBE€ BUIIIE TIPEOBIIAIaBa [1e3 My3HKa““ U ,,MH C€ MHOTO JbYTHMO 300T TOTa, jep [1e3 My3HKa He OJIroBapa
HallleM KapaKTepy M HaIloj CTBApHOCTH.!'® Anm, meroB ofHOC Mpema ye3y N0KHBILABA PATUKAIHY
eBoNyInjy, u 1959. rogure TuTo Ha MUTame Koje My je mocraBuo Bojuciaas byouma Cuamuh — ,,J]a 11
je TadHO Ja BM HE BOJMTE I1e3?*, oaromapa: ,,He, Boiwmm ra, HapoywTo OoHAj M3BOpHU'“. HakoH oBora
,.l1e3 1obuja kpuna y Jyrocinasuju‘, mako je Beh 1962. rogune Turo nzjasmo: ,,I1e3 3a MeHe HHje My3HKa,
To je ramama®.!'” C o63upom Ha To na IlnaBma y Bumie HaBpaTa uuTUpa Tuta (HEKM O LMTATa Cy
HaBeJICHH Y TPETXOHHUM IOTJIaBJbUMA), IPH UeMy ce yBuha oapeljeHa BpcTa uaonaTpuje, HEOMX0aHO
j€ UMaTH y BTy CBE IOMEHYTE OKOJIHOCTH Kajla ce pa3marpajy [lmaBmmHu HammucH o fesy.

[MnaBmia y ,,IaHeTapujyMy €BpOIICKE MYy3WKE™ youaBa ,,[TPETJICTHOCT ca3Bexkha IojenHUX
emoxa‘, JIOK ,,CBaka o]l ’bHX UMa 110 HEKOJIHMKO CyHala®, a Ta 'CyHIa' Cy Haj3Ha4ajHuju Kommno3uropu.'®
OBuM MetadopaMa U MHOTOOPOjHHM IPYyTUM, ayTop oOjaliaBa Aa ce UCTOpHja My3UKE KOPEHHTO
Memaia CKOpo Ha cBakux moia crosicha. [lnapma nume na cy ce, HaKoH pahama U yMUpama HOBHX
UJICJHO-ECTETCKUX CUCTEMa, TOjaBJbUBajlC 'KOMETe', a HUXOBY (YHKIU]y HE MOXKEMO jacHO Jaa
carnenamo.'!? Jenna ox TakBux 'koMera' je, mpeMa [lIaBIMHOM MULIUBERY, [I€3 My3HUKa, KOjy II0CMaTpa
U Ka0 €CTETCKO-COLMOJIOUIKH (peHOMEH KOjU HUje Ne(HHUCAH, allu 3ay31UMa MOCEOHO, U UCTOBPEMEHO
yCaMJBEHO MECTO Y ,,KOOPIMHATHOM CHUCTeMy eBporicke Mysuke“.'”’ Cponna mojasa kojy Ilnasmia
MpOHAIa3M y MPONUIOCTH j€ MMIPOBH30BAaHA YMETHOCT JKOHIJIepa. AHAJIOTHje yo4yaBa U ca TPUYKOM

ayJIoAWjOM, JWOHW3HW]CKAM KYJITHHM CBHpameM M IIeBarkbeM Kada je ,IBeTana’ ciao0omaHa

12 Bojucnae By6wma Cumuh nmme na je m ,,TOpel CBHX CMETH:HM — JIONIMX KPHMTHKA, pasHuX pedepara
WJICOJIOIIKAX KOMHUCH]ja U CIIMYHUX OMETarba 13 My3udyapa Jia CBUpPajy [1e3 WK J1a y3UMajy HOTe M3 aMepHYKe
YUTAOHHMIIE — [1e3 (...) He3aAP)KMBO NPOJUPA0 Y HAIl )KUBOT, JOKA3aBIIH Jla Cy KOH3EPBAaTUBHU CTaBOBHU KaKo I1€3
JIOHOCH HELITO CTPaHO HalleM HOBOM COLMjaJJMCTHYKOM YOBEKY M KaKO je YMETHHYKHU MOTIYHO Oe3BpenaH,
arnconmyTHo norpemnu . Crora, Moxe ce pehu na cy [InaBumnu 1 XepuuromuHE TEKCTOBH O 11€3Y JI0Ka3 BEeroBor
,,HE3aJp>KMBOT Ipoaupama’. Yn. ca: BojucnaB Byouma Cumuh, PazBoj ne3 u 3abaBHe My3uke kox Hac, Hogu
38yK, 13, (1998), 110.

113 Panuna Byueruh, TpyGom kpo3 26030eny 3asecy. .., HaB. 1eio, 55.

14 Yeto, 56-57.

15y Jyrocnasuju je TpaauLja CBUpamka U CIyHIakha [1€3a MOCTOjala O CpeMHE ABAJECETHX IOIUHE IPETXOIHOT
Beka, am cy ox 1944. ronune, 300r coBjeTusanyje, ,,3ByIH ie3a y KOMYHUCTHIKO] JyrocimaBrju OWITN CBE THUIIH
n pehu*. Hakon mpemomue 1948. rommHe, OTBOpeHa je HOBa eTama y HCTOPHjU II€3a y COIMjaTHCTHYKO]
Jyrocmasuju, a 1960. roaune ,,ca3penu’ cy ycloBH 3a cTBapame gomaher ye3 ¢pectuBana. Y. ca: Hcro, 58—61.
116 Ycro, 70.

7 Hero, 71.

118 Jlyman I1nasmia, Jazz — cBe BUIIe oTpLaHuX (pasa..., HaB. Aejo, 70.

119 Hero.

120 Ycro.
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WUMIIPOBH3aLMja, a My3HKa je, Kao U [ie3, ,,MMala CIINYHY JPYIITBEHY YJIOTY 0CI000InTeIba BUTATHUX
enepruja“.'?! Vnpaso je oBaj MoMeHar Baxkad y IlnaBmuauM nopehemuma, 3000 UCTHIAKA OUTHE
IOpywmTBeHe GyHKIHje, He CacBUM MPU3HATOT, [1e3a Y TaJallkoj JyrociaBuju.

AyTOp COLMOJNOIIKA TOCMarpa OBY MY3WKYy W HCTHYE YCIOCTAaBJbEHO jEAWHCTBO HM3Mehy
n3Bohaua u myOnmKe, Harnamasajyhu na je OHO ,,HApYIIEHO y KJIAcHO] YMETHHYKO] U 3a0aBHO]
My3unu'. [InaBma okpuBbyje ,,JaBUPUHT MUBIIIH3AITHjE* 32 HEMOTYNCTBO ITOBpaTKa MIPUPOAH HA IITa
je amenoBao Pyco (Jean-Jacques Rousseau), u Harmamaga jaa ¢y ,,lie3 CTBOPHIIN I[PHITH, aJTd j& TO CaMO
KpaTKo BpeMe OM0 HUX0B HCKJBYUUBU AyXOBHH rocen ‘. Hanve, [TnaBmia ruime ma cy oHH ,,yOpHU3ramu
3aMOPEHOM TeNly €BPOICKE KyJIType HMHjEeKIHMjy BUTAIHOCTH 4oBeKa ca LlpHor komTmHeHTa“.'??
HuTepecanTHo je mto aytop criomuibe U [leja bpyoeka (Dave Brubeck), ykasyjyhu ma my je Mujo
(Darius Milhaud, 1892-1974) 6uo mpodecop u mocraBjbajyhu Te3y aa ,,lie3 Moe 1a Oyze camo Be3a
mMelly TojemMHHX CHUCTeMa MUILUBbCHa, CHCTeMa KOJH  N1ajy  Pa3InduTe JAPYIITBEHE
(GyHKuHMOHanHOCTH,'>® a TMMe 3ampaBo cMaTpa Ja je 1ie3 YCIIelIaH CaMO Y CHHTE3H Ca €BPOICKOM
caBpeMeHOM My3ukoM. [Tumyhu o nBa mpaBna ye3 mysuke, [naBmia ce murta y koM mpasiy he ce
HACTABHUTH -EH Pa3Boj W, no3usajyhu ce na Bepuja Yianosa (Barry Ulanov),'** saksbyuayje na he nes
,,ATPaTH jeJHO BpeMe, TIPe HEero MITO OJE Y My3€ej Kao U Ipyre yMeTHH4Ke BpeqHoctu . Mnak, OuTHO je
HATllOMEHYTH Jia ayTop [e3y HpHUIHCYyje YIOry Ocio0oauTeshba YOBEKa OJ CONCTBEHHX OTyhema —
,,O0CII0001nTEIba KOjU hie Y YOBEKOBOM MHUKPOKOCMOCY TIOHOBO YCIIOCTABUTH PABHOTEXKY CITUPUTYATHOT
u censyanHor. OBO ce MOXKe MOBE3aTH ca KapaKTepH3alrjoM HMIPOBH3aLMje Kojy Hyau Bacumyj
AKCjOHOB — O€r 0J1 KOHTpOJIE CBaKOJHEBHOT JKMBOTA, OJl UCTOPHjCKOT MaTepHjalii3Ma U HeKa BpCTa
,,aHTHue0I0rmje . %>

AMOMBaJICHTHH OAHOC NpeMa I1e3y Koju ce yBubha y mpeTxogHo HaBeneHMM [lnaBmmHUM
neduHUIMjaMa, MOJKE Ce YOUHUTH U Y BerOBOM TEKCTY 0 Komriozutopy [lopuy [epuisuny.'?® OBaj Texet
ayTop 3aloYuibe MOJIEMHUKOM — Ja JIH BRXKHOCT KOMIIO3UTOPA MOXE 3aBUCHTH O MaJIOT Opoja Jena.
Ilopeu u bec w3aBaja Kao TIABHO JIENO, I WCTHYE Jla Y KHEeMy HE 3alaxka 3Ha4yajHHUje HOBUHE Y
MY3WYKO] JpaMaTypruju, Kao W Ja OHO HHje W3HEeHaheme HaKOH HU3a ,,HAPOTHUX orepa’ w3

neseTHaecTor Beka.'?’ Mnak, ono mro Ilnapmia Benyya je ,,yMEeTHUYKH OOJIUK JpaMe’ Koja je OTKpHIa

,,HOBY, HEMO3HATy CTPaHWIy HBOTa“, cTora Ilopau u Bec mocMarpa Kao MOBpaTak Ha peanusam,'?

121 Ucro, 71.

122 Ycro, 71-72.

123 Ucto, 73.

124 Hanme, [napma HaBOAM IITa TO3HATH UCTOPUYAp [I€3a TOBOPH O JMIEMaMa Hped KOjUMa CE €3 HaJIa3Ho:
,»---JazZist MOpa Jla HAMyCTH OHY CTarHAHTHY CUT'YPHOCT, KOjy Haja3u y CBUpamy MMO3HATHX aKOpaaa U OKO HHX,
jep TyOm cBy MHCIHpaIijy u Omio KakBy Hamy na he mohwm mo myOmHe, ako ce mpeaaje JaKHO] yIoOHOCTH
oTpraHuXx (hpasza, perneTHpaHuX Heja U HeIPOMEHJBUBHX pedpeHa... Y. ca: Hcro, 75.

125 'yn. ca: Paguna Byuetuh, Tpy6om Kpo3 26030emy 3asecy ..., HaB. A€o, 56-57.

126 Dugan Plavsa, Dzordz Ger§vin (1898-1937), y: Muzicki portreti..., 228-236.

127 Ucro, 229.

128 AyTop HM y jeJHOM TEKCTy He Jaje Hpelu3Hy Ae(UHHIM]y peamu3Ma, Beh ra KOpHCTH Kao CHHOHHM 3a
CHHTarMy ,,0KpeTame JIUIEM IIPEeMa KUBOTY .
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KOjU je, MpeMa HErOBOM MHIUbCHY, HajOUTHHJU pa3yior 3a TpUjyMd OBOT naena y AMepUlH U
Esporn.'? Tumyhu na cy ce oko I'epuiBuna pacrpasibana jBa ,,IpOTHBHAYKA Tabopa‘, [liasmia
YJIAHOBE jEHOT O]l HbHMX HA3MBa NPHIAJHULIMMA ,3a0aBHO-yMeTHHUKe cekte mes3a®.’*’ | Drugi su
njegova dela stavili pod seCivo akademske kritike ve¢ na ulaznim vratima u palatu seriozne
umetnosti®,"*! mumre Tnasma o KOMIO3UTOPY, & MO UCTO ,,CEYUBO AKATEMCKE KPUTHKE® MOrao Ou ce
CTAaBUTH HETOB TEKCT 300T HAaBeIEHNX KOoHcTaTanmja.*> inak, omrpuHa kerosux aehuHUImja Malo je

3 amm w3

y6na)keHa y caMoOM 3aKJbyuKy, KOju Ou Tpebano ma mpencTaBiba [epmBHHOB MOHOOT,!?
ILnaBmuHoOr nepa:

Hvala, ostacu najradije svoj! Cenicu, kao i uvek, iskrenost nadahnuc¢a iznad rutine, toplinu osec¢anja
iznad cerebralne kombinatorike. (...) Strana mi je zato, uvazeni mestro, vasa laboratorijska muzika u
kojoj ste snazno izrazili samo svoju nemoc. (...) Znam, ¢eki¢i mog klavira i udarci mog srca su nemocéni
da izmene svet, rekao sam to ve¢! (...) Zaboravili su oni na sve kada su se vratili svojim ku¢ama! To je
tacno, slazem se, jer da nije, zar ne bi ve¢ do sada razjarena gomila rastrgla na komade svakoga ko od
bede okrece glavu. (...) Bio sam sre¢an $to sam, eto, jednom u Zivotu govorio o ne¢em drugom osim o
mesecini, ljubavi romanti¢nih sanjalica. Da me smrt nije preduhitrila sigurno bih bar jo$ jednom zasao
medu svoje drage Crnce (sic!) da ¢ujem od njih jo$§ neku pric¢u koja bi mi opet uzbudila krv. Tada bih
ponovo bio sre¢an kao onda kad sam pisao Porgija. . .!3*

Ha ocHOBY oBoOT' '3aMHUIIIJEEHOT MOHOJIOTA' MOKEMO 3aKJbY4uuTH na je Ilmapmia mckaszao cBoje
CTaBOBE, UCTUIYhH BaYKHOCT CUTYaIl¥ja U3 CBAKOIHEBHOT JKHBOTA Y BE3H Ca MY3HKOM, W KPUTHKY]jyhu
'mabopaTopHjcKy My3UKY' KOja HHje TToBe3aHa ca eMorpjama. O30mpHa IPYIITBEHA KPUTHKA UCKa3aHa

j€ y IonMamy pa3dyMeBama | epImBHHOBE OIlepe O] CTpaHe myOIuKe.

3ak/byyak

Ha ocHoBy cBera HaBeaeHor, MOke ce pehin 1a [Tnapiia y cBojuM ,,0ajKOBUTHM ™ OIIMCHMAa KOMITO3UTOPa
(momyT HapatuBa y Tekcty o Cubenujycy) mokasyje COINCTBEHa HACTOjamba M MPUBPIKEHOCT CHHTE3H
KoH3epBaTHBHOT W MojepHor. JKenehu ma mpumoOuje momaTHe ciojeBe IMyOJIMKe, ayTop KOPHUCTH
0OraTCTBO je3MKa, TO ce yBulja y MHOIITBY H-eFOBMX MHBEHTHBHHUX, MOeTH30BaHUX Mucin.'>> OBo je
¥ jeJaH on Jo0Ka3a Ja OH HeMa YBEK HaydHH Ipmia3 oapeheHmM mpobiemMmma, dera je m caM Omo
CBeCTaH — MoCce0HO Hariamanajyhu To y mpeAroBopuMa CBOjuxX 30MPKH, ajlH je TO TaKohe u ,,oraeaano’
HErOBUX TJIABHUX IMJbEBA, a TO Cy OOpa3oBame IIUpPE jJaBHOCTH W J00ap IMEAAroliKW MPUCTYI

MIaauma.

129 Dugan Plavsa, DZordZ Ger$vin...., HaB. meno, 229.

130 UcTo, 230.

B Hcro, 231.

132 Mcro, 231-232.

133 3ampapo, IInapma nume y I'eplIBMHOBO MMeE, TO jecT, 3aMUNLUba Ta OM ['epIIBMH MOrao Ja OATOBOPH
HpUCTaIULAMa CYNPOTHUX Tabopa Ja Ta ,,cMPT HUje NPEpaHo CyCTUIIIA.

134 Dugan Plavsa, DZordZ Ger$vin...., HaB. neno, 234-236.

135y oBoM pany je cTaBiben akueHaT Ha [11aBmmHoO Buhere caBpeMEHX KOMIO3UTOPA, alli CE MOPa HAIIOMEHYTH
J1a OH HIIIE ¥ 0 KOMIIO3MTOPUMA U3 IIPeTX0aHuX enoxa (o baxy, Mouapry, Barnepy 1 MHOrUM ApyruM). AyTopoB
HPUCTYII TEMaMa U3 CBETa My3HUKE j€ UCTH Kao U Y aHAIM3UPAHUM HaIHUCUMA.
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»JAJIeMe 1 TeMe“ Koje ce OIHOCe Ha My3WUKY MeJarorujy npucytHe cy y Behunu [InaBmmanx
TEKCTOBA, YAME Ce MTOTBPlyje HEOIBOJUBOCT BErOBE My3WUKe MUCIH oA niegaroruje. llta ron na nuiue,
OWJI0 TO TOA YTHIAjeM JHYHUX apUHUATETa WM HIICOJIOMKH KOHOTUpaHo (Hajuemhe o6oje), [1nasma
MMa jeIMHCTBEH MeNarollKy MPUCTYI U KeJby 3a 000JbIIamkEeM LIEIOKYITHOT 00pa30BHOT cucTeMa. Yax
je U yTuIaj MapKCUCTUYKE UICOJIOTHj€, KOjU Ce youaBa Y lerOBHUM TEKCTOBMMA, UCTIOJHEH HA CIIMYaH
Ha4WH, ca pa3MHIIUbakbuMa 0 yHarpehHBamy Hallle TaJIallbhe My3UiKe CIICHE.

Ha ocHoBy cBera, moxke ce pehm ma IlmaBmmH HajBehu AONMPHHOC CPIICKO] MY3HYKO]
€CeJUCTUITM TIPENCTaBJha]y yIPAaBO TOMYJIUCTHYKH TIHMCAaHH €CEjH, KOjH UMajy BEJIHUKY
,,IPOCBETUTEIHCKY * BPEJHOCT, JIOK UCTOBPEMEHO Ccajipike 3HauajHe [LmaBIIMHE MHCIH M 3aKJbydKe.
CaBpeMena My3uKka Te(UHUTHBHO 3ay3UMa jeTHO OJ HajBAKHUJUX MECTa Y FbeTOBUM €CEjHUMa, aKo Ce
y3My Y 003Up MHOTOOPOJHU HAIMCH O CAaBPEMEHHM KOMITO3UTOPHUMA, a JKeJbha Ja j& MPUOIIKH ITHPO]
JaBHOCTH HCHjaBa M3 cBake Mmeradope Kojy je ymorpeOuo, y LBy Joce3ama 10 Iuto Beher Opoja
YyuTanana.

«136 tako IlnaBma onmcyje

,Individualnost zna¢i element novog u krilima starog
[IlocTakoBHYEBO CTBApAJIAIITBO M CAMOT KOMIIO3UTOPA, a UCTa Ie(UHUIU]a MOTIa OU ce MPUMEHUTH
Ha moMmeHyTe [lnaBmiMHE Hamuce O Pa3TUUUTHM KOMIIO3MUTOPHMA, KOjU Cy IHCAaHU ca IHJbEM
npubnmkaBama onpeheHe mpoOrieMaTrke IUpPOj jaBHOCTH. Kpempamem MHOroOpojHHx MeTadopa
[InaBmia ucnymwaBa ycioB ,,elIeMEHTa HOBOT M Y3 MO3HATE YMIbEHHUIEC KOHCTPYHILE JIaKO YUTJHHBY
uenuHy. Unak, Mopa ce nctahu Aa OH peTKO HaBOAW KOpuIIheHy JHTEpaTypy, Yak U Y LUTHpamby
oapeheHNX TeopeTHyapa WM KOMIIO3UTOpa, TaKo Jla c€ ,,KpHiIHMa CTapor™ HE MOXE OAPEAUTH
MOPEKJIO, ald Cc€ MOpa IOXBAIUTH HEroBa CIIOCOOHOCT Y CHPOBONEHY COICTBEHE MY3HYKO-
MPOCBETUTEIbCKE yilore. ,,boraTi nHTenekTyannu GoH uiaeja‘“ u ,,JieT eJaH MUCA0OHE aKTUBHOCTH ' KOje

7 a xoju cy TpUCYTHH W Yy

npumehyje Tlerap Bumrynam y tekcrouma Ilnasummmue 36upke,'’
aHaJIM3MpaHUM TEKCTOBMMA, HABOAE Ha Jajba pa3MHULLbamka M HCTpaxuBamwa [lnaBIIMHHX

MHOTOOPOJHHX CIIHICa O MYy3HITH.

136 Dugan Plavia, Dmitrij Sostakovi¢..., HaB. neno, 224.
137 Ietap Bunrynau, [Torosop, y: dyman [nasma, Mysuxa us pasuux acnexama..., 209.
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NPUJIO3MU:

[Ipunor campku mperyen TekcToBa w3 llmaBmmumx 30Mpkm, on Kojux je BehwHa o0OjaBibeHA Yy
Pa3IMYUTHM YacONKMCHMa TOKOM Jpyre TmojoBuHe XX Beka (Wofamu O MECTy MPBOOUTHOT
00jaBpMBamba TEKCTA JATH CYy OJ CTpaHe ayTopa 3a BehWHy TekcTOBa, W TH IMOJANM Hajiaze ce y
Tabenama; OOJNTUPaHU Cy OHM TEKCTOBH y KOjUMa ce ayTop OaBH CaBPEeMEHOM MY3WKOM /WU
TaJallBUM JIPYIITBEHO-TIOTUTHIKUM KOHTEKCTOM):

Ta6esa 1: *Dusan Plavsa, Muzicki portreti i profili, (Zagreb: Epoha, 1968).

Johan Sebastijan Bah (1685-1750)
Dva Mocarta (1756-1791)
Ivan-Mane Jarnovi¢ (1745-1804)
Franc List (1811-1886)

Gaetano Doniceti (1797-1848)
Johanes Brams (1833-1897)
Aleksandar Borodin (1833-1887)
Rihard Straus (1864—1949)

el e P P Pl el I e

9. Jan Sibelijus (1865-1957)

10. Sergej Rahmanjinov (1873-1943)
11. Gabrijel Fore (1845-1924)

12. Karol Simanovski (1883-1937)
13. Artur Honeger (1892-1955)

14. Sergej Prokofjev (1891-1953)

15. Dmitrij Sostakovi¢ (1906-[1975])
16. DZordZ Ger$vin (1898-1937)

17. Franc Lehar (1870-1948)

18. Sten Kenton (1912-[1979])

19. Romen Rolan — pesnik muzike (1866—1944)

Tabena 2: *[Iyman InaBmia, My3uxa u3 pasnux acnekama: eCmemudroe, COYUOIOUKoe, Neda2ouKoes,
NCUXONOWKo2 U ucmopujckoe, eceju u cmyouje, (beorpam: 3aBoj 3a u3gaBambe YUOCHHKA
Cormmjamuctuake Perybmuke Cpbuje, 1969).

TexkcToBH

1. Musica volat

2. Kowmmo3urop — jieno — u3Bohad — ciaymianai

3. TIpOTHBPEUYHOCT €CTETCKUX U YIOTPESOHUX BPEIHOCTH:
JloKyMeHTH TyXOBHHX Hapoja

MoryhHocTH ApYIITBEHE aCHMUIIAIIN]C
MopaltHy TOCTAaMEHT YMETHOCTH
Cruxuja yMETHHYKOT TPXKHUIIITA

4. T'pamodoHCcKa MJIOYA U MY3HUYKA KyJTYypa

5. 3ab6aBHa u ye3 My3HKa jyde, 1aHac, CyTpa
IIutama Beh 1aBHO MOcTaB/HLEHA

3a0aBHa my3uka okpehe eha kyaTypu U3 Koje je MOHMKJIA

Jecy yiu pa3BojHe MmoryhHocTH 3a6aBHe My3HuKe Beh ncupn/bene

Ha moctoBuMma u3mel)y 3a0aBHe U yMeTHHUKe MY3HKe — 320aBHH JIN]
Jazz — cBe BuIIe OTPHAHUX ()pa3a, cTape HAeje U MO3HATH pedpeHn
I'panune 3a0aBHe My3uKe
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HoBuHe y iedjeM MY3HYKOM BaCUTABY

CaBpeMeHa My3MKa U MY3HYKa MeIaroruja

il i

Bojuciaas Byukosuh y MogepHoj My3unu, My3H4Koj ciieHH 1 GuiIMy

9. JyrociaoBeHncka nesera cuM$oHHja

10. Tpancdopmatuszam dororpaduje u eJileKTpoHCKe My3UKe

11. Te3e 0 HAIMOHAJIHOM Y jYTOCJI0BEHCKOj CAaBpeMeH0j MY3HIIH

12. Ananoruje My3u4KOT ¥ TOBOPHOT H3paKaBamba
[purnor MeTOAHITN My3HYKE arepIierimje
Juckyp3HOCT (OIKIOPHOT U MH(ATUITHOT KapakTepa
I'pamanuja n gerpamanuja u3pasza MPOIIHPEHEM WITH PEAYKITHjOM H3pakajHIX MOTHBA
I'pamanyja MpuMEHOM BapHjallHOHOT MTOCTYITKA
OO0 pa3rOBOPHOT JUCKYP3UTETA Y MY3HUITU
Juckyp3Ho rpaaupame (Ierpaanpame) BapupameM y3Maxa
Jlerpanupame n3pakajHOr MOTUBA CHIDKABAaKk-EM MHTOHAIIN]C
I'paganmja n3pakajHor MOTHBA TTOBHUIICHEM HHTOHATUBHOT HUBOA
I'pamanuja npuMEHOM PUTMHYKOT JIUCKYpP3UTETa
WHTEepIyHKTHYKE pelialyje u3paxajHiux MOTHBa
[TojauaBame akiieHaTa y My3U4KO] U TOBOPHO] (hpasu
JluHamuuke pas3nvke kKao popma TUCKYP3HOT Tpajiuparmba
JIucKyp3HO rpagupame MEJIOINjCKUM OpHAMEHTHMA
AHajiorae opMe MoeTCKUX (purypa v My3udKux MEJIOIHja
AcexTUBHE MOHOJIOIIKE MEJIOIU]je

Ta6ema 3: *Dusan Plavsa, Muzicko-pedagoske dileme i teme, ¢lanci i rasprave, (Novi Sad: Akademija
umetnosti, 1989).

TexcToBH Yaconucu/cumMno3ujymu/apyro

TTNJIEME:

1. Moéiinemoéi savremene $kole

2. Pedagogija u okovima brojeva

3. Humanizacija obrazovanja i | Simpozijum ,Titova misao 1 delo u

vaspitanja kroz predmet ,Muzifko | socijalistickom vaspitanju®, Novi Sad, 5-7. XII
o v v

vaspitanje® u nasim skolama 1977, Pedagoki zavod Vojvodine, 1978, 267—

271. Objavljeno u Biltenu Simpozijuma

4. DruStvena uloga muzike prikazana u | Referat odrzan na Simpozijumu o marksistickim

udzbenicima i priruénicima za | jdejnim osnovama udzbenika, Novi Sad 4.1 5. XII

muzi¢ko vaspitanje u osnovnoj skoli | 1974 Objavljeno u Biltenu Simpozijuma

5. Obrazovanje nastavnika za razvijanje | Referat na Simpozijumu ,,Savremene koncepcije
interesovanja i ljubavi kod svojih | i perspektive obrazovanja nastavnika“, Sombor,
ucenika prema muzickom stvaralastvu 1978, str. 87-98. Biltena Simpozijuma;

Objavljeno u Zborniku ,,Savremene koncepcije i

perspektive obrazovanja nastavnika“,Novi Sad,

Pedagoski zavod Vojvodine, 333-340.
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6. Izvorno i umetnicki oblikovano
muzi¢ko-folklorno naslede kao vaspitni
¢inilac u opSteobrazovnoj muzickoj

»Razvitak®, XVIII, jul-oktobar, 1978, 63-65.

pedagogiji
7. Stalno potiskivano estetsko vaspitanje i | Prilog javnoj diskusiji o Zakonu o vaspitanju i
obrazovanje obrazovanju i nacrtima Plana i Programa za

srednje usmereno obrazovanje u SAP Vojvodini

8. Takmicarski duh i muzicka pedagogija

Referat odrzan u okviru Simpozijuma na temu
»Muzicka takmicenja — moguénosti i problemi* u
okviru XIV medunarodnog susreta muzickih
akademija, 26-28. X 1984. u Rovinju

9. Izraziti muzic¢ki talenat” i sloboda u
izboru zanimanja

Referat odrzan na Simpozijumu na temu
,,Posebno nadarena deca — potrebe, moguénosti i
sistem njihovog umjetnickog obrazovanja®,
odrzanom u Zagrebu u okviru ,,Revije mladih
talenata od 1-2. II 1979.; Pro musica, 99, 1979,
16-17.; Muzicka kultura, 2, 1983, 97-103.

TEME:

10. Neki aspekti negovanja tradicije
NOR-a kroz muzi¢ko vaspitanje

»davremeno obrazovanje — bilten Zavoda za
unapredenje opSteg 1 struCnog obrazovanja
SAPV, 3-4, 1972, 93-109; ,Negovanje i
razvijanje revolucionarnih tradicija“, izdavac:
Pokrajinski odbor Saveza boraca SAPV, Novi
Sad, 1972, 61-71.

11. Mogudi oblici saradnje i medusobnog

Referat odrzan na Simpozijumu sa temom

uticaja visokih muzickih $kola i RTV ,»oaradnja  visokih  muzickih  Skola  sa
stanica masmedijima® u okviru Medunarodnog susreta
studenata muzickih akademija i Fakulteta

muzicke umetnosti u Rovinju 29-30. X 1977.
12. Uloga, zadaci, i znacaj muzickog | ,,Predskolsko vaspitanje” — nastavna sveska 2 —

vaspitanja u predskolskim ustanovama
za dalji muzicki razvoj deteta

serija ,,Savremeno obrazovanje®, 74—86, Izdanje
Zavoda za unapredenje opSteg i strucnog
obrazovanja SAPV, 1970.

13. Metodika slusanja muzike u

predskolskim ustanovama

,PredSkolsko vaspitanje” — nastavna sveska 2 —
serija  ,,Savremeno obrazovanje“, 124-136,
Izdanje Zavoda za unapredenje opsteg i strucnog
obrazovanja SAPV, 1970.

14. Zabavna
omladine

muzika i vaspitanje

,NaSe teme®, 1959, 130-138;
akordi®, vanredni broj, 1961, 18-20.

.Savremeni

15. Ritmicke slike kao didakti¢ko sredstvo u
predskolskoj muzi¢koj pedagogiji

,,Predskolsko dete*, 2, 1971, 187-196.
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16. Funkcija  sviranja na  muzi¢kim
instrumentima u  opSteobrazovnim
Skolama

17. Dozivljajni i saznajni proces u nastavi
muzickog vaspitanja i obrazovanja

18. Prilog metodici objasnjenja polifonih | Clanak neobjavljen. Pisan pocetkom 70-ih
oblika u osnovnoj skoli godina.

19. Vizuelizacija muzickih struktura i
konstrukcija i metodika njihove primene
u opsteobrazovnoj i strué¢noj muzic¢koj
pedagogiji

20. Nauka o muzickim oblicima u sluzbi | Referat pro¢itan na medunarodnom simpozijumu
izvodacke umetnosti na temu ,Uloga teorijskog obrazovanja u

formiranju muzickog intepretatora“ u okviru XII
medunarodnog susreta muzi¢kih akademija u
Rovinju decembra 1982. godine.

21. Uloga Miloja Milojeviéa u razvoju | ,,Zvuk®, Sarajevo, 1, 1985, 11-17; Rad procitan
opSteg muzitkog obrazovanja i | na Simpozijumu povodom stogodisnjice rodenja
muzicke pedagogije u Jugoslaviji M. Milojeviéa, odrzanom u Beogradu 12-13. IX

1984. godine.
22. Metodska obrada jedne operske arije — | Zavod za osnovno obrazovanje i obrazovanje

Mihail Glinka: Arija Susanjina iz IV
¢ina opere ,,Ivan Susanjin‘

nastavnika SR Srbije — Zbornik obradenih
nastavnih jedinica ,»Mlado pokoljenje®,
Beograd, 1968, 74-87. Rad nagraden Il nagradom
(prva nije dodeljena) na Konkursu Zavoda za
osnovno obrazovanje i obrazovanje nastavnika
SR Srbije 1968. godine.

23. Istorijat svetskog opsteg muzickog
vaspitanja i obrazovanja

Ta6esa 4: *Dusan Plavsa, Musica humana, eseji i studije, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1990).

TexkcToBH

Yaconucu/paguo

1. Umetnost nije aksiomatska potreba

2. Forme dekorativnosti 1 naturalizma u
muzici

»Zvuk®, 1974, 3, 39-51.

3. Intencionalnost u muzici

Zvuk®, 1981, 1, 24-31; ,,International review of
the aesthetics and Sociology of Music*, 12/1,
1981, 65-74. (na engleskom jeziku)

4. Emocionalno i racionalno u muzici

»Zvuk®, 1980, 3, 8-14.

5. Aktuelnost esteti¢ko-socioloskih
teorija dr Vojislava Vuckoviéa

»Qradina®, Nis, 1968, 5, 36-43.
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6. Modaliteti socijalizacije muzike u
proslosti i sadasnjosti:

I Problemsko-metodoloska intervencija
II Teorijska ekspozicija sa dve teme
III Razvojni deo: put muzickog dela do slave i
popularnosti
IV Tematska repriza: kompozitor i izvidac
okruzZeni
delima
V Koda. — Putevi resocijalizacije muzickog
dela

socijalno afirmisanim muzi¢kim

Emitovano na III programu Radio-Sarajeva
1977. god; ,, Treta programa Radio Skopje®, 8,
1981, 265 — 298 (na makedonskom jeziku)

7. Socioloski, socijalno-istorijski i
psiholoski aspekti umetnosti Johana
Sebastijana Baha, Georga Fridriha

Hendla i Domenika Skarlatija

Emitovano preko III programa Radio-Sarajeva
1983; ,,Gradina®, Ni$, 12, 1985.

8. Metodoloski i psiholoski problemi
socijalizacije umetnicke muzike u
radnickoj sredini

Referat procitan na Simpozijumu ,,Radnicka
klasa i kultura® odrzanom na Zlatiboru 1974.
godine; ,,Tre¢i program* Radio Beograda —
,,Radnicka klasa 1 kultura“, 1974, 111-117.

9. Dramaturska funkcija muzike u filmu

,»oineast”, 1980/81, 49/50, 110-116.

10. Radanje filmske muzike pre nastanka

tonfilmske umetnosti

,International review of the aesthetics and
Sociology of Music*, 1989, Vol 20, No 2, 322 —
338. (na francuskom jeziku)

11. Lirske intonacije u Betovenovim delima

»Zvuk®, 1977, 4, 49-54.

12. Simfonizam Antonjina Dvorzaka

»Zvuk®, 1976, 3, 37-50.

13. Leos Janacek - romanti¢ni realista
I Liricar
II Epicar
IIT Dramaticar

Ciklus od 3 emisije na Radio-Beogradu -
emitovano 1965.

14. Simfonijski metod Leosa Janaceka

»Zvuk®, 1969, 92-93, 65-73.

15. Josip Stolcer-Slavenski - majstor
epskog izraza

,,Radio-Beograd®, 1. X 1965, 6.

Brudija

16. Ciklus solo-pesama ,,Crv smrti“ od | ,,Zvuk®, 1976, 2, 5-15.
Stanislava Prepreka
17. ,Metamorfoze B A C H* od Rudolfa | ,,Zvuk®, 1973, 3, 271-282.

Ta6esa 5: *Dusan Plavsa, U muzickim vrtovima, (Novi Sad: Akademija umetnosti, 1992).

TexkcToBH

Yaconucu/paauo/apyro

UMESTO PREDGOVORA

1. Muzika jedna i nedeljiva

,»ININ*, 370, 10.

LIKOVI

,,Crveni krst”, 1950, 4, 28-29.
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2. Johan Sebastijan Bah

3. Duzepe Tartini

»Nota“, 1977, 23, 14.

4. Jozef Hajdn, tvorac muzike okrenute
ljudima

5. Neprolazno u Mocartu

»ININ, 262, 10.

6. Frederik Sopen

,,Crveni krst“, 1950, 5, 28-29.

7. Petar Ilji¢ Cajkovski kao ruski

kompozitor

,Jugoslovenski radio, 1953, 35.

8. Braca Anton i Nikolaj Rubinstajn i
poceci javnog muzickog Zivota u Rusiji

Emitovano preko Radio-Beograda 1955. Godine

9. Milij Balakirjev

»Nota®, 1977,20-21 , 23-24.

10. Rihard Vagner u svom vremenu i danas

,,Pro musica“, 1983, 117/118, 20-23.

11. Gustav Maler

»Jugoslovenski radio, 1954, 54.

12. Igor Stravinski

,.Savremeni akordi, 1954, 9-10, 113-115.

13. Dmitrij Sostakovi¢ — muzi¢ki pesnik
socijalisticke epohe

,,Pro musica®, 1975, 79-80, 6-7.

14. Jedan zivot pola veka posle smrti —
povodom 50-godiSnjice smrti Stevana
Mokranjca

,Telegram®, VII, 1964, 7.

15. Vatroslav Lisinski

,,Crveni krst, 1950, 6.

CETIRI NEKROLOGA
16. Josip Slavenski LNIN®“, 257, 7.
17. Stevan Hristi¢ ,.NIN*, 399, 8.

18. Petar Bingulac

Procitano na pogrebu pokojnika.

19. Ciril Liricar

»Savremeni akordi®, vanredni broj, 1957, 145.

20. Miloje Milojevi¢ —
muzic¢ki radnik

mnogostrani

21. Valerija Hejbalova dobila angaZman
u Svajcarskoj

»Jugoslovenski radio®, 20. VII 1953, 12—18.

22. Majstor operete Karl Mileker

Emitovano na Radio-Beogradu 1957. godine

23. Vlastimir Pavlovi¢ -  Carevac

romantik narodne muzike

Objavljeno kao predgovor knjizi o Vlastimiru
Pavlovi¢u-Carevcu u izdanju ,,Note“ Knjazevac.

POGLEDI

24. Odnosi Hajdna i Mocarta

»Jugoslovenski radio*, 19-25. IX 1954, 30.

25. Ideologija Betovenovog ,,Fidelija“

,Mladost®“, 1950, 11-12, 1088-1091. (deo kritike
pod naslovom ,,Beotvenov Fidelio na sceni
Beogradske opere*)

186



26. Robert Suman kao muzi¢ki kritidar i
estetiar

Emitovano na Radio Beogradu 17. II 1956. god;
,Jugoslovenski radio*, 18-24. III 1956, 12.

27. Hektor Berlioz kao muzi¢ki kriti¢ar,
esejista i teoretiCar

Emitovano na Radio Beogradu 17. II 1956. god;
,Jugoslovenski radio*, 18-24. III 1956, 22.

28. Zorz Bize i njegova ,,Karmen*

»Radio-Beograd®, 15. III 1953.

29. Problem Hristi¢evog ,,Sutona“

,Jugoslovenski radio®, 26. IX — 2. X 1954. god,
39.

30. Dva hrvatska knjizevnika o muzici svoga
doba

,Radio-Beograd®, 16. II 1953.

31. Orfej od Perija do Stravinskog

Emitovano preko Radio-Beograda 1970.

32. Muzika starog Beca

Emitovano preko Radio-Beograda 1968.

MUZICKE METROPOLE I USTANOVE

Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

33. Be¢

34, Pariz Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.
35. Moskva Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.
36. Prag Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

37. Isto¢ni Berlin

Emitovano preko Radio-Novog Sada 1975.

38. Rimska opera

»Nota“, 1977, 24-25, 27.

39. Budimpestanska opera

»Nota*, 1977, 23, 13.

40. Opera Narodnog pozorista u Pragu

»Nota“, 1977, 20-23, 21.

41. Opere u Isto¢nom Berlinu

»Nota®, 1977, 20-23, 20.

42. Veliki ,,Balj$oj* u Moskvi

»Nota®, 1977, 20-23, 22.
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Tijana Adamovi¢ (Citakovi¢)

DUSAN PLAVSA’S PUBLICATIONS ON MUSIC CREATED DURING THE SECOND HALF OF
THE 20th CENTURY

ABSTRACT: Dusan Plavsa, musicologist and music writer, during the second half of the twentieth
century was engaged in general educational music pedagogy and methodology of popularization of
music, so the pedagogical approach is an integral part of his musical thought. Through a review of texts
in which Plavsa's wide range of interests can be seen, the author's significance and contribution to
Serbian musical essay writing and criticism is defined. The specificity of most of his writings is the
musical-educational character. Considering Plavsa's definitions concerning the composer's work, one
can see the emphasis on cultural values and historical significance of works of art, while analyzing the
inscriptions one understands the position of contemporary music in them, as well as the author's
personal affinities and ideological principles pressed on the inscription.

KEY WORDS: Inscriptions, Dusan Plavsa, music essays, music criticism, contemporary music,
ideological principles.
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III MHCTPYMEHTAJIHO
MY3NYKO CTBAPAJIALIITBO:
KPEATUBHE CTPATEI'M]E







Buibana AjieKcaHapoBCcKn'
VTULIAJA BY®O OIIEPE HA KOHIIEPTE 3A KJIABUP U OPKECTAP B. A. MOLIAPTA?

AIICTPAKT: Yecto ce 0 Mouaprty muine Kao 0 KOMIO3UTOPY KOjH ,,pa3MHIILIba BOKAJTHO YaK U Y
MY3HIIHA KOja je HaMEHheHa UCKJbYUYNBO HHCTPYMEHTHMA, H-ETOBEe TeME Y BEhMHM CiIydajeBa OTHKYje
U3y3€THA IEBJBUBOCT, KA0 YMHA Aa OM Cce JaKo MOIJie IIPETBOPUTU Y HEKy IecMy, apujy. Mako Huje
MouaptoB ,,u3ym*, 0y(o omnepa y emnoxu KIacHIHU3Ma JOCTHKE BPXYHAIl YIPaBO Y HETOBUM JCITUMA.
Kao majctop oBor omnepckor posa, BELITO je YHOCHO HEroBe eJIeMEHTe, Y Jejia HAMEHheHa IpyraunjeM
n3BOHauKOM MeanjyMy, Kpo3 MIPUMEHY AHjAJIONIKE MPUPOIE My3HIKOT MUIIUBbEHA, CYKOO pasInuuThX
TeMa, MM KOHTPAMYHKTCKO CjeJHbaBamkbe Pa3IMYUTUX MOTHBA KOjU 3By4e CUMYJITAaHO, a yoOH4ajeHa
Cy nojaBa y omiepama. Y Be3U ca THUM, IWJb OBOT pajia jecte TEOpHujcKo Aeduuucame 0ydo enemenara,
y3 Mperie] pasjiuuTHX MUIUbEHA JPYTrUX ayTopa, Ka0 U KOHKpETaH yBHUJ Y KOHIEpTe y KOjuMa ce
npeno3Hajy oxnpehene Oydo kapakTepucTUKe.

KJbYUHE PEUYM: Bondranar Amaaeyc Mouapt, Oydo ornepa, HHCTpyMEHTaJIHa My3HKa, KOHIIEPT 3a
KJIaBUP U OpKECTap, KOMUYHA OMEpa.

YBona

UYecto ce 0 Momaprty (meMm. Wolfgang Amadeus Mozart, 1756—1791) murie kao 0 KOMITO3UTOPY KOjU
,»Pa3MUIIJba BOKAJTHO YaK M Yy MY3HIIM KOja je HaMCHCHA HCKJbYYHMBO MHCTpyMeHTHMa. W 3awmcra,
IEroBe TeMe y BehnHU cityuajeBa o/ITNKYje H3y3eTHA MIEBJbUBOCT, Kao Jia OU ce JTaKo MOTJIE TPETBOPUTH
y HEKy TecMy, apujy. YocTajaoM, orepa je joIll OJ] CBOI HAaCTaHKa, a Takohe y mepuojy KiIacHIu3Ma,
Owia ,,BUCOKO KOTHpaHa  YMETHOCT, IITO je OMIIO YCIOBJBEHO U COIMjaTHUM CTaTyCOM YKaHpa KOjH Cy
MOJIP>KaBalii U IICHWIM BJiaiapu U apuctokpare. O30m/bHE WM KOMUYHE, OWiie Cy BeoMa TPaXeHE U
KOMITO3UTOPH CY UX MTUCAIIN Y BETMKOM OpOjy IITO j& MPUPOJIHO JOBEIO TO TOTa J1a CE BbHXOB JyX OCETH
U y JPYTHM XaHPOBUMA. Y TOM CMHCIY, TOCEOHO Ce HM3/BOjUiIa KOMUYHA Olepa, Koja je JIyKaBo
MpHUKa3uBajia MaHE CaBPEMEHOT JPYINTBa, Y YeMY U JISKHU KJbYY BeHOT ycrexa. Mako Huje Monaptos
,A3yM", Oydo omepa y enoxu KiIacHIu3Ma JOCTHKE BPXyHAIl YIIPABO y HETOBUM JCIIUMa, TIOCEOHO Y
TpHU peMeK-nena Koja u ,,3arBapajy XVIII Bek: @ueaposa scenuodba (The Marriage of Figaro), /lon

Bosanu (Don Giovanni), u Taxo uune cee (Cosi fan tutte) (nuopetucta Jla Ionre).?

Benuko naTepecoBame 3a 0yho ornepy, Kao ¥ lbbeHa HOMYIapHOCT, YCIOBUIN Cy TPAHCTIOZUIIH]Y
oapelheHux eneMeHaTta OBOT )KaHpa y HHCTPYMEHTAJIHY My3uKy. Mouapt, Kao MajcTOp OBOT OIEPCKOT
poJa, BEIITO je YHOCHO H-ETrOBE eIeMEHTE Y Jiela HaMemheHa ApyradrjeM H3BOhaukoM MeaujyMy, Ha

npuMep KaMEpHUM cacTaBUMa HJIM COJIO KIABUPY, M HAPOUYHTO KIABUPY M OpKecTpy. Jujamomka

! Konrakr agpeca: biljana.aleksandrovski@gmail.com

2 CeMHHApCKH pajJ NHCAH y OKBHPY npeamera OMNIITa HCTOPHja My3HKE - KIACHIM3aM 2 TI0J MEHTOPCTBOM BaHp.
npod. np Usana [epkosuh mkoncke 2014/15 ronune

3 Piero Weiss, ,,Opera buffa, In: Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, volume
18, (New York: Oxford University Press, 2001, second edition), 477.

191



NpUpOAa KOMIIO3UTOPOBOI MY3HYKOT MUILBEHA, CYKOOW pasIMUUTHX TeMa, WIH, y [O3HOM
CTBapaJalliTBY, KOHTPAIIYHKTCKO CjeANbaBabe Pa3IHUATUX MOTHBA KOjU 3Byde CUMYJITAHO, IOBOJIE CE
y Be3y ca KOMIIOHOBam-EeM OIlepa, y K0joj je Tako HemTo yooudajeHa nojasa. Jleonapn Patuep (Leonard
Ratner) cmatpa ma je MomapToB M3pa3uT CMHCA0 3a Tearap y3pOK TOME IITO je€ OH y HOCIEOmUM
roAMHaMa J>KMBOTA IIOCTUTA0 CaBpIIEHY CHHTE3y OIepe M KIABUPCKOT KOHLEPTa, U YCIYT,
,,TPaHC(OPMHCA0 KIABUPCKU KOHIIEPT OJ1 JI€NIa HAMER-EHOT 3a0aBH JI0 npaBe opamamcke cyene'.* Kao
jenaH oJ1 HEKOJIMKO (pakTopa KOju Cy TOBEIH A0 OBE TpaHC(hOpMaIlije HaBOAU ce Oydo monoc, Koju He
MOpa HY)KHO JIOHETH KOMHYHO DAcCIojioXKeme.” Y Be3d ca THM, IWJb OBOT pala jecTe TEOPHjCKO
nedunncame Oydo enemenara, y3 nperies pa3InuuTuX MUIUJbEHA APYTUX ayTopa, Ka0 U KOHKPETaH

YBHI y KOHIIEPTE y KOjUMa ce TIperno3Hajy oapehene 0ydo KapaKTepruCTHKE.
Bydo enementu: Teopujcko pasmaTpame

Huje nako mnmenTudukoBatu noceOHe My3udke OaIvke Oydo ormepe Koje Ou ce MOTOM IMpeBene y
WHCTPYMEHTaIHy My3uKy. OTexxaBajyhe OKOTHOCTH Ce CBaKako THYY BAaHMY3WYKHUX eneMeHara. Omnepa
Oyda, ka0 1 cBaka omepa, pauyHa W Ha BU3YeIHU edekar KoJ myOiuke, Koju HHje Moryhe moctuhu
WHCTPYMEHTATHOM MY3UKOM. Takol)e, MoBEe3aHOCT TEKCTa ca My3UKOM jecTe OMTHAa KOMIIOHEHTa Koja
yTHYe Ha TO JAa, KaJa jeJHOM NpeBeAeMO HEKH Oy(o eleMEeHT y MHCTPYMEHTaIHy MY3HKY, OH BHUIIIE
HUje Y CBOM IIPUPOIHOM OKpPYKEHhY U CAaMUM THUM I'yOH Heka cBoja obenexja. Kapakrepuctnunu O6p3u
TapIa"io, ca 0oraToM OpKeCTapCKOM MPATHOM, KOJU CalIp K IOHOBJBEHE TOHOBE, (DUTYpE MITH OJICEKE,
OCJIOHAIl XyMOPUCTHYHOT e)eKTa MMa Y HeMOT'YHHOCTH jaCHOT U3roBOpa CJIOTOBA M CYTepHIIE MAaHHKY,
KOMHMYHOCT, KOH(QY3Hjy MJIM HEKO HEIONMYHO NoHamame.® OBaj edekaT ce He MOXKE jeJHOCTABHO
MIPEHETH Y HHCTPYMEHTAIHY MY3HUKY, jep Op3e IeCHaeCTHHEe, OCMUHE WK GUTYpE KOje Ce MMOHABIha]y
BepoBaTHO Hehe ykazatm Ha omepy. Mmak, mako je Tymaueme Oydo emeMeHaTa IOIJIOKHO
cybjexTuBHOM ocehajy, CHTYpHO je Jla ce OHHU jaBJbajy U Aa ce oapeheHe mapaneie mory nopyhwu.
Paznmmuuti ayropm ce y Hauelny ClIaxy OKO TEeHEpPaIHHX MY3WUKHX oOesexja Oyde:
nepuonuyHe ¢pase, jeAHOCTaBHE XapMOHHU]je, OCKYIHHU]Y TpaTlky U jake KoHTpacTe HaBome Ilerap
Bypxxonnep, donana I'poyr n Knox Iamucka (Peter Burkholder, Donald Grout, Claude Palisca)’, a
CIIMYHO UCTUYE U PaTHEp: CynpoTCcTaBibame KOHTpacTHpajyhux ujeja, KpaTke v )kuBe purype, ak THBHE
nujanore, Impo3paudy (aKTypy, HM3pasuTy apTUKyJalMjy U Heouekupane oOpre.’ IIpumukom
carjieiaBama OINEPCKUX YTHIAja Ha Jpyre xkaHpoBe y MomaptoBoMm omycy, EBrenuja Uurapesa
(EBrenus Uurapepa) Hajeehy maxmsmy y CBOM M3JIaramy Ha OBY TeMy MocBehyje 13B. 6ygo gueypama u

BUXOBOM MECTY Y MonapToBoM My3udkoM je3uky. Kao 6ygo ghopmyne ona HaBoam cxokoBe Behux

4 Leonard G. Ratner, Classic music, Expression, Form, and Style, (New York: Schirmer Books, 1980), 297.

5 Ucro.

¢ Mary Hunter, ,,Topics and Opera Buffa“, in: Danuta Mirka (ed.), The Oxford Handbook of Topic Theory, (New
York: Oxford University Press, 2014), 79-80.

" Hcrto, 61.

8 Leonard G. Ratner, Classic music,..,, HaB. 1e10, 395.
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WHTEpBaja y Opxem Temmy (IMOCEOHO CKOK Majie CeNTHME HaHIKE), CTaKaTo apTHKYJallHjy,
peneTuIrjy TOHOBa, TMOHAaBJbake KpahMx MOTHBa, jeTHOCTaBHE XapMOHCKE OOpTe (ayTeHTHYHE
KaJeHIIe, pa3jiaralbe TPO3BYyKa, CMEHE NPBOT M NETOr CTYMHa, UTA), KOjU 3ajeHO YMHE ,,apceHal
urpauke cepe®.’ Urpe y GprkeM TeMITy 4ECTO MOTY acolupary Ha jesnose Oydo onepe. Yapic Posen
(Charles Rosen) u Andpen Ajumraju (Alfred Einstein) cy ayropu Koju mak BHIIE pa3marpajy
pacroyioxkeme, TyX U atMochepy kKoju noacehajy Ha cBeT Oydo omnepe, Mame o0janmanajyhn My3ndake
KOMITOHEHTE KOje Cy TO y3pOKOBaJe.

Jonmatna Temkoha y Be3u ca AeUHUCAHEM M aHAIH30M O0ydo eleMeHara je u HeyjeaHaueHa
TEPMHHOJIOTHja KOjOM C€ CIy)K€ HaBeleHH HcTpakuBauu (0ydo enemenTH, Gopmyie, purype, ayx,
TOIIOC, CTHIL...), KA0 W HarJlalllaBame J1a CE OBa TEMaTHKa TEITKO MOXKE ca cUrypHomhy 00jacHHUTH, Te
Jla ce HEIlITO MOKE | JIBOjaKo CXBAaTHTH. AjHIITajH B Po3eH mumty o O0ydo ayxy u ctwry, Ynrapesa o
dopMmynama u ¢urypama, Tornoc crnomumby Baj Ilejmucon AnanOpyk (Wye Jamison Allanbrook) u
Patuep. AnaHOpyKkoBa yak u3jefHadaBa TepMUHE 0y(})o ¥ KOMUYIHO IPUITMKOM pa3MaTpama KOMATHUX
ereMeHaTa y MomapToBUM KOHIIEPTHMA 3a KJIABHUp U opkecTap'’, mTo oneT Huje HajnpenusHHje, jep
Oydo, nako Hajuemhe jecTe KOMHUYHOT KapakTepa, MOXKE MpEeACTaB/baTH W HEWTO Apyro. Mmak,
U37IBajajy ce ABE 00JIacTH O KOjuMa ce JUCKYTYje KaJa je y muTamy yTullaj Oyde Ha MHCTPYMEHTAJIHY
MY3HKY. Y MpBY Clajiajy pazInyuTe My3UdKe KOMIIOHEHTE KOje y CaAejCcTBY jacHo ymyhyjy Ha HbeHO
MOPEKJIO, ¥ MPUIMKOM aHaIN3€ MY3UYKOT TOKa MOXKE C€ OAPEAUTH IITa MpeacTaBiba Oydo ereMeHTe.
Omnu yecto aconmpajy Ha Heke JesnoBe nocrojehux Oydo onepa, u To cy Op3u HHTEPBAJICKU CKOKOBH,
u3pa3uTa apTHKyJlalWja, T[OHAB/bakbe TOHOBA, CMEHAa OCHOBHHMX XapMOHCKUX (yHKIH]a,
IjaJioTH3upame, Yecte nayse u ckpahenn TonoBu u cinuHo. Ha Gydonany he najuemrhe acouupatu
urpa (y oapel)eHHM yCI0BMMa; 4YECTO MapIll ca ,,CKPUBEHUM * KapakTepuCcTHKaMa), onpel)eHn KOMUIHU
edexTH (MMOCTUTHYTH May3aMa, N3HEHaJHUM IpOMeHaMa IWHAMUKE, TEMIIA, OPKECTPaLfje M CIMYHO) U
3aBpIIHM ,,recTOBU™ (y BHIy 3aBpiieTaka Koju mojacehajy Ha Oydo ¢unana). Jdpyra odnact je
MOJJIOXKHH]a CYOjeKTUBHOCTH U OHOCH ce Ha atMochepy Oyde koja Biaga y oapeljeHOM jaeny, cTaBy
WIN OJCEKY, a KOjy je Teke O0JjaCHHUTH jep Y MapTUTYypH HHjEe HajjacHUje MCKA3aHO INTa je TO IITO
noaceha Ha omepy, Beh je jemHOCTaBHO HEH AyX MPUCYTaH (MOXKIA TEK AUCKPETHO Ha3HAYCH HEKOM
KOMITOHEHTOM), a orjiefa ce Hajuemhe y KOMHYHOCTH, ajld M JISKEPHOCTH, jCTHOCTaBHOCTH H
,IPCKOCTH" y KapakTepy. [lo cmuuHoOr 3ak/byuka gonasu u 3oduja Jluca (Zofia Lissa) npu pasmaTpamy
KOMHYHOCTH Y My3unin. OHa U31IBaja 0bjekmusHy KOMAYHOCT, Koja je Onia Hamepa KOMIIO3UTOpa U
KOja jeé TIOCTHTHYTa CBECHO, ojapeheHuM eneMeHTHMa (MPETXOAHO HABEACHUM MY3HYKHM

xomroHeHTaMa).!! Kao ornosur 06jeKTUBHO] CTOjH cybjexkmusna KOMAYHOCT, KOja 3aBHCH O] TI0jeAMHIA

% Esremus W. Uwurapesa, Onepwr Moyapma 6 Kowmexcme Kylbmypvl e20 epemenu: XyOodceHCmeEeHHas.
unousuoyanvuocms. Cemanmuxa, (Mocksa: Dauropuan YPCC, 2001), 162—163.

10 Wye Jamison Allanbrook, ,,Comic Issues in Mozart’s Piano Concertos®, in: Neal Zaslaw (ed.), Mozart's Piano
Concertos: Text, Context, Interpretation, (The University of Michigan, 1996), 75—105.

11 Zofia Lissa, Estetika glazbe /ogledi/ (prev. Stanislav Tuksar), (Zagreb: Naprijed, 1978), 99.
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(cmymaona) U HEroBUX JIMYHUX cTaBoBa.'? Mako ayTopka muiie o KOMHYHOM, a He Oydo, usBeneHu
3aKJbYUIM Cy TIPUMEHHUBU U Y JUCKYCHJU 0 Oy(]o eleMeHTHMa y OBOM KOHTEKCTY jep JIeJie MHOIITBO
3ajeTHUYKHIX KapaKTCPUCTHKA.

[Tutame Koje ce MOTOM MOCTaBJba jecTe Jla M CBAKU KOHTPACT, jEJHOCTABHA XapMOHU]ja, WIH
CBakM BehM WHTEPBaJCKM CKOK CYrepuIly HOpuUCycTBO nayxa Oyde? [la nu je cBaka wrpa wim
HHCUCTHpam-¢ Ha MMOTBPIH KaeHIe yTuiaj Oyde? [MompasymeBa ce ga TO HHje CiIydaj U 1a je moTpeOHa
onpeheHa ,,MelaBrHa™ eleMeHaTa Kako O ce HEKH I'eCT MPOTYMAadro Kao yTUIla] OBe KOMHYIHE OIepe.
CuHTE30M HaBEJCHUX PA3IMINTHX IPUCTYIIA OBOj MpobIeMaTHIH MpuKka3ahy Ha Koju HauuH je Morapt

TpaHCIIOHOBAo Oy (o omepcke eIeMeHTe y CBOje KOHLIEPTE 3a KJIABHP U OPKeCTap.
Konuepr 3a xnasup u opkecrap: Ilpukas 6y¢o eqemenara

300r cIMYHMX OJHOCAa Kao y omepu (M KOMHYHO] W O30MJBbHOj), JKaHp KOHIEpTa je MOXIaa M
HajIIOTOTHUJU 32 pa3MaTpame NpeIUINTama ca lBeHUM elleMeHTrMa. CONHCTa Ce MOXKE YIIOPEIUTH ca
MPOTAarOHUCTOM, UMUTHPATH PEUYUTATHB WU apHjy, JIOK OpKecTap uMa (GYHKIUjy MOTIOpE, WU jE Y
JUjaJIOTy ca COJUCTOM, MOX/a Kao aApyru Jmk. [Tumyhu o MonaproBum koHieptuma, Yapic Posen
HABOJIY J1a je ApaMCKH eekat coia 010 BeoMa BajkaH KOMIIO3UTOPY, U Jia je, T/ie ToJ je To Omino moryhe,
COIMCTA ,,TIONPHMA0 OcoOMHe IHMKoBa u3 omepa“.!’ Takohe, ykasyje Ha To ga aHanm3y oO6IMKa
MorapToBHUX KOHIIEpaTa, MOpa MPAaTHTH CBECT O JPaMCKHM HamMepama ayTopa, HHaue Moke Johu 1o
MamUX WX 030MBHHUjUX Tperaka. OHO MITO 00JIMKYje MaTepHrjy HUCY HU TEME HA MOTHBH, Beh lbUXOBH
OJIHOCH U PEIOCIIE], a Pa3BOjHHU JIe0 HE Pa3BHja caMo HHX, Beh CBe OHO IITO ce 300, ,,paamy*. 4

dy3uje cTWIOBa, €lleMeHaTa W KaHPOBCKUX OOelexja MpuKazyjy MomapToBy TEXKBY Ka
eKCIIepUMEHTHCaky, IITO YNPaBO YHHA NPOBOKATHMBHHM 3a KOMMapaiyjy M Moryha TyMmadema
MOjeIMHUX peliemha Koje je KopucTtho. Kpo3 HEKONMMKO Hajpelpe3eHTAaTUBHUJUX TIPUMEpa W3
MouapToBux KOHIEpaTa u3 Oedykor mepuopa,’” ykaszahemo Ha ytumaje Oydo omepe u Ha HauuHE
TPaHCIIOHOBaR-a HEHUX eJIEMEHATa Y MHCTPYMEHTAIHy My3uKy.'® Jlena u3 oBor nepuosa cy ogadpana
Oynyhm nma cmamajy y Haj3pendje W HajyCcIeNlnje, a CaMUM TUM W Haj3HadajHUje KOHIIEPTE, HE CaMo
MomaproBor omyca, Beh u untaBor XVIII Beka.

[IpBu HaroBemTaj] Memama pa3IMYUTHX €JIeMEHaTa, Koje he OWTHM KapaKTEepUCTHUYHO 3a

KOHIIEpTe U3 OeUKor nepuosa, jecre Konyepm y Ec—oypy, KB 271 (1777). OBo neno je BpeHo crioMeHa

12 Hcro.

13 Carls Rozen, Klasicni stil. Hajdn, Mocart, Betoven (prev. Branka Lali¢ i Ivan Stefanovi¢), (Beograd: Nolit,
1979), 236.

4 Hcro, 261-262.

15 Konueptu koju he 6uth pasmatpany micanu cy TokoMm 1784. u 1785. rogune y nepuoxy Mouaprosor 60paBka
y beay — KB 449, 453, 459, 466, 467 n 482.

16 Momapr ce ca HTaIMjaHCKOM ONIEPOM YIIO3HAO jOIT Kao MJIA[H YMETHHK 3aXBajbyjyhu MyToBamKUMa y Ty 3€MJbY,
HApOYMTO TOKOM TpH ITyToBama 1771—1773. roguHe. Vimnpecuje Koje je IMao HaKOH BHX Cy C€ 0JIMax OJpa3uie
U Ha HETOB MY3MYKH j€3WK, Ia Cy Tako ,,TUIIMYHE 0aXxOBCKE TeMe caja 000jeHe MAaIITOBUTHM cBeToM Oydo
omepe. Mnak, TOKOM celaMJIeceTHX TOJIMHA OCAMHAECTOT BEKa, y HherOBUM JIeJIMMa MpeoBiaasa yTuuaj Joseda
(uem. Joseph Haydn 1732—1809) u Muxaena Xajnua (Hem. Michael Haydn 1737—1806).
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HE caMo jep je jeqHO Ol paHHX pPeMeK Jefia Koje oauiie cMmenolnhy, Beh u ycies Tora mro ¢y y memy
NPUCYTHH €JIEMEHTH OIepe KOju ce Orienajy y ymoTpeOH ,,peuuTaTuBa‘’, apro3HHX MeEJIOAH]a,
XyMOPUCTHYHOT (uHaa, urpaukux purmoa.!” Cino6oauo tpetupame Gopme u oxpehennx edexara
HajaBJLEHUX Yy OBOM KOHIIEpTY Ouhe obemneskje mo3Hux Jena.

Hakxon MouaptoBor nonacka y ,,00ehany 3emiby knaBupa“ — beu, nounme miogad nepuoa y
KOjeM HacTajy HheroBa Haj3HAuajHHja Jieina y 00IacTH KJIaBHPCKOT KOHIIEpTa, a caM MomapT je 6mo cBe
TpakeHHjH H Kao cosucra.'® Beh te 1784. rogune nuine yak mect jaena, nouesiu o Konyepma y Ec-
oypy, KB 449, a mapenne nBe roaune jomr mect. [{o kpaja xxuBota Moraprt he ce jomr camo 1Ba myTa
BpPaTUTH THCamky KIABHPCKOT KoHIepTa, u To 1788. romuue kana numre KB 537 y de-nypy, u 1791.
kazga Hacraje KB 595 y be-nypy."” Vnpaso y oBoM nepuomy HacTajy cnoMmeHyTte ,,na [lonte® omepe
Dueaposa scenuooda (1786), [on bBosanu (1787), u Tako yune cee (1790), ma He IyAu MTO C€ YTUILIA]H
nperuhy. 2

Kanma je ped o nyxy uTaiMjaHCKe KOMHUYHE ONEepe W BEHUM €JIEMEHTHMAa KOJjH CE jaBJbajy y
HaBEICHUM KOHIIEPTHMA, y JAOCTYITHO] JUTEPATypH C€ YIAAJFHUBO HAjBHINC JAUCKYTYje O (hUHATHIM
CTaBOBHMa (Mame€ O NPBUM, a O APYTUM HajMame), KOjU HEPEeTKO HOCE PACIONOKEHE OIMCTaBHX
¢unana Oydo omepe, a MTO ce peNaTHBHO JAKO MOXKEe HMOTBPAUTU TopehemeM ca oarosapajyhum
orepckuM aenoM. U3 cepuje koHuepara u3 1784. rogune, seh npsu, y Ec-nypy, KB 449 uma ose
Kapaktepuctuke. [eno je Hamucano 3a rocnohuny bap6apy Ilnojep (Barbara Ployer), kao u xoHuept
KB 453, o xojem he xacuuje Outn peun. Yapic Po3en uctude ga mocieamy cTaB OBOT KOHLEPTA 0/1aje
YTHCAaK ,,IPOJYXOBJbCHE JIGKEPHOCTU, KOja j€ TOCTUTHYTA YCIEIIHOM KOMOWHAIWjoM
KOHTpAIyHKTCKE TEeXHHKEe M cTwia Oydo omepe, ,,rako U3BpcHO yckiaheHuM na cy nakoha u
OpWJbAHTHOCT KOHIEPTHOT (pUMHAIA CaMO HArJallleHd TEKMHOM pas3BujeHuje Texuuke“?! Kako je
¢unane nucano y ¢GopMH poHIa, CTWI U puTaM Oydo omepe omoryhmim cy MonapTy aa Temy mpH
MOHOBHO] TI0jaBH IIPe0OpaxaBa M Jaje joj xkuBaxHocT.”? Ha moueTKy, npBe BUOIMHE U3BOJIE TEMY KOja
je marpaheHa o MHTEPBAJICKUX CKOKOBA Y CTAKAaTO apTHUKYJIANH]H MITO, y3 Op3 TEMIIO, UAC Y MPHUIIOT

Moryhem Tymauery 0yQo enementa.”? Uznaramy TeMe yOp30 ce MPUKJbYUYje U KIABUP Y OCMUHCKOM

17H. C. Robbins Landon, ,,The Concertos (2): Their Musical Origin and Development*, in: H. C. Robbins Landon
and Donald Mitchell (ed.), The Mozart Companion, (London: Faber and Faber, 1956), 251-252.

18 Daniel Heartz, Mozart, Haydn and Early Beethoven, 1781—1802, (New York: W. W. Norton & Company,
2009), 88.

19 Hcro.

20 Tlocroju BuIIe pasjiora 300r KOjUX OBa JA€da CMAaTpaMoO MajcTOpcKuM. Y HHMa je OCTBapeHa CHHTE3a
cuM(OHHUjCKe U KOHLIEpTHE opMe, a 3ajeIHO ca TUM oBehaH je 1 3Hauaj opKecTpa, KOju HUje caMo npaTma, Beh
BeOoMa BakaH (OpMaTHH, KOJIOPUCTHIKH F MEJIOIHjCKH eJIEMEeHT. YoTpeba TyBaukuX, a moceOHOo 00ja ApBEeHUX
yBauyKMX MHCTPYMEHaTa, Omiia je Takol)e HOBMHA 3a caBpeMeHnke. Hajzan, y oBuM nmenmma je 300t xopumhene
TEXHHKE jaCHO JIa Cy HaMermeHa KJIaBUpy, a He HeKOM JIpYyroM HHCTPyMeHTY ca aupkama. HaBeneno npema: H. C.
Robbins Landon, ,,The Concertos (2)..., HaB. nemno, 257—-258.

21 Carls Rozen, Klasicni stil. Hajdn, Mocart..., naB. geno, 273.

22 Hcro.

2 Bongranr Amazaeyc Momnapr, Kouyepm y Ec-dypy KB 449, tpehu cras, Allegro ma non troppo, 1.1-5,y
MApTUTYPH AOCTYITHOj Ha cienehem MHHKY:

https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/06/IMSLP26061-PMLP15371-Mozart Pf Concerto 14 K449.pdf
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pUTMy, Mapkupajyhu TOHOBE TeMe Koja je U Jajbe Yy BuoiuHama. [Ipu apyroj mojaBu tTeme, KIaBUpCKa
JICOHHIIA CE Bapupa ymoTpeOOM KpaTKuX May3a, Koje CTBapajy yTHCak yOp3ama My3WYKOT TOKa U
npu3uBajy arMocdepy u Beapuny 6ydo onepe.?* (Ipumep Jleo HapeaHe mojaBe TeME, Y K0joj ce pyKe
y knasupy nperuhy, Apryp Xauunre (Arthur Hutchings) mocmarpa kao nozcehame va @ueapa.”
3ancra, ako ce ocMaTpa MeJIO/IUjCKa JTMHMja KOjy CBHpa JiecHa pyka (mpeko jese) y Oacy, yBuba ce
CIIMYHOCT ca JCOHHUIIOM (parorta koja umuTHpa 0ydo 0ac y HaBeaeHO] onepH. (cexctet; Al fiero tormento

—1pod, Al dolce contento — durapo).

[Monyt 3aBpmHor craBa KB 449, u dunane Konyepma y Eg-oypy, KB 459 xoMmOuHyje eneMeHTe
KOHTpamyHKTa U Oydo omepe. Po3eH ra mctude 300r cuHTe3e Qyre, COHATHOT POHIA M CTHIIA
UTAJINjaHCKEe KOMUYHE OIEPE, KOjU 3ajeHO Jajy OIMCTaBOCT M BecenocT.”® AntudoHnuja Kiasupa u
OpKecTpa Ha Kpajy OBOTI' CTaBa, KOjH Ce 4yjy Kao MO30PHIIHM MPOTaroHUCTH, Takohe Oyan nyx O0ygo
oriepe. JoI BUINE TO YMHM jETHOCTaBaH MaTepHjasl KOju KOPUCTE, KOJU Kao Jla MPU3UBA IPUMHUTHBHY
NPUPO/y HEKUX BOKAIHHMX JIMHHMjA JWjAora KOMHYHE ONEPE, M acolupa Ha pyrame asa jiuka.”’ Ha
KJIaBHPCKE TTacake, OpKecTap OAroBapa MOTHBOM Ca MOYETKa CTaBa IITO 3aucTa Oyu acolyjaryje Ha
nujasior y 0ydo omepu. O 0BOM cTaBy AjHINTajH MHUIIEC KaKo je ,,onepa Oyda mpeBelcHa Ha je3HWK
MHCTPYMEHTAJIHE MY3UKE, a HCTOBPEMEHO M IOMIPaBamkEe ca CTAPHM M YUCHUM eleMeHTuMa, Qysuja
noymdonnje W xXoMo(OHHUje, W jedaH OJ CBEra HEKOJMKO NpuMepa Tae ce MomapT mamd ca
KOHTpamyHKToM .2

JenHo ox HajapamaTHUHMjUX Jena MoOLApTOBOT MO3HOT CTBAPATAYKOT MEPHOAA, KIABUPCKH
Konyepm y oe-mony, KB 466, Takohe y xoau Hocjeamer cTaBa uMa eiaeMente 0ydo omepe. HMako je
OCHOBHHU TOHAJHMTET MOJI, HACTYINl KOJE jé Y HMCTOMMEHOM Aypy. 3aBplliHa Tema (HuHajia, Koja je y
IOYPCKOj €KCHO3UIUjH UMaia KapakTep Urpe, y penpusu ce Bpaha y Moj, a KOMUYHH NPU3BYK (arora
npunpema 6ydo aypcky Temy koja cieau. OunrieiHa je mpoMeHa KapaKkTepa y3poKoBaHa yHoTpeOoM
CUMETpUYHUX (ppa3a, IBOTAKTa, IOHABJbAKa TOHOBA, IOHABJbAKY (Ppaza Koje je U IOMallo MOHOTOHO,
n kopumhemeM ,,HECHPETHHX* JNTHMEHHX IyBauKHMX MHCTpyMeHata. Moxe ce MpOTyMauuTd [a
u3jarame TeME Y HUCKOM PETHCTPY AyBauKMX HHCTpyMEHaTa acouupa Ha Oydo Oac, THIIMYHM JIHK
komuuHe ornepe.”’ HakoH MpayHOr Jie-MOJIa U HAMETOCTH KOja je TojayaHa XpOMaTUKOM, KOJa y Iypy
UIAaK TOHOCH CBETJIO pa3peliehe YNTaBOT Aea.

Kpyna knaBupckux koHuepara nucanux 1784. ronune jecte 6nucrasu Konyepm y 'e-dypy, KB

453. Cam TOHAJIMTET je MyH CKPUBEHOT CMeXa M CKPHBEHE Tyre, a ()uMHalle, IUCAaHO y O0JIUKY TeME ca

24 Bondranr Amaneyc Mouapt, Konyepm y Ec-0ypy KB 449, tpehu cras, Allegro ma non troppo, 1.136—140, y
HapTUTYPH AOCTYITHO]j HA JIMHKY:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/0/06/IMSLP26061-PMLP15371-Mozart Pf Concerto 14 K449.pdf

25 Arthur Hutchings, A Companion to Mozart’s Piano Concertos, (London: Oxford University Press, 1950),
second edition, 87.

26 Carls Rozen, Klasicni stil. Hajdn, Mocart..., uas. neno, 282.

2 Mary Hunter, Topics and Opera Buffa..., nas. neno, 76.

28 Andpen Ajumraju, Moyapm, auunocm u deno (npes. Bnagumup Kapnuh), (beorpan: Honur, 1991), 394.

2 Egrenus U. Yurapesa, Onepsr Moyapma 6 konmexcme..., Hab. 1eio, 165.
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BapujanMjamMa, KOPUCTH ,,HAWBHY, TIONYT NTHULE, nanazeno temy >’

U 3aBpLIaBa y BEJIHKOM CTHIY
kopuinhewem monuponuje.’’ M36op o6auka Bapujanuja, yMECTO pOHIA, Huje OO yoOuYajeH, U
Momapr je MOpao Ja OCMHCIIH Ha KOjU HayMH he cTaB opKaTH 3aHUMJBMBHM H TOMYJIApHUM IOIYT
Hekor poujio ¢punana. Ocum o nozceha Ha IManarena®?, Tema ce MOXKe JIOBECTH Y BE3y U Ca IUIECOM,
OypeoM, Kao Ja TOHOBHU IPEICTaBibajy Kopake y urpu.” CrakaTo apTUKyJaluja U jeIHOCTABHA
XapMOHH]ja Meoauje (CMeHa TOHWYHE W JOMHHAaHTHE (QYHKITH]jE) Y3 YKpace U CKOKOBE IOTIPUHOCH
JISTIPIIIABOCTH | JISKEPHOCTHU KOje Ccy KapakTtepuctuke 0yde. Bapujaruje ce nasbe o/1BHjajy Moy T OHII0
KOJUX JPYTHX MHCAHUX Y TOM MEPHOIY, TEMa ce TpaHCPOPMHUIIE, Tla CE Y YeTBPTO] BapHjallrjy, Koja
“Ma # eeKat pa3BojHOT jesia 300T OOMITHE XpOMAaTH3AITH] €, jaBJba Y MOJIY, Ca MHTEPECAHTHOM IPATHOM
TyBaYKWUX MHCTpyMeHaTa. [loBpaTak y nyp y HOCIEAm0] BapHjalyju, OCTBAPEH je fortissimo hpurypom
O]l TIET CUJIa3HUX TOHOBA y ICOHUIIaMa ITPBUX BUOJIMHA, KOHTpabaca v JyBayKux HHCTpyMeHaTa. 1 oBaj
MOTHB acornupa Ha [lamarena, kama cBupa naHoBy (ppyny kpehyhu ce HaBuIe U HaHMKe, Takohe y I'e-
nypy. OBa Bapujamyja ce He 3aKJbyuyje ayTeHTUIHOM KaJICHIIOM, Beh Ha Kpajy AyBadukd HHCTPYMEHTH
CBUPAjy aKOp/ Ha JOMHHAHTH KOju 0e3 nay3e yBoau y Presto kony — punajie y punany. [Touerak oBor
OJiceKa je y piano TUHAMUILM, TYAAYKH KOPIYC NpPHU3MBa KapakTep Mmapiua, a aroTd U XOpHE THUXO
0/IrOBapajy, U Kao Ja 3aaupKyjy Buomuue.>* OBa 0CHOBA 3aKCTa JIMYM HA TIOYETKE MHOTUX YBEPTUPA
UTaNjaHCKUX KOMHYHUX OIepa, ajld U Ha IMOYETKE CTPETO OficeKa MHOTHX (PMHAJa, Ma ce JJAaKO MOXKe
CXBAaTHTH Kao eJIEMEHT orepe Oyde Koju je ,,u3Be3en” y mHcTpyMeHTandy cdepy.’® Kona ne 3aBpuiasa
npe Hero IITO ce TeMa MOHOBO jaBH Hajpe y JCOHHLM COJIUCTE y3 MpaTiky TyNadyKor Kopmmyca y
OCMHUHCKOM TYJICY, a 3aTUM U OpPKECTpHpaHa 3a ITyBauke HHCTpyMeHTe. [Ipomena temna u3 Allegra 'y
Presto Mema 1 caMm KapakTep My3HKe, KOjH MOCTaje XKMBAXHHUjU M BECENHUjH, ca IMYHO CMEmYjyhnx
MOTHBA IITO 3ajeqHO HEIBOCMIUCIICHO ymyhyje Ha yriename Ha ¢unaie omnepe Oydo, ma ocraBiba
yTHCaK, Kako Yurapesa 3amaxa, Kao Ja je KOMIIO3UTOP CTaBHO Y3BHYHHK yMECTO TauyKe Ha Kpajy

KoHIepra.*

[IpBa Tema opkecrapcke ekcriosuije Konyepma y Eg-0ypy je cBeTna U pajocHa Mako je y
TUXOj] IWHAMHLM, U CaApKu MHOTe Oydo eleMeHTe IITO ce youaBa y MOYETHOj, KPaTkoj, >KUBO],

PUTMHUYKH HU3Pa3UTOj PUTYPH KOja CapKH U YIEYaT/bUB CKOK KBHHTE, alld M Y KapaKTepy BECEIor

%0 IMamareno® tema. Bondraur Amaneyc Mouapt, Konyepm y I'e-0ypy KB 453, tpehu crasa, Allegretto, T. 1-8,
y HapTUTYPH IOCTYIHOj HA JHHKY:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSIL. P06334-Mozart_k 453.PDF

3 Anppen Ajumrajn, Moyapm, auurocm u 0efo..., HaB. Aeno, 391.

32 [1anareno, uaxo je UK u3 3uHrmmnmia onepe (Yapobna ¢pyna), mocenyje u 6ypo KapakTEpPUCTHKE.

33 Daniel Heartz, Mozart, Haydn and..., BaB. neno, 99.

% Bondranr Amaneyc Mouapt, Konyepm y I'e-Oypy KB 453, tpehu craBa, Presto, T. 171—174, y naptutypu
JOCTYITHO] Ha JINHKY:

https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP06334-Mozart k 453.PDF

35 Mary Hunter, Topics and Opera Buffa..., uas. neno, 74.

36 Eprenus U. Yurapesa, Onepsr Moyapma 6 konmexcme..., Hab. 1eino, 167.
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Mapma.37 Cama Tema 300r MYHKTHUPAHUX HOTA, CKOKOBA KBUHTC, U CaMOI' HpO(i)I/IJ'Ia MOTHBa no;[ceha Ha

npsu ayet Cysane u Ourapa U TeMy KOjy CBUPajy BUOJIMHE HA MOYETKY.

[omyt noverka xone Konyepma y I'e-0ypy, OCHOBE BOJHHYKOT Mapllla IPUMETHE Cy U Ha
noyeTky npBor craBa Kouyepma y Lle-0ypy, KB 467, koju kao a mo3uBa Ha napagy IpoMeHe CTpaxke,
CBaKOJHEBHHU Oeuku goral)aj, alii ¥ Ha OTepCKy CLeHy. TeMy n3BoJie TyIaYKH HHCTPYMEHTH Y YHUCOHY,
a TOYETHH MOTHB C€ Hajpe M3JIa)ke Ha TOHWYHO] (YHKLUHUjH, a 3aTUM Ha JOMHHaHTHO]. OBa
jeqHOCTaBHA XapMOHHWja Ha TMOYETKY, Y3 Iay3e, YKpace M CKOKOBE KOjU Cy CacTaBHH JI€0 MOTHBA,
npezcTasiba 6ydo enement.”’ Beh y @ueapoeoj scenuobu, xoja HacTaje Bpio Op30 HAKOH OBOT J€la,
nojaBulie ce HEWITO CIMYHO NPUIKMKOM pyrajyher canyrupama Kepyouny. tbera ucnpahajy y Bojcky ca
Alla gloria militar, Cherubino alla vitoria, miro he najaButu tpy6e y Le-nypy.** Kodu Arasy (Kofi
Agawu) moderak OBOT KOHLEpTa OIKCYyje Kao ,,TearpajlaH W momyT omepe Oyde®, m momaje na
,»aPTHKyJIallija acolypa Ha MO30PHIITE, IIOTOTOBO KpaTKe je3rpoButre ¢urype onepe O0ydo, kao na ce
Jlenopeno ckpua n3a cuene®.*! Mnak, 6yayhu 1a oBaj mouerak npe npeacTaBiba jeJHOCTABHU MapIll y
pianu, nopeheme ca Jlenopenom (Notte e giorno faticar) moxna u Huje HajcpehiHuje perieme, Hako
CIIylIaola Ha TPEHyTaK MOKE€ HABECTH HAa TO 300T CIMYHOCTH OBHX TE€Ma KOj€ ce Orjefajy y MCTOM

XapMOHCKOM ITIaHy (TOHHKA — JJOMHHAHTA) U CKOKOBUMA KOJU Cy FhbIXOB CACTaBHH JICO.

Hakon oBux npuMepa, ocTaBiba ce MUTAMkE: J1a JIH j& CBaKW THXHU Mapll pedepenna Ha 0ydo
onepy? Hapoumro cy ciamdHm HaBeieHW mpumepu u3 koHiepara KB 453 m KB 467, xoju ocum
MapIIIeBCKOT pUTMa U CTAKaTO apTUKYJIAIH]je MEJIO/IH]e KOja eBOIMpa KOPAYHHUILy, UMa]y CIUIHOCTH U
y piano nuHamunM (Koja HHje KapaKTepHCTHKa Mapina). Moxkma OW, OICBHpaHU TJacHUje U ca
JIPYTadujoM apTUKYJIAIH]oM, OMIM MOTITYHO BEpOAOCTOjHH MapiieBn. MehyTtum, ynpaBo To mTO Cy
IJIaBHE KapaKTepHCTUKE Mapiua CKpuBeHe epomupa Oydo edekar.’? Kao na cy merose riaBHe
KapaKTepHCTUKE MacKHpaHe y HelTo APYro, MOMyT JuKoBa 0ydo omepe, U Kao J1a OBH ,,MapIICBH HA
BpXOBHMa TPCTHjy 3aMcTa MPHUKA3yjy HECIPETHE IMOKYyIIaje CyCTH3ama TIyMana Ha CIICHH, IITO

noxceha Ha ceer 6ydo onepe u xymopa.**

%7 IIpBa TemMa opkecTapcke ekcrnozunuje. Bondraur Amaneyc Mouapr, Konyepm y E¢-oypy KB 459, tpehu
ctaB, Allegro, T. 1-4, y napTuTypHu 1OCTYIIHO] HA JIMHKY:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/e/e4/IMSLP26053-PMLP15388-Mozart Pf Concerto 19 K459.pdf
38 Tema nyera. Boadraur Amaneyc Monapr, Queaposa swcenudba, npsu yuH, No.1 Duettino (Figaro, Susanne.)
,Flnfe, zehne, zwanzig, dreissig®, Allegro, T. 1—4, y napTUTYpH AOCTYITHOj Ha JIUHKY:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP515701-PMLP3845-

Mozart Figaro K.492 Contents_(etc).pdf

% IIpBa Tema opkecTapcke ekcrosunuje. Bondranr Amaneyc Mouapr, Konyepma y Le-0ypy KB 467, npsu
ctaB, Allegro maestoso, 1. 1—7, y mapTUTypH AOCTYIIHOj HA JHHKY:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/67/IMSLP516497-PMLP5554-

Mozart Pf Concerto 21 K467 Allegro _Maestoso_(etc).pdf

40 Daniel Heartz, Mozart, Haydn and..., Has. neno, 112.

4 Kofi Agawu, Playing With Signs: A Semiotic Iterpretation of Classic Music, Princeton, Princeton University
Press, 1991, 34-35. Mary Hunter, Topics and Opera Buffa..., naB. neno, 73.

42 Mary Hunter, Topics and Opera Buffa...,nas. neno, 75.

4 Hcro.
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Ha je Mouapt KoHIEpTE OPraHU30Bao0 IO 3aKOHMMA y TeaTpy M Ha MOYETKY Jena, oKasyje u
NprUMep TPOMOTJIACHOT TYTH TajaHTHOT nodetka Kowyepma y Ec-0ypy, KB 482, koju acommpa Ha
OTBapame 3aBece 300r puT™Ma U AMHAMHKE KOju nofcehajy Ha curaaie myOauny Aa aeo nounmke. OBoM
MOTHUBY C€ YMECTO JIMPCKOT €JIeMEHTa KOju OM yOOHUYajeHo YCIeano, CynpoTcTaB/ba KOMUYHA (pasza y
neonnnu ¢arota. Texk HaKOH MOHAaBJbarba, y ACOHUIM (uiayTe ce jaBijba JIMPCKA MENOAWja, KOjoj

ozroBapajy KiapuHeT U parot. Kao 1a cy To KOMHMYHH JIMKOBHU KOjU IIPEJ HAMA CTaBJbajy Macke.*

3ak/byyak

Opabpanu mpuMepu MOKa3yjy 1a, Kaga ce TOBOpH O Oydo omepu y MHCTPYMEHTATHO] MYy3HIH, OHa
MPETEKHO MoApa3syMeBa NoApakaBame oApeheHnx edekara, a He AUPEKTaH MPEHOC HEHUX OJUIHKA Y
Ipyre >KaHpOBE, KOHKPETHO KJIaBHPCKH KOHIEpT. HeocmopHo je omepcko mopekio oapeheHux
elleMeHaTa y KOHLEPTy, ajH je Wmak Hajuemhe Be3a caMo TOCpeAHA, jep HepeTko Huje Moryhe
00jacHHUTH IITa TO aCOIMpa Ha eJIEMEHTE BOKATHO-WHCTPYMETHAITHOT aHpa. KOHTEeKCT y KojeM ¢y ce
HaIllJIe My3HYKe KOMIIOHEHTE KOje C€ MOry MpOTyMauuTH Kao Oy(o eIeMEHT jecTe BeoMma OuTaH
(hakTop, a Takole jecy M HHIUBHUIYATHE acIIApaIdje aHAINTHIapa KOjH ImocMaTpa My3WdIKU TOK. JemaH
O]l KJbYYHHUX eJIeMEeHaTa Olepe — TEKCT — Yy OBOM CIIy4ajy HHje MPHUCYTaH, Na ce MPU TPAHCTIO3UIUjH
KOMITO3UIIMOHHX MOCTYIIaKa HY»KHO MOpajy m3ryouTtn Heke ojuuke. Mnak, ofapehenn myHKTOBU KOjU
Cy €JIEMEHT KOHKpeTHO Oydo orepe ocTajy MpEerno3HAT/UBH M Y MHUCIHMA CITyIIaola Oyae CIicHe
MY3WYKOT TI030puInTa. Ha OCHOBY JMOCTYIHHMX HM3BOpa W HEYjeJHAYCHOCTH MUIILJLEHA ayTopa OKO
TEepPMHHA U3BOJIU CE 3aKJby4aK Jia ¢y 0y(o elIeMEeHTH HEOBOJEHO UCTPAKEHO, BPJIO KOMILJIEKCHO I0JbE
KOj€ 3aXTeBa BeoMa 030MIbaH aHAJTUTHUKH IIPUCTYIT KOjU OU TOBEO 110 jacHH]jer neduHucama OyhoHaae
W BEHUX OJJIHKa, IITO OM Morao OWUTH HpeAMET AaJbUX MY3HMKOJIOIIKMX HCTpa)kMBama. Takole,
OTICEXXHU]je UCTPaXKUBambe oHOCca Oyde ca KOMUIHHAM H €a KIaCHUIIM3MOM OM MOXKJa Jajlo OATOBOp Ha
nmutame: [a mu je O0ydo HEOABOjUBH /€0 MY3HWYKOT je3HKa €MoXe WIM je ped O MOCeOHOM HauyuHy

pasMulllJbakba KOjI/I CC Ca HAaMCpPOM IIPCHOCHU HAa MHCTPYMCHTAJIHA J:[ena?

4 Egrenns W. Yurapesa, Onepsl Moyapma 6 kowmexcme..., Hab. 1eino, 167.
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Biljana Aleksandrovski
INFLUENCES OF BUFFO OPERA ON PIANO AND ORCHESTRA CONCERTS W. A. MOZART

ABSTRACT: Mozart is often written about as a composer who ,,thinks vocally* even in pieces written
only for instrumental music, his themes in most cases are characterized by their melody, as if they could
casily be turned into an aria. Even if it’s not Mozart's ,,invention®, buffo opera, in the era of classicism
reaches its peak precisely in his works. As a master of this operatic genre, he skillfully introduced its
elements into works intended for a different performing medium, by applying the conflict of different
sounding themes, two melodies in a ,,dialogue or the contrapuntal combination of different motifs
playing at the same time. The aim of this paper is the theoretical definition of buffo elements, with an
overview of different opinions of other authors, as well as a concrete insight into the concertos in which
certain buffo characteristics are recognized.

KEY WORDS: Wolfgang Amadeus Mozart, buffo opera, instrumental music, piano and orchestra
concerto, comic opera.
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Mapuja Tomuh!

OTKPUBAKE HOBOT IIOTEHLIMJAJIA NU3PAKAJHOCTU ®JIAYTE
Y CUMO®OHUNICKOM OPKECTPY HA ITIOYETKY XIX BEKA
(BETOBEH, IIYBEPT, BEPJINO3)>

AIICTPAKT: Cumdbonuje Jlynsura Ban berosena, @panma lllydepra u Xexropa bepnnos3a oTkpusajy
ma ce y panoM XIX Beky Imodeo yCIOCTaBJhaTH HOB OJHOC NpeMa OPKECTPAIHjH, NMPOWCTEKAO W3
WCTIIMTUBAamba U cBe Beher pasyMeBama KapakTepa CBaKOT HHCTPYMEHTA, 3aTUM eKCIICPUMEHTHCamba IPU
KOMOWHOBamy pasIMYUTHX Tpylna HHCTPyMEHaTa, Kao M HOBOI HayMHA NPOMHUILBAma O
n30aTaHCHUPAaHOCTH CKYITHOT OPKECTapCcKOT 3ByKa. To ce opa3miio u Ha TpeTMaH (QiayTe y opKecTpy,
mro he, y3 WACHTHQHKALM]Y HEHHX HU3PAKAJHUX, TO jEeCT TEMOpaTHHUX, 3BYYHHX M TEXHHUYKHX
MoryhHocTH, OUTH carjenaHo Ha npuMmepuma betoBenoBe /Jegeme cum@onuje on. 125 y ne-momy,
LllyoeproBe Benuke cumgonuje D 944 y Le-nypy u BepinuozoBe @anmacmuune cumgponuje om. 14,
KomMmnapatuBHO cariefjaBame OBHX KOMITO3HIIM]a OCBETIHIIO je W CIelu(uYHe pa3iiKe y TPeTMaHy
¢mayTe, ITO ce UCMOCTaBIba KA0 HAPOUUTO MHTEPECAHTAH (PEHOMEH YKOJIHMKO Ce UMa Y BUILy Jia Cy CBa
JieTia 3aBpIlieHa y PacloHy OJ IIECT FOAMHA.

KJbYYHE PEYM: berosenora Jesema cumgponuja, lllybeproBa Beruxa cumgonuja, bepmmno3ona
Danmacmuuna cumgonuja, opkecTpanuja, MHCTpyMeHTauuja, diaayTa, TeMop.

YBona

Cumdonuje Jlyasura Bad berosena (Ludwig van Beethoven, 1770-1827), ®panua Illy6epra (Franz
Schubert, 1797-1828) u Xekxtopa bepnunoza (Hector Berlioz, 1803—-1869) otkpuBajy na ce y paHom
XIX BeKy I0Y€0 YCIOCTaB/bATH HOB OJHOC IIPEMA OPKECTPALMjH,’ IIPOUCTEKAO U3 UCIIMTUBAA U CBE
Behier pasymeBama KapakTepa CBAaKOT WHCTPYMEHTA, 3aTHM EKCIIEPUMEHTHCAA MPU KOMOMHOBAKY
Pa3IUYUTHX TPyNa HHCTPYMEHATA, KA0 ¥ HOBOT HAUYWHA MPOMHUIILbakha 0 H30ATaHCHPAHOCTH CKYITHOT
opkecrapckor 3Byka. To ce oapa3mio u Ha TpeTMaH diayre y opkectpy, mto he, y3 naeHTHuKanujy
IBECHUX H3PAKAJHUX, TO jJECT TeMOPATHUX, 3BYYHHX M TEXHUYKHX MOTYNHOCTH, OWTH carjielaHo Ha
npumepuMa betoBeHoBe /Jeseme cum@onuje om. 125 y nme-momy (1824), IllyGeproe Beauxe
cumeponuje D 944 y Lle-nypy (1825) u Bepanoszose @anmacmuune cumgponuje on. 14 (1830).*
OCHOBHM IWJb Paja jecTe W3ydyaBame OJHOCA HABEJACHUX KOMIIO3UTOpa mpema (iayTd U
CXBaTamke HOBE M3PAXKajHOCTH KOjy OHA T00Wja y FIbUXOBUM JIeTTUMa, KPO3 HCTUIIAME KJBYTHHX ITPUMEpPa
TakBe npuMeHe. Hamopeo ca TyMademeM colucTHUKe yiore Quayte, y Gokycy pasmarpama Oulie n
WBeHa QYHKIUja y TPYIH IPBEHUX JTYBAUYKUX UHCTPYMEHATA, KA0 U JIOTIPHHOC 3ByUamy LEJIOT OPKeCTpa

Y IpamMaTypriju My3udKor Toka. MicxoauimHa aureparypa — yIIOSHHIIN O My3HYKUM HHCTPYMEHTHMA U

! Konrakr ajpeca: marijatomic@fmu.bg.ac.rs

2 CeMMHApCKH pajl IMHCAH y OKBUPY npeaMera OMINTa KCTOPHja My3HKe 2 0 MEHTOPCTBOM pef. pod. ap Come
Mapunkosuh akagemcke 2014/15. roaune.

3V HajmmpeM cMHCITy, HHCTPYMEHTALH]ja ce OJHOCH Ha W300p MHCTPyMEHATa, 0K OpPKeCTpaluja Ioapa3yMeBa
IBUXOB TpeTMaH y my3udkoM neiy. B. Kenneth Kreitner et al., “Instrumentation and orchestration”, in: Stanley
Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, volume 12 (Oxford: Oxford University Press,
2001, second edition), 405-418.

4 TosuBame Ha OpoOjeBe TAKTOBA TOKOM pajla CNPOBEJEHO je Ha OCHOBY cienehmx msnama: [Ludwig van]
Beethoven, IX. Symphonie mit Schluf3chor iiber Schillers Ode ,,An die Freude” Opus 125, rev. von Max Unger
(Leipzig: Edition Peters, [s. a.]); Franz Schubert, Symphonie Nr. 7 C dur (Leipzig: Edition Peters, [s. a.]); [Hector]
Berlioz, Symphonie fantastique, éd. par Nicholas Temperley (Kassel: Barenreiter, 2012).
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MPUHIUIIIMA OpKECTpalrje, Kao U IITHBA Y KOjuMa ce ayTopH OaBe mpoOieMaTHKOM pa3Boja OpKecTpa
Y UCTOPHjCKOj IEPCIIEKTHBH — CTBOPUIIA j€ OCHOBY 32 KpEaTHBHY HHTEPIPETALIN]y OPKECTaApCKOT THCMa
Jlynsura Ban berosena, ®@panua Illybepra u Xexropa bepnnosza. OcHOBHE OAJIMKE OPKECTPALIMOHOT
CTWJa OBHUX ayTopa OTKPHBEHE Cy AaHAIUTHYKAM NPUCTYIIOM CIOMEHYTHM CHUMQOHHjaMa, a
KOMITapaTUBHO carjejaBambe KOMIIO3UIMja M3a0paHuX 3a aHalu3y OCBETIWIIO je U cHenupuyuHe
pas3nuke y TpeTMaHy (ayTe, IITO C€ UCIIOCTaBJba KAa0 HAPOUUTO MHTEpecaHTaH (PEHOMEH YKOJIUKO ce

¥“Ma y BUAY Ja Cy CBa Jieia 3aBpIleHa Y PACIOHY OJ IIeCT TOAMHA.

Onumra pasmatpama o berosenosoj, Illy6eproBoj u bepano3osoj opkecTpanmjn

llyGeproBa Benuxa cumghonuja Hactaje mo beToBeHOBOM 3aBpILIETKY Mpolieca CTBapama /legeme
cumponuje, mro, yzumajyhu y o03up dumeHUIly na je Dammacmuuua cum@oruja HamvcaHa TPU
roauHe nocie beroBenose cMptH, cBenoun o Tome aa ce Lllyoept u bepnuos ocnamajy Ha betoBeHOBa
nocturayha, mpy yemy je HajBakHHje — YKOJHMKO C€ pa3Marpajy MHCTPyMEHTaluja U OpKecTpanuja —
yTEMEJbER-E [IBOJHOI cacTaBa CUM(POHHUjCKOT OpKectpa.’ Jlesemy cumgonujy Kapakrepuiue Hajsehn
opKecTap 3a Koju je beroeH mucao, mro ce ornena y 3Ha4ajHOM MPOILIMPEHY MEANjyMa Y (HHATHOM
CTaBy yBoh)embeM, Ha IpUMep, BApHjaHTHUX HHCTPYMEHATa, Kao IITO Cy MUKOIIOo (prayTa u KoHTpadaror,
3aTHM TaKO3BaHUX ‘TYPCKUX yaapabKe (TPHjaHIII, YMHETN U BEIUKU O0y0am), Ka0 U COTUCTHYKUX U
XOPCKHX TJIACOBA.

[IIyGepToB MONPUHOC OPKECTPAIIMjH MPETEKHO ¢€ OAHOCH HAa €MAHIIMITAIH]Y I10jeIUHATHIX
uHCcTpyMeHara. [Ipu Tome ce y Beaukoj cumghonuju HapOYHTO HUCTHYE HOBA, TeMarcka (hyHKIHWja
JMMEHUX AYBadYKUX HHCTpyMeHaTa, y mpBoM pexy xopHe (I cras: T. 1-8) u Tpombona (I ctas: T. 199—
227). He wmame 3HauajaH Bua My3uwdke ekcmpecuwje IllyOept je moctmrao crenududHAM,
KOJIOPUCTUIKHM Y/BajaleM, OJHOCHO KOMOMHOBamEM HMHCTPYMEHATa pa3lMuuTHX Bpcra. Hamme,
Benuxa cumgponuja je ,,ipBo 3aBpIeHO aes10 cuMpoHUjcKor xaHpa koje je Illyoept nucao umajyhu y

b mro je

BUAy TpodecuoHalHU OpKecTap, Y OBOM ciyd4ajy [pymTBo mpujaTtesba mysuke y beuy*,
YTHLIAJIO HA TO J1a KOMIIO3UTOP UCKOPUCTH CBE MOTEHIIMjale MHCTPyMEHATa U HHCTPYMEHTAJINCTa KOje
je UMao Ha yMmy.

bepnano3 je kpeaTuBHM NOJCTUIQA] 3a Nucamwe Panmacmuyne cum@oHuje TPOHALIAO Yy

BeroBenosuM cumpoHrjaMa,’ TIpeMaa ce y TOj ,,AHCTPYMEHTAIHOj ApaMu — Kako jy je Bepnunos

5 [Map (uayTra JIOCIEOHO je 3aCTYIUbEH Y BeTOBEHOBMM CHM(pOHHUJCKMM OCTBapemKUMa, ¢ M3y3eTKOM Yemepme
cumgponuje on. 60 y be-mypy (1806), 3a xojy xommo3urop npensuha camo jendy ¢mayry. B. Louis Adolphe
Coerne, The Evolution of Modern Orchestration (New York: The Macmillan Company, 1908), 54-55.

¢ Camille Anne Ramos-Klee, 4 Search for Schubert’s Voice in the Symphonies (BA Thesis, Amherst College,
Department of Music, 2012), 67.

7 B. Hugh Macdonald, Berlioz Orchestral Music (London: British Broadcasting Corporation, 1978), 30.

Hauwme, ,,iBanecerux roauna XIX Beka bepnnos je Ouo y npumunm 1a uyje beroBeHoBe cumdonuje y u3Bohewmy
opkectpa [Tapuckor KOH3epBaTOpHjyMa MoJ AUpUreHTCKOM maiunom Xaoerneka (Francois Antoine Habeneck) u
Ha Taj HA4YMH je y BpeMe nucama cBoje @anmacmuune cumgonuje 1830. ronqune Beh yBennko 6mo ynosHar ca
BeroBenoBuM pennmMa u mocebHO ca [leerom cumdonujom®. Muna llykosuh, ,bepanoszosa @awmacmuuna
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HACIIOBMO —° 3amaka ¥ TUIIMYHO UHTEPECOBAKLE 3a MPOIIUPEHE CUM(OHMjCKOT M3pasa, [0 YIJIeAy Ha
OIIEPCKY TPAAULIH]y KOjoj j€ (DpaHIlyCKH KOMIO3UTOp 010 HakiomeH.” Taj ce KapakTep y BEIMKOj MEPU
OTKpHBA Y CaM0j HHCTpyMEHTaUuju Panmacmuyne cumgonuje, Kojy oJUIMKyje HapOYHuTa PacKOIIHOCT,
jep bepnmnos y cuMdoHMjCKH )KaHp YBOJM SHTIIECKU POT, MaJId KIIAPUHET, 3BOHA U Xap(y, UHCTPYMEHT
CBOjCTBEH TaJIAIIFbeM OMEPCKOM OpkecTpy. OcHUM Tora, UIIYUTaBamke IporpamMa OBOT Jella yCMEPEHO
j€ 1 KOMITO3UTOPOBOM TPEIM3HOM apTHKYJIAIHN]OM JKEJbEHE TOHCKE 00je, TO jecT MOCEOHNX TEeXHHUKA
cBupama (con sordino, col legno, glissando v cTnIHO) M U3paKajHUX acTeKaTa HHTEepHpeTanuje (canto
espressivo, animato, appassionato, con fuoco, quasi niente, perdendo n canano). CXolHO ToMe aa ce
,,3aCIIyT€ 3a Pa3BOj OpKecTapcke 0o0je Kao eleMeHTa MY3WUIKOT 3Hauema IMpe CBETra IPUIHCY]Y

KOMIIO3UTOPUMA CLEHCKe Mys3uke™,'”

jacan je 3Hadaj] bepmmosoBor ymeha ma y jemHOM
WHCTPYMEHTAJTHOM JKaHPY OBAaILIOTH HIEje KOje MMajy KOPEHE Y OTIEPH.

VY TeMespy cnenn(UIHOT TPETMaHa HHCTPYMEHATa Halla3u ce U MECHja OBOT KOMITO3UTOpA Ja
CXBATH ,,IPHPOY TeMOPaA, HAPOUMTH KAPAKTED U U3pakajHe MOryhHOCTH® CBaKor o1 MHCTpyMeHara,'!
MPOKCTEKIIA U3 HETOBOT yoehema Jia Cy yrpaBo TO OHH €JIEMEHTH KOjU MOTY Ja IeDUHHUIITY [IEJTOKYITHH
KapakTep My3HKe,'? IITo je 11jaMeTpaIHo CYIPOTHO PAHU]EM YBEPERY J1a HHCTPYMEHTH ,,CITy’KE TOME
Jla yKpace ¥ y4MHe KUBJbMM Beh mocrojehu mysuuku xapakrep.!* Mako ce ¢ nmpaBom moxe pehu na

BepmrosoBa cumdonmja mpeacTaBba IeNo ,,IOroAHO 3a CTyIaupame opkecrpanuje,'

HErOB OITyC
o0yxBaTa W YyBEHH TpaKTaT O OBOj MpoOiIeMaTHIM HWMEHOBAaH Kao Beruxa pacnpasa o
uncmpymenmayuju u opxecmpayuju (1843), Koju je KOMIO3UTOP HAIKCA0 HAKOH CBOT TOCIEAHEr

cuM(OHU]jCKOT OCTBapema (Benuka nocmpmua u mpujympanta cumgonuja om. 15, 1840).

Tperman daayre
Dyuxyuja grayme y oprecmpy u nym Ka eMaHyunayuju UHCMmpymeHma

Hajsume mMoryhHocTH 3a carnenaBame TpeTMaHa (hiayTe Y KOHTEKCTY YKYITHOT OPKECTapCKOT 3BYyKa
WU TieJie TpyTie IPBEHUX JAyBauKHX WHCTpyMeHaTa mpyxa betoBeHoBa /Jesema cumgonuja, Koja ce
CcXBaTa M Kao ,,JIeNI0 38 OPKECTapCKu futti**'® 360r ,,yredaTibuBe NHANBHILYAIN3ALH]e LENOr OpKecTpa

Kao TaKBOl"“.16 I[aKJ'IC, 3aMaiaH A0 MY3HWYKOI TOKa AJOHOCH OpKECTap y LCIWMHU, IITO AOAATHO

cumghonuja kao mpumep antuxepojcke cumbonuje”, y: Mpana Ilepxosuh (ypen.), Mysukonowka mpedxca /
Mysuxonozuja y mpesicu (beorpan: @axynrer mysuuke ymernocty, 2014), 251-259, 253.

8 [Hector] Berlioz, Symphonie..., nas. neno, IX.

° B. Louis Adolphe Coerne, The Evolution..., HaB. aeno, 89.

19 Julian Rushton, “The art of orchestration”, in: Colin Lawson (ed.), The Cambridge Companion to the Orchestra
(Cambridge: Cambridge University Press, 2005), [92]-111, 97.

' Hektor Berlioz, Velika rasprava o instrumentaciji i orkestraciji, prev. Dragoslav 1li¢ (Beograd: Krug, 2007),
12.

12 B. Emily 1. Dolan, The Orchestral Revolution. Haydn and the Technologies of Timbre (Cambridge: Cambridge
University Press, 2013), 67.

13 Hcro.

14 Kent Kenan, Orkestracija ([Beograd: Udruzenje kompozitora Srbije, s. a.]), 4.

15 Robert Simpson, Beethoven Symphonies (London: British Broadcasting Corporation, 1978), 56.

16 Hcro.
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JOMPUHOCH YTHCKY O OMILITOj MOHYMEHTAJIHOCTH Aefa. Ta TeXma je MoXKJa HajounTuja y Prestissimo
cerMeHTy kojie ¢puHanHor crasa (T. 851-940), y kojem beToBeH, Ha mpuMep, JBeMa BETUKUM (iiayTama
NpUApyKyje MUKOJIO (IayTy, IITO TOBOPH O JKEJBH J]a € IOCTUTHE MAaCHBAaH 3BYK BHIIET AUHAMHYKOT
HUBOA, jep OM y apyraurjeM ciiy4yajy OMiio Ha3HA4eHO Ja APYrH (ayTHUCTa W3BOAU ACOHMILY ITHKOJIO
¢mnayre. [Tukomno ¢nayra ce y HaBeAeHOM IPUMEPY PECKUM 3BYKOM ‘TIpOOHja’ KPO3 T'yCTH OPKECTAPCKH
cior M 3axBasbyjyhu OsmcraBoj 00ju TOHA OBOI MHCTpyMEHTa TO ‘(QuHane y (uHAIY MONpUMa
TTOMTIC3HHj U KapaKTep.

W3znarame vcte MEI0IU|CKE JIMHU]jE Y ICOHUIIU MTPBE U JICOHUIU apyre duayrte (a due) y npBoM
cTaBy Jleseme cumgponuje Moke 1a WiycTpyje u (He)MoryhiHOCTH TaJalimber HHCTpyMEHTa, Oyayhu aa
ce forte/fortissimo TMHAMHKA, TO jecT 3ByYHA MPOJOPHOCT MOCTIKE YHIUCOHUM 3ByUYarmheM JiBe (rayTe
Yy PETHUCTapCKOM H3/Bajamby M3HAJ OCTAIMX MHCTPYMEHATa y, Ha mpumep, T. 18-21, 224-244 n 329—
338. [NoreHuujanu Beauke ¢uiayTe MOTY Ce pa3yMETH W Ha TeMeJ/by aHaau3e MEJIOIUjCKOr mpoduia
JIEOHHIIA KOje CY jOj oBepeHe, IPU YeMy Ce 3araa J1a je TOH ¢’ HajBUIIH TOH KOji beToBeH KopHCTH.
Hamehe ce 3akspydak ma ce KOMIIO3HTOpP MpeMa EHEeMy OJHOCH Kao MpeMa KaKBOM PETHCTapCKOM
JMMHTY, HaMepHO u30eraBajyhu muckaBy 3By4HOCT TOHaA Ge’ Ha (ayT Tor mepuona KopuihemeMm
perucTapcKor Ipenoma, IpeMaa 61 y ofpelieHuM cerMeHTHMa My3HUKOT TOKA TOH 6’ BHUITIE TIOT0I0BA0
TEMAaTCKOM IUIaHY HEro 3alHiCaHyu TOH 6’ (I cras: 1. 24, 50; 1I cTaB: T. 276, 280, 364, 368). Youusmmu
HEYjeHAYCHOCT TMPHINKOM Mopelema 3Bydama IOHBEr M TOPHEr peructpa Ha (uayT, TayHHje,
HEjaKOCT HAjHIKE OKTaBe HACYNPOT OIITPUM — U TEIIKO M3BOAJBMBUM — TOHOBMMa Tpehe OKTaBe,
Teobann bem (Theobald Boehm), uyBeHn Hemauku rpaautess QuiayTa, MocBeheHO je y CBOjoj
paauonuim y Munxeny ox 1828. rommne m3pahuBao (nayre koje cy, usMmeljy ocrtajor, 6osbe
n30anaHCHpaHUM 3BYKOM IIOTOJIOBajie WHTEPIPETAlUjH KOMIO3UIHMja y KOjUMa C€ EKCIUIOATHIIE
LEJIOKYIIHHU oTicer uHeTpyMenTa.'” 3axBabyjyhu BemoBom nenoBamy, drayra je cpenunom XIX Beka
rmocraja MHCTPYMEHT ,,TAKO TOTITYH, YACT W TaKO yjeJHadeH Mo 3BYKy, Kako OW ce caMo MOTJIO

noxeneru™,'®

mto bepnuos uctude y CBOM TpakTary.

Wako ca moapasyMeBaHMM YHAakpcHUM mpcropenom,' ¢mayra je y BerosenoBo moba
npecTaBballa HHCTPYMEHT ca M3Y3eTHUM TEXHUYKHM MOTYhHOCTHMA; CIOCOOHOCT MOKPET/HUBOCTH Ca
KOjOM C€ HHUjelaH JIPBCHM IyBadykM MHCTPYMEHT He MOKe MepuTu>’ 3aipskaHa je 1O JaHac.
KoHmepTanTHH TpeTMaH HMHCTpyMEHTa TpUCyTaH je y mpBoM (Allegro, ma non troppo, un poco

maestoso) ctaBy eseme cumeponuje, napounto y 1. 402, 404 u 406, xaga, mocmarpajyhu myBauke

WHCTPYMEHTE, jeUHO (IiayTe OJAroBapajy Ha BUPTYO3HE Macaxe y KpahuM HOTHHM BPEIHOCTHMA

17 B. Theobald Boehm, The Flute and Flute-Playing in Acoustical, Technical, and Artistic Aspects, transl. by
Dayton C. Miller (Cleveland: Dayton C. Miller, 1908).

18 Hektor Berlioz, Velika rasprava..., nas. neno, 143.

1% OBaj Tin mHCTpyMenTa HaswMBa ce (uayTa ca ,,‘CTApUM CHCTEMOM’, ‘jeIHOCTABHMM CHCTEMOM WM ‘Mejep
[Heinrich Friedrich Meyer] cucremom’. Nancy Toff, The Flute Book: A Complete Guide for Students and
Performers (Oxford: Oxford University Press, 2012, third edition), 46.

20 Hag. npema: Samuel Adler, The Study of Orchestration (New York — London: W. W. Norton & Company,
2002, third edition), 180.
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MPBOOUTHO 3alMcaHe y ACOHWIM NpBUX BHOoMKMHA. O YMI-CHUIM Ja je MUKOJIO ¢uiayTa moceaoBaia
HCTOBETHY HOKPETIHUBOCT CBEIOYM (GUHATHU cTaB (Bewmuuje noceno) @anmacmuune cumgonuje, y
KOjeM ce IyTH ‘MeTeX’ JIECTBUYHHX HU30Ba y CBOjCTBY Bapupane Ronde du Sabbat Teme UCTOBpEeMEHO
u3JIaXe y JACOHMIAMa MUKOJO (uiayTe, BeTUKe (IayTe, BUOJMHA W BHOJA, JOK JCOHUIE OCTAIHX
IpBEHUX U JIMMEHHUX IyBauyKUX WHCTpyMeHarta cymnepnonupajy Dies [rae TeMy y Iy>KUM HOTHUM
BpemHocTuMA (T. 422-435).

HacnojaBame je, kao oapeheHm BHJ 3TyllbaBamka OPKECTAPCKOT 3BYKa KOjUM CE€ MOXKE
WHTEH3WBUpATH pactyha cHara y crescendo IWHAMHIM, TIPUCYTHO y TIPBOM CTaBy beToBeHOBe
cuMdoHHje, TOCPEJCTBOM  KapaKTEPUCTHYHOT, OPryJhCKOT TpETMaHa JPBEHUX JTyBadyKhX
WHCTPYMEHATa Kao CBOjeBPCHOT OapokHOT permanBa (T. 5—16, 35-50, 164—178). IlpumeTHO je 1a Taga
(bmayTcke JIEOHUIIC HAJBHUIIAM PETUCTPOM JOIAATHO JMHAMH3Y]Y MY3UYKH TOK YOUH I10jaB€ OCHOBHOT
TeMaTCKOr MaTepwjana. J[pyraduju HACTYN WCTE Tpyle MyBauyKWX HMHCTpyMeHaTa mpuMmehyje ce Ha
mouetky penpuse (1. 301) — ymecTo ynorpebe TEXHHKE HacjaojaBama, beTOBEH CUMYJITaHO ITOCTaBJha
W3JpXKaHEe TOHOBE TOHWYHOT aKopAa y fortissimo JWHAMHUIM Yy JICOHUIIAMA CBUX JyBayKHX
WHCTpYMEHATa 3apaj eeKTa MOMEHTAIHOT Tojayama BOJyMEHa 3ByKa, Tako jAa ce, uMajyhu y Bugy
OpKecTpanujy, MOXe pa3MHUIIJbaTh 0 oboraheHoj penpusu. Y HUCTOM IpUMeEpy ce Hasupe u Oymyha
HapaTuBHa ¢yHKUMja ¢rayre. Hanme, 4YeoHM MOTHB, MEJIOIMjCKHM WHTEpBaJll KBUHTE da—oe,
MPEACTaBbEH Y ICOHUIIAMA BHOJIMHA M BUOJIA, UMUTHUPA CE Y ICOHUIH MIPBE U ACOHUIM ApyTe (rayTe
(a due), a IPOTUBTEXKY HABEIEHOM HMHTHpamy YHHU YIOPENO aKTUBUPAHE MHTEPBAICKOT CKOKa
kBapre a—de y neonunyu tumnana (1. 301-311).2! Kako ¢uayre peructapcku HaTKpUibyjy LEO
OpKecTap, MOXe ce TBPAUTH Ja OHE, y3 THMIIaHe, HOCE APaMCKU Ha0oj U KyJIMHHAIMOHY CHary Koje
penpusa noceayje Kajaa HACTYIH IOCJIE ONICEKHOT Pa3BOjHOT JIea.

OcuM 3acHHMBamba BEJIMKOT JIeIa MY3HUKOT TOKa Y IIEJIOKYITHOM OPKECTapCKOM TKHBY, /esemy
cumehonujy KapaKTepuIlle U AUjajJoru3upamke TyIauKiX ¥ IPBEHUX JyBauYKUX WHCTpyMeHaTa. Taza ce
MOJKE TOBOPHTH O MHAWBUAYAIN3AIH]H [IeJIe IPBEHE JyBauKe TPpyIie, IPUTOM HUjEIHOT HHCTPYMEHTA
TTOHA0CO0, jep Ce TIPH yIBajarkby MEJIOIH]|CKE JTMHH|E WM MEJIOIN]CKOj IPOTPECH)U y TEpIIaMa, CeKCTama
W JIPYTHM HWHTEPBaINMa y PA3IMYUTUM PETHCTpHMa rybe 0COOCHOCTH CBaKOT MHCTPYMEHTa 3apaj
KOMITaKTHHje 3By4HOCTH. [[puMepH TakBOT 0JIHOCA MPOHAala3e ce y MPBOM CTaBy, Kajia ce y yJIBOjEHUM
JICOHMIIaMa JIPBEHUX JIyBaYKHMX HHCTPyMEHATa MMHUTHpPA MOTHB TPETXOJHO H3JIOKEH Y JICOHUIIaMa
rynauykux wHCTpyMeHaTa (T. 55-61, 327-338). Bun antudoHOT oaroBapama IyBa4KOT ‘Xopa’ TPyIH
TylauKuX WHCTPYMEHATa MPHUCYTaH je 'y Beauxoj cum@onuju, mTo MoAaTHO MOTBphyje Te3y aa je
[ly6eproB opkectap HacieHUK betoBeHOBOr. HapounTo je mHTepecanTaH ciry4aj Kaja ce U3pa3suToCT
TEMaTCKOr Matepujana y Benuxoj cum@onuju TOCTIKE YHPaBO OPKECTpalrjoM, NpeLu3HHje,
IMjaJiorToM HU3Mel)y pPasIHYUTHX OPKECTAPCKUX TIpyla KOjU TMPETXOAW IHXOBOM CTamamwy Y

kanenuupajyhem nponecy (I cras: I tema — 1. 78-94; Il craB: oacek b nena A — 1. 30—44).

2! Tumman y ckepily J106Hja COMCTHYKY YJIOTY, u3iaxyhu MoTuB ¢ oueTka craga (1. 195, 198, 201, 204, 208).
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3aMeTak eMaHIUMalyje, TO jecCT JIMHEapHe CaMOCTAJHOCTH JCOHHMLA APBEHHUX JyBauKUX
WHCTPYMEHATa — a CaMUM THM W JeOHHIE (iayTe — HaJla3u ce Yy IWjalloTU3Upamby IMOjeInHaYHIX
WHCTpYMEHTa HM3 oBe rpyme. byayhm na ce TakaB TpeTMaH mpeBacXOTHO O/BHja y CalIejCTBY ca
TEXHUKOM BeIITayKe UMHTAIHje, Y beTOBEHOBOM Jienry ce OCTBapyje MpaBu KaJenJ0CKON 060ja TOKOM
Bumrernacaux ‘ctpeta’ (I cras: 1. 470—476) nnm, nak, UHTEpECaHTHA UTpa METPUIKHUX Hariacaka Ipu
CI1000THOM UMHUTHPAY CHHKOTIMPAHUX HOTHUX BPEIHOCTH y pa3auauTuM Aconnnama (I ctas: T. 138—
141, 144-145).

Tunnyna oyinka beToBeHOBE OpKecTpalnyje jecTe noBepaBame APYyre, IMPCKE TeME COHATHOT
o0JIMKa APBEHUM JyBauKUM MHCTPYMEHTHMA, KOjU Y COHAaTU30BAHOM CKEpIly I'PYIIHO AOMHHUPA]Y Y
HOIJIEly JOHOUIEHka HOBOI TEMAaTCKOT MaTepujaia Kaja ce y ACOHULE I'yJaYKUX HHCTPyMEHAaTa CMeIlTa
MOTHB ITIYHKTHPAaHOT PHUTMa KOju ymyhyje Ha moderak craBa (1. 93-109, 330-346). MehyTtum,
CBOjeBpcHY HajaBy TeMe Ode padocmu y TipBoM cTaBy (T. 74—80), koja ce, kako Kyk (Nicholas Cook)
UCTHYE, NIPU CIIyIIaJauyKOM HUCKYCTBY OIa)ka Kao Apyra Tema, IpeM/a ce y KOHTEKCTY My3HUKe aHaJIu3e
pasyMeBa Kao ,,JJupcKa MeJoaujcka Gpurypa [...] Koja yBoaM y paBy Apyry TEMy ¢ IOYETKOM y T. 80 2
HE KapakTepHIle TaKBO jEAMHCTBO Y HACTYIy Tpylle OPBEHUX IyBauykux HHCTpymeHaTa. OHa je
MOBEpEHa HajIpe MpBoj (ayTH, Koja je yaBojeHa ca IPBUM KJIAPUHETOM U IPBUM (ParoToM M criojeHa
ca IpyruM KJIapuHEeTOM M JApyruM ¢arotom (T. 74-75), mocme dvera ce Marepujal HMUTHpa
MOCPEJICTBOM KapaKTepUCTUYHOT 3ByKa HACTaJOT yABajameM o0oa ca xopHama (T. 76—77), a moToM
knapuHetra ca ¢darotuma (1. 78-80). dmayrcka neoHWIa TMOTCHUUpPAHA j€ BUCOKUM PETUCTPOM
MOTOJJHUM 32 MEJIOJIUje JBYIIKOT (dolce) KapakTepa — leHa CaMOCTaIHOCT je IOTBpleHa U TUME LITO je,
HACyIpoT O4yBamy MapHOT Opoja ocTaInX IPBEHUX TyBaYKUX HHCTPYMEHATA, 32 H3BOhemhe ClioMeHyTe
»puUrype* mpensuheHa camo jenHa Quayra. Y TakBOM KOHTEKCTY, MHTEpBaJM MapajieHUX TepLH
NPUCYTHH y JACOHMLIAMa KJapuHETa U JeOHWIaMa (arora, 3aCTYIUBCHUM y — y OIHOCY Ha (iayTcKy
JICOHUITY — HHKEM PETHUCTPY, IEjCTBY]Y Ka0 KOJIOPUCTHIKO CeHUECHE (DIIayTCKe KaHTaOWITHE MEJIOIH]e

(1. 74-75), x0j0j mpaTehw rynavyku MHCTPYMEHTH y TIOYCTHOM TaKTy UCTHIY METPUKY.

Coaucmuuxa ynoza gprayme

JenuHCTBEHH, COMUCTUYKHM TpeTMaH (iayTe KapaKTepHUCTH4aH je 3a Tpehu craB, TO jecT CKepuo
llyGeproBe Beauke cumgonuje (T. 89-96). Komnoszurtop ce omaydno 3a Ipyry OKTaBy MHCTPYMEHTA
KOja je 1o CBOM KBaJIUTETY CBETJIA U OJJIMKY]e je urcToha 3ByKa. 3amaxa ce aa Lllybepr, kao u betoBeHn
y TOCNEqHhEe pa3MOTPEHOM MIPUMEpPY, METOAM]y HpoduincaHy y ACOHHLH NpBe (hiayTe HUjaHCHPA,
nu3Mel)y ocranor, 3ByKOM KJapHHeTa W (arota Koju uMajy yJIory mpaTme, oK he 000a HaKHaIHO
uctynutu (1. 97-104), ynBojeHa ca mpBUM BHOJMHAMa, CEKBEHTHO M3IaXXyhH TeMaTCKu MaTepHjail
HMHUIM]aJIHO TIPEACTaB/beH y (uayTckoj neonuim. Pasmor tome jecte Taj mTo ce o0oa yriIaBHOM

M30CTaBJba W3 MCTOBPEMEHOT 3Bydama Ipylie OPBEHHX IYBAYKWX WHCTPyMEHATa YKOJIMKO CE€ JKEIH

22 Nicholas Cook, Beethoven: Symphony No. 9 (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 28.
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noctuhu cynTuiHUju 3BYK,” Oyayhu 1a oHa CBOjUM ,,TaKO TpUIYAHUM, OPUTKUM U TpoOujajyhum
[3ByKOM] [...] yBEK Mame-BHILE yTHYE Ha Ay TEHTHYHOCT [TOHCKKX 00ja] Apyrux uHCTpyMeHaTa®.* Iec-
Iyp TOHAJIUTET Y KOjeM MPOTHYE MeNIo1ja IECMEHOT Mopekia y neoHuu npee ¢uayre (1. 89-96), y3
YHIGEHUIY Jla je HApeAHW OCMOTAKT Y IOMUHALMjU MpBe 000€ U MPBHUX BUOJUHA KOMITOHOBaH y Lle-
aypy (T. 97-104), cBenouu 0 cTeneHy ycaBpIIEHOCTH HHTOHAIMjE Ha (u1ayTu 1BageceTnx roguHa XIX
Beka. TokoM wm3narama Marepujayia y (UIayTCKoj ACOHHIM IpaTika je y JCOHHIAMa T'yIauKhx
WHCTpyMEHATa peaju30BaHa y HIDKeM TUHAMHYKOM HHBOY (pianissimo), HIKEM PerucTpy u staccato,
OJTHOCHO non legato aprukynanuju. OcuUM Tora MITO MOAPKaBa Kapakrep uiayTcKe JEOHHIIS, OBaKBa
mpareha ciauka omoryhasa u fa ce (hjayta 3By4HO HCTaKHE.

Hok IlybGepr He mnpeapuha mnHKoOIO (UIAyTy 3a HHCTPYMEHTaUHUjy Benuxe cumgponuje,
3aHUMJBHBO je na y ¢unany /Jeeeme cumghonuje BeTOBeH U WY TpeTHpa Kao HOCHOIA TEMATCKOT
matepujana (1. 343-431).2 YKoIMKO ce MMa y BHIY YYECTAJIOCT I10jaBJbMBaEk-a BUCOKOT PETHCTpa y
JICOHHUIIaMa KOje KOMITO3UTOP IOBEpaBa BeJIMKOj (iayTH, IOMHIILJbA CE Ha TO Ja je MUKOJIO ¢iiayTa
MorJIa OUTH YKJbYUEHA H Y IPETX0IHE cTaBoBe cuMdonuje. Mehytum, betoBeH uyBa mweH cnienupuian
TeMOp 3a HACTYN ‘TypcKe’ My3HuKe y TociebeM cTaBy. Moxke ce pehu aa je y muTamy npBo 3HaYajHHjE
COJIUCTHYKO MCTHIAE MUKOJIO (JIayTe y OPKECTAPCKO] My3ULHM>® M YjeIHO MOYETaK HOBOT OJHOCA
peMa OBOM HHCTPYMEHTY, UHja je yoOr4ajeHa npuMeHa A0 Taja moapasyMeBajia AyITUpamke JSOHNULE
BelMKe (QuayTe y HMHTEpBaJly OKTaBe, Y LWJbY IPOIIMPEHA PErHCTapCKOr W 3BYYHOT OIcera
WHCTPYMEHTA W3 TOPOAMILE KOjOj mpunana. ¥ UCTAKHYTOM MPUMEPY U30CTaje U 3a TO BpeMe TUITHYHA
ynoTpeba muKojo ¢uayTe 3a HOCTH3amke IMyHoNe U jaunHe CKYIHOT 3ByKa, jep eHa JICOHUIA MOYNbEe
y pianissimo AMHAMHLM U3 KOj€ ce MOTOM MOCTENEHO, Y3 IWHAMHUYKa HUjaHCUpama poco crescendo,
poco forte W piu forte, ynopeno ca ykJbyunBameM cBe Beher Opoja HHCTpyMeHaTa | IJ1acoBa Y My3UUKH
TOK, TOCTHXE fortissimo nuHamuka y T. 423. Bpno je BaxHo bepiano3oBo Buheme 0BOT ojceka Kao
,,OIIPOLITAjHE TIECME Xepoja KOju ou1a3n y 6opOy caMoyBepeH y mobemy;>’ roToBO 1a MOKEMO BUIECTH

HETrOB OKJIOI KOjU OJICINTH M 9yTH 6aT HmeroBux kopaka®.”® Kopadame xepoja koje bepnmos npumehyje

23 B. Ebenezer Prout, The Orchestra. Volume II. Orchestral Combination (London: Augener, 1899), 27.

2 Ucro.

25 Kao mpsu npuMep yBohema nukono ¢uayre y cuM(OHHU]CKH KaHp HABoAU ce betosenosa Ilema cumgponuja
om. 67 y ue-moiny (1808). Has. mpema: Susan J. Maclagan, A Dictionary for the Modern Flutist (Lanham: The
Scarecrow Press, 2009), 129.

Tpeba ucrahu na je ,3a Bpeme beToBeHOBOT *HMBOTa MHKOJIO (paayra ycaBpimaBaHa, npenaszehu myT on
MHCTPYMEHTa ca pynuiiaMa JI0 MHCTpyMeHTa ca jenqHoM kiamHoM™. Kuo-Jen Teng, The Role of the Piccolo in
Beethoven’s Orchestration (DMA Thesis, University of North Texas, College of Music, 2011), 3. T'ogune 1825.
Koo (prayTta moOuja ImIecT KIIAMHHM, a MOociIe meaeceTnx roanHa XIX Beka kapakrepucahe je MOJIEpPHU CHCTEM
y ckiany ¢ bemoBum nocturayhuma. Has npema: ucro. To he yHanpenutu mweHy MO3HUILHK)Y Y OPKECTPY.

26 Vop. ucro, 58.

27V neoHUIH coJI0 TeHOpa ce y T. 375431 nanase cnenehn cTUXOBH: ,,Pa3aparaHo, kKao CyHIE y CBOM JeTy /
Kpo3 BenmuanctBenu Hebecku cBof, / Tpunte, 6paho, cBojuM myTteMm, / PamocHo, ka0 Xepoj Koju IMpHKeJbKyje
mobemy.” [“Froh, wie seine Sonnen fliegen / Durch des Himmels pracht’gen Plan, / Laufet, Briider, eure Bahn, /
Freudig, wie ein Held zum Siegen.”] (mpes. M. T.).

28 Hector Berlioz, The Art of Music and Other Essays (A Travers Chants), ed. and transl. by Elizabeth Csicsery-
Ronay (Bloomington — Indianapolis: Indiana University Press, 1994), 35. Has. npema: Kuo-Jen Teng, The Role
of the Piccolo..., HaB. neno, 57.
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OJINYaBa CE€ y PUTMHYKO] KOMIIOHCHTH, apTUKYJIMCAHO] KPO3 BUIICCTPYKO TOHABBAHE PUTMHUYKOT
oOpacua y neoHmIiamMa ynapaybku. biemraBuno je BeToBeH MOCTHrao MPBEHCTBEHO TPOCIIOjHUM
MY3WYKHUM TKHBOM YCIIOCTaBJBCHUM Ha IMOYETKY JaTOr HpUMepa: MHUKOJO (uiayTa je, Kao jeIuHU
MPEICTaBHUK Mopoaulle (prayTa, HEABOCMHUCIICHO Y MPBOM IUIAHY/CIIOjy KOjU CE€ UCTUYEC Y TOTICIY
pETHCTpa W jeAMHCTBEHOT TeMOpa, U OHAa, CXOJHO CBOM IPUPOJHOM CBOjCTBY, JI0/1aje OpHUJbaHTHY U
,,0JIICTaBy OIITPHHY MEJIOAU|CKOj JUHUjH;> IpyrH ClI0j NpeacTaBibajy JCOHULE IapOBa BHCOKHX
TPITYaHUX HMHCTpYMEHaTa (000a M KIIApWHETA) M XOPHH y KOjEMa C€ OJBHja yIBajare, OJHOCHO
Crajame JICOHMIEC IMHUKOJIO QuiayTe, JOK ce Tpehn oJHOCH Ha CBOJEBPCHHU II€Iajl YCTaHOBJbEH Y
neoHuiama ¢arord, koHTtpadarora, apyre Tpyoe, TpHjaHIJIA, YMHEIa M BEIUKOr OyOma. OcobeHu
TeMOp OBHX yIapajbku, Koje beToBeH — ka0 M OpPOjHH KOMITO3UTOPH M3 HMCTOT IIEPHOAa — YBOIU Y
cuM(DOHU]y WHCIIMPUCAH OPHjCHTAITHAM MPU3BYKOM, OIIEMEbYje YKYITHY 3BYIHOCT OpKecTpa, a 0oje
TOHA TPHjaHIJIa ¥ YWHEJIa HAPOUUTO JOTIPUHOCE Cjajy CIIOMEHYTOT ,,0nemraBmia‘“. C 003upoM Ha TO 11a
j€ KOMTIIO3UTOp Keleo Ja TOCTHTHE OIUcaHy aTMocdepy, cacBHM je OYEKHMBAHO CKOPO IMOTITYHO

M30CTaBJbabe I'YAaYKUX HHCTPYMEHATA Ha MOYeTKYy Alla Marcia cermenTa QUHAITHOT CTaBa — BUX0OBA

ynora Ouhe u3paxeHnuja Tex ox T. 431.

Cneyuguunocmu 6oja mona Koje nacmajy npu yoeajaruma u cnajarouma giayme ca Opyeum
uHCmMpymMeHmuma
VY mnopehewy ca beToBeHOBUM KOMIO3MIMOHUM TocTymuMa, [ly0epT rpymy IpBEeHHX IyBauyKux
WHCTpyMeHaTa uenrhe JIey Ha JBe TOATpyIe, jykctanoHupajyhu ux. Y moarpymnaMa ce HpeTekHO
HaJiase 1o JIBe MOPOIUIIe HHCTpyMEHaTa, a Oyayhu 1a cBaka yrilaBHOM IoIpa3yMeBa mapaH 0poj, Moxe
ce TOBOPHUTH O CllyyajeBUMa aKOpACKOr ycrpojctBa. [laptutypa Beauxe cum@onuje oOwuiyje
MpUMEepUMa eJIa00pPUPAHOT ITUCamkha 3a APBEHE JyBauKe MHCTPYMEHTE, OTKPUBajyhu 1 3aUeTKe ECTETHKE
YKpIITama BUXOBUX KapaKTEPUCTHYHUX TOHCKUX 0oja. Y ToM cmuciy, LllyGept ocTBapyje MHOIITBO
MOTYRHOCTH, Kako y MOTJIeAy pPa3HOBPCHUX KOMOWHAIIMja MHCTpyMEHATa, Tak0 W HHTEPBAJICKHX
BapyjaHaTa y KOjUMa C€ OAWrpaBa Clajarbe HUXOBHX JcoHmIa. CramHO Tparame 3a onapehenom
3BYYHOIIy IPUMETHO j& y YeCTHM MPOMEHaMa Ha TOJby OpKecTpaldje, YaMe KOMIIO3UTOP MaxoM
Baprpa TEMaTCKH MaTepHjall MpH HeroBoM moHaBbawky (Il cTas: omcek a mema A — 1. 829, oxacek a;
nena A — 1. 45-57, oncek a; nenma A — 1. 76—88). Ha Taj HaumH ce ocTBapyje ‘TMpOANCAHOCT  OpKecTpa.
Kako je xomOuHOBame (ayre ca 000oM Beh Omiia Impakca KOMIIO3UTOpAa MHCTPYMEHTAIIHE
Mmys3uke, IllyGepT ucTpaxyje npoMeHBHBOCT KOJIOpUTA yiBajambeM (iayre ca kiapuaerom (II cras: T.
267-271; IV craB: 1. 538-553), cTBapajyhu HajIpUPOIHU]Y PE30HAHITY Y HHTEPBAIY OKTaBE TaKO IITO
je (GuayTcka JEOHHMIA Y BHILEM PETUCTPY Yy OJHOCY Ha MENOAM|cKy nuHHjy Knapurera.’’ Hacympor

JOMHHAHTHOM 3BYKYy 000€ y ienoBuMa A u A| Ipyror, JaraHor craBa, Matepujany T. 267-271, To ject

2 Kent Kenan, Orkestracija, HaB. neno, 87.
30 Hag. npema: Nikolay Rimsky-Korsakov, Principles of Orchestration, ed. by Maximilian Steinberg, transl. by
Edward Agate (New York: Dover Publications, 1964), 49.

209



Ha MOYeTKy Jena B JOHOCHM KOHTpacT M HOBOM HHjaHCOM HHCTpyMEHTaiHe 0oje, A00ujeHOM
nomMemranomrhy TamHe 0oje TOHA KJIapUHETa ca CBETJIMjOM 00joM (priayTCKOT TOHA JHPCKOT U BEAPOT
Kapaktepa. tbuxoB ‘nyer’ ce y T. 271 cmemyje napoBiuMa 000a U (parota, YuMe ce cTBapa yTHCaK €Xa,
jep ce Menouja MPETXOAHO U3JIOKEHA y JICOHUIIaMa TpBe ¢uiayTe U MPBOT KIAPUHETa caja BapupaHa
npeMelnTa y HWKU perucrap. TakBo, YHAKPCHO BE3MBAHE JAPBEHHUX AYBAUKHX HHCTPYMEHATa MOXKE
OWTH aHAJIOTHO CIIapUBay KCHCKUX M ‘MYIIKUX TJACOBAa WM KapakTepa.

Naxo lIy6epT 3HaYajHHjE UCTIUTY]jE TECHOPCKE KBATUTETE U APYTE CHCITUPHUIHOCTH TOHCKE 00je
(harora, umja ce ymora o moderka XIX Beka 3HATHO IPOMEHMIIa ¢ 003UPOM Ha TO J1a F-eToBa JICOHMIIA,
Ka0 U JCOHMIIA BUOJIOHYENA, HUj€ BULIE MMana GyHKIH]y 6aca,’! MHTepecaHTHO je TO IITO TOKOM Lielie
Benuke cumgonuje n3octaje TeMaTCKO W3ABajamke AcoHMIA GiayTre W (arora M3 Tpymne APBEHUX
NyBauKMX HWHCTpyMEHaTa. YJIpyxkuBame (prmayre u ¢arora crpoBoau ce Hajuemhe y KOHTEKCTY
YEeTBOPOCJIOJHOT 3BYYHOT TKHBA HACTAJOT Y4YemheM CBHX WYJIaHOBA TpyIe IPBEHHUX IyBauyKHX
WHCTPyMEHAaTa, a MECTUMHIYHO M Y OKBHPY TPOCIIOjHE 3BYYHE CIIHMKE, YCIe ] JofaBama TeMOpa 00oe uiu
KkirapuHeTa. Tpeba HaIOMEHYTH J1a C€ y OPKeCTapcKoj TuTepaTypH Hajpehe youasa ciajame durayre ca
(haroTomM — yKOJIMKO MOCMAaTpaMo clajama ¢uiayTe ca HHCTPYMEHTUMA U3 TPyIe OPBEHUX AyBauKuX
MHCTPYMEHATa — HajBEpOBaTHHje 300T perucrapcke yaabeHoctd usmely mux.’? Ta komGuHaImja ce,
nak, cycpehe y Monaprosum (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756—-1791) cumdonujama (Ha mpumep,
Cumponuja 6p. 41 [Jynumep] KV 551, 1788),* a nponanasu ce u y dunany Berosenose /Jeseme
cumghonuje, Kafa ce HajIpe y JCOHHLIN BHOJIOHYENA U3Na)Ke ‘KOHTPAIyHKT Bapujauuju teme Ode
paoocmu K0jy JTOHOCE COJHCTH (AT, TEHOP, 0apUTOH), KOjU Ce MOTOM clioboHo umuTHpa y (dolce)
neoHunama mpee ¢uayre u npBor (arorta (1. 269-285). HaBempeHNMM ayBaukuM HHCTPYMEHTHMA
JofeJbeHa je ‘pacmeBaHa’ (pasza JUpcKOr u3pasza. brmaromapehm uWHTEpBady KBHUHTIACIIMME
ycrmocTtaBjbeHOM u3Mel)y peonumua ¢iayre u ¢arora, WHIAWBHAyadHa 0Oo0ja TOHa CBakor OJ
WHCTPYMEHATa C€ Y U3BECHO] MEpH 3aJprKaBa, MIPeM/a C€ MOKe TOBOPUTH M O CBOJEBPCHOM CTallamby
(dayTckor TeMOpa ca MaCMBHH]jOM, HaKO HE MPEBHILIE IPOJIOPHOM 00jOM TOHA (harora.

CrojeBuTa 3By4HOCT OCTBapyje C€ yABajambeM, OHOCHO CllajarheM JACOHHIA pBe (iayTe, IpBe
00oe 1 npBor (harora y mpBoj BapHjaLuju Apyre TeMe Tpeher craBa uctor aena (1. 65—82), kajaa cBaku
WHCTPYMEHT HCTyNa y CBOM HajuspaxkajHujeM peructpy. OKTaBHO yIBajame, OJHOCHO YIBajame Y
KBUHTJEIIMMHE TToBehaBa 3ByYHH WHTEH3UTET TEMATCKOT MaTepHjaia KOjH H3JIaXy CIIOMEHYTH JAPBEHU
nyBadkd HWHCTpyMeHTH. OHH (Haj TMEZaJHUM TOHOBHUMA W3JIOKEHHUM Yy JACOHHWIIAaMa XOpHHU) Y

MOTIYHOCTH JIOMUHHPAjy Y OJHOCY Ha TYJaukd KOpITyC, Koju mpey3uma npehammy, npatehy yuory

31 B. John Spitzer and Neal Zaslaw, The Birth of the Orchestra: History of an Institution, 1650-1815 (Oxford:
Oxford University Press, 2004), 316.

32 B. Peter Lawrence Alexander, Professional Orchestration. Volume 2B. The Second Key: Orchestrating the
Melody Within the Woodwinds & Brass (Petersburg: Alexander Publishing, 2009), 203-210. Ymop. Aleksandar
Obradovié, Uvod u orkestraciju (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 1997, drugo, dopunjeno izdanje),
236.

33 B. Peter Lawrence Alexander, Professional Orchestration..., nas. neno, 203-206.
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IPBEHUX IyBauyKMX MHCTPyMEHATa KapaKTEPHCTHUYHY 3a MOYETHE TAKTOBE Apyre Teme. McToBeTHH
‘Tpuo’ (pnayra, 000a, ¢paror) betoBeH kopuct u y Tpehoj — yjenHo U HOCHeamH0j — BapHjaliju MpBe
teme (T. 99-120). Y neoHnnama 0BUX HHCTpyMEHATa OYyBaH je MEJIOAN]jCKO-PUTMHYKH PodUI Teme,

JIOK Cy y J€OHUIM TPBUX BHOJIMHA 3aCTYIUbEHE ,,puUrypanuje Haauk apabecku‘t

U3BEIICHE W3
TEMaTCKOT MaTepHjaia.

Adagio molto e cantabile cTaB je 3aHIMJBUB U 300T HECOOMYHOT KOMOWHOBAA JICOHUIIC TIPBE
(bmayTe ca JIEOHHUIIOM TPBOT KJIIAPHWHETA W JCOHHUIIOM 4YeTBPTE XOpHE (T. 91-94), HHCTpYMEHTa KOjU
roceayje ‘codan’, am OJ1ar 1 3a0Kpy»KeH 3Byk. HaBenenu taktoBu cy nucanu y llec-mypy, ceenodehn,
y3 pa3MaTpaHu HacTyn cono (iayTcke jacoHuie y uctom ToHamutery y lllyGeproBoM memy, o
WHTOHATHUBHO] MPEIU3HOCTH TaJallibe (IayTe, Ka0 U 0 TEHJICHIWjU yBol)erha BEHTHIIA HA IMMEHUM
NyBayKMM HHCTpyMeHTHMa. VMajyhu y By M300p YETBPTOT XOPHHCTE 32 HHTEPIPETHPAHE OBE
MEJIOINj€ M TEXHUYIKE 3aXTeBe HeroBe neonure y T. 15-17, 82-98, 111-112 u 116-118 tpeher crara
Jleseme cum¢honuje, TOjeTUHA ayTOPH H3HOCE TPETIIOCTABKY O TOME Ja je MOXJa y OpKECTpy
npenBul)eHOM 3a MIpeMHUjepHO H3Bolerbe beTOBeHOBE KOMITO3UIMjE jEIUHO YETBPTH XOPHHUCTA

[0CE0BA0 MHCTPYMEHT ca BeHTHiMMa.” To MoOke Ja WIyCTpyje MPAaKCy MOCTENEHOr INUPEHma U

npuxBaTamkba MMpoMCcHa KOje Cy cc OI[BI/Ij AJIC HA UHCTPYMCHTHUMA.

Hoe npucmyn gpnaymcxkom memobpy

[Ipu carnenaBamwy @anmacmuune cumghonuje yodapa ce Jpyraduju OJHOC ayTopa npema (iayTH.
HHTepecanTHa je YMIHCHHUIA Ja Y TOKY IICJIOT Jejia He MOCTOjH HHUjemaH (UIayTCKHA COJI0 HACTyH Y
cMucily npoduiancama OpKecTapCcKe CIMKE Ha HauyuH 1a je (ayTcka JCOHHIA jJeAWHM HOCHIIAIl
TEMATCKOT TUIaHa y JIATOM TPEHYTKY, JIOK Ce, Ha MPUMep, 3araka COJIUCTHIKU TpetMaH xopHu (I ctas:
T. 50-59) wm wucrakayra ymora tummana (III cras: T. 177-196). Mehyrum, moxe ce pehu na
KOMITO3UTOP (iIayTy KOPUCTH Yy CBpPXY JAoOujama crenuuyHor temMOpa, decto je yaBajajyhum ca
Pa3IUYUTUM HHCTPYMEHTHMA Y YHHCOHOM 3BY4Yaiby MPUIMKOM H3JIaramba TEeMATCKUX MaTepHjaa.
Cwmarpa ce 1a je Pyco (Jean-Jacques Rousseau) aytop ,,ipBe MojepHe aebuauImje TeMOopa.*®
[Mumyhun o myswukoMm 3Byky 1765. romune y merHaectom Tomy Jwmapoose (Denis Diderot) u
1’ AnambepoBe (Jean Le Rond d’Alembert) Euyuxnoneduje, on wmzaBaja cnenehe acmekre OBOT
(eHomeHa: ,,1) pacrioH 0 HUCKOT JI0 BUCOKOT, 2) CTEIICH HHTEH3UTETA y OIICETY OJ1 TIaCHOT JI0 THXOT,
3) KBaJMTET HEroBor TeMOpa, Koju ce neduHHIIe TopelereM TaMHOT M CBETJIOT HJIH MPOJOPHOT H

nexnor”.’’” Pyco nonaje u na he ,,3Byk uayre yBek mocemosaru oxpeheny je ne sais quoi mexohy u

34 David Benjamin Levy, Beethoven: The Ninth Symphony (New Haven — London: Yale University Press, 2003,
revised edition), 85.

35 B. ucro, 84-85.

36 Emily 1. Dolan, The Orchestral Revolution..., Has. geno, 15.

37 Jean-Jacques Rousseau, « Son, en musique », dans: Denis Diderot et Jean Le Rond d’Alembert (éd.),
Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, tome XV (Paris: Briasson et al.,
1751-1772), 345-347, 345. Has. npema: Emily 1. Dolan, The Orchestral Revolution..., HaB. neno, 54-55.
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MPUjaTHOCT, AOK he 3ByK 000€ OAJIMKOBATH M3BECHA cyBoha M OLITPHHA, 300T 4era Wx je Hemoryhe
MOUCTOBETUTH y TOKY CITyllara.*®

Bepnuos je y Benuxoj pacnpasu uctakao aa ,,yMETHOCT WHCTPYMEHTAIMje" MPETIOCTaBIba
ymehe rpynucama/koMOMHOBama/cTanama HHCTPYMEHaTa ,,Tako Ja 3BYK jeAHUX Oyae MoAn(pUKOBaH
3BYKOM Jpyrux, unHehu na u3 3ajenHUINTBa mMpou3alje HAPOUMT 3BYK KakaB HHUjeJaH OJ HHUX HE OU
HPOM3BEO Y3eT 3ace0HO, HUTH Yy CIOjy ca MHCTpyMEHTHMa cBoje Bpere'.>’ Kommosurop, 3HauajHo je,
u3jeHaYaBa HHCTPYMEHTAIH]y ca IPEMEHOM KOJIOpUTA y ciankapceTBy.*’ 3anuMipnBo je na daraxoner,!
¢ayTy W THTapy, HHCTPYMEHTE KOje je CBHUPAO Y MIIaJOCTH, KapaKTepHIle Kao ,,BeJIMYAHCTBEHE W
HEYIOpEIUBEe MHCTPYMEHTE KOjU CY Y HBeMy IpOoOYIWiIH ,,IPUPOAHY CKIOHOCT Ka HajMOhHHjIM
opkecTapckuM edexruma‘

HNaxo cy berosen u lllyOepT mpuMemHBaIM TOCTyIIaKk KOMOWMHOBama (rayTe ca Ipyrum
WHCTPYMEHTHUMA, Tpeba HAlIOMEHYTH Jia je OH MOoJ[pa3yMeBa0 yCIIOCTaBbakhe NHTEPBAICKOT pa3Maka
(okTaBa, Tepia, ceKcTa ¥ cIn4Ho) Mehy neonutiama. bepanos, Hacynpot Tome, GiayTy ydecTaso yaBaja
y YHHCOHY Ca TpPEJICTABHUIIMMA Tpyla JPBEHUX JYBAaUKHX WM TYIa4yKUX HWHCTPyMEHATa, TaKo
cTBapajyhn opkecTapcke cuTyaluje y KojuMa ¢uayTa HHje 3BYYHO, a CaMHM THM HU TeMOpPalIHO
JOMUHAHTaH MHCTPYMEHT, HAPOUUTO YKOJIMKO je HEHa JCOHMIA 3alHCaHa Y HUCKOM WM CPEAEeM
perucTtpy. 300r Tora ce MOKE NpaBUTH KoMIapauuja usMel)y mpumeHe ¢mayTckor TemOpa y
Bepnno3oBoM opkecTpy U TEKCType y JTUKOBHUM YMETHOCTUMA U THME y HIMPEM CMHCIY Pa3syMeTH
HaBEIEHO KOMIIO3UTOPOBO TOMMAamke aHajoruje usMmel)y Mysuke (mpenusHuje, TOHCKe 0oje)
cnukapcTBa. TekcTypa je, Hako ce He MOXE IMOjaBUTH W30JIOBAHO, jelaH O]l HajOUTHHjUX eleMeHaTa
JIMKOBHE YMETHOCTH, jep OJIMKe OACINKaBa CTPYKTYpY, KapaKTep U MPUPOIY NpEeaAMETA.

TemOpanHO ceHYEHE TEMAaTCKOT MaTepHjaia (AayTCKUM 3BYKOM HAjOUYHITICAHUjE je Yy
opkectpauuju ¢ukc uneje ($ppanu. idée fixe). by mo npsu myT uznaxy npsa QuayTa v MpBe BHOJINHE
y yHUCOHY y mpBoM cTaBy (Camaperva — Cmpacmu) KOMIIO3WIH]E, TTpaheHe OCTanuM TyTauKuM
uHcTpyMeHTHMA (T. 72—111). YaBajame y yHHCOHY, IpeMa AjiiepoBoM (Samuel Adler) Munubemy,
,OOMYHO y3pOKyje TyOMTaK HHIMBUAYaTHMX TEMOpAJIHUX KapaKTepUCTHKA YIOTPEOJbEHUX
uHCcTpyMeHata®.** Mnak, Tpe6a uMath y BUAy 1a je bepino3 mpeasuueo HajMame METHASCT MPBHX
BHOJIMHA 3a HM3BOhEHE CBOT Jella — y TOj cpasMepd IOMHHHpa TeMOp BHOJIMHA, KojeM (QuiayTa
00e306ehyje ‘mosamuHCKY’ HHjaHCY, ITO CE MOCEOHO OMHOCH Ha TOYETaK TeMe KOjH TPOTHYE Y

‘Ba3myInacToj’ U ¢aabMjoj 3BYYHOCTH HMCKOT U Cpelmer perucrtpa Ha (¢iaytu. Tek he ce 3amackoM y

38 Jean-Jacques Rousseau, « Son... », HaB. geno, 346. Has. npema: Emily 1. Dolan, The Orchestral Revolution...,
HaB. Jeno, 55.

3 Hektor Berlioz, Velika rasprava..., nas. neno, 11-12.

40 Has. npema: Edward Lockspeiser, “The Berlioz-Strauss Treatise on Instrumentation”, Music & Letters, 50/1
(1969), 3744, 38.

410 ¢pnaxonery B. Susan J. Maclagan, A Dictionary..., HaB. 1eno, 62—63.

42 Hag. npema: William F. Apthorp, Hector Berlioz: Selections from His Letters, and Aesthetic, Humorous, and
Satirical Writings (New York: Henry Holt and Company, 1879), 14.

43 Samuel Adler, The Study..., nas. neno, 569.
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BUIIX perucrap (ITO KOMHIUIMPA ca 10jaBOM XpPOMaTCKUX TOHOBA) ¢uiayTcka 6oja ‘mpolujatu’ Kpo3
COHOPHOCT T'YAa4KOT' KOpIryca. Y OBOM IIpUMEPY jacHO ce BUAX bepino3oBa KOMIIO3UIIMOHA BEIITHHA,
KpO3 IMCTHHKTUBAH HaYMH UCTIOJbaBama MporpaMa Jiejia 1 'y JOMEHy OpKECTPallMOHUX pellieha, Koja
ce y ciyd4ajy My3WUYKOT je3uka oBOr ayTopa noucroBehyjy ca cammum m3pazom. Kapakrep Teme je
,,CTPACTBEH, a MIaK npepumbeH U 00jak/bUB — OHAKAB KaKaB Ce MpHIaje BoJbeHoM Ouhy“.** Aytop
MHTEPIPETHPA 0Baj [0jaBHU OOJIMK TEME Kao 01Ipas3 ,,cambHBe Meaanxonuje,* a ppanmycku duayrucra
Jlyj ®@nepu (Louis Fleury) cmarpa nma je ympaBo ,,MeIaHXOJIMYHA claTKoha® mpuMapHa OJIJTHKa
¢nayrckor 3Byka.*® IIpaTma je mpunarohena 3Bydaum MoryhHOCTMMa (hiayTe M BHOIIMHE y JATHM
pErHCTpPHMAa, ajld U IPOTrPaMCKOM MPEUIONIKY. 3a ynoTpely ¢iayTe y HBEHO] MPBOj U ASTUMUYIHO
JPYT0j OKTaBH MTOTPEOHO je peayKOBaTH NPaTHhYy, MTO bepnnos n unHM — cBe yemnrha mojasa non legato
W staccato OCMUHCKMX HOTHHX BpPEIHOCTH Yy JICOHHWIIaMa JPYTHX BHOJIMHA, BHOJIA, BHOJIOHYENA U
KOHTpabaca KOpeCIIOHAMpa ca 3aJIaXKeHhEeM MEJI0Idje TeMe y BUIH peructap. OBaj moCTyIak MOXe ce
TYMa4WTH U Y KOHTEKCTY TEXKHE JIa ce MPHUKaXKe MocTerneHo nosehapame y30yljeHOCTH Tpu cycpeTy ca
,,KEHOM KOja CjeAumbyje CBE Mpaku mueaaHor Omha o kojeM je oH [Miuagw mysmdap; Ham. M. T.]
camao®.¥’

Bepnuos je mao 3aHMMIBHBO BHl)EHE H3PakKajHOCTH (PIAyTCKHX pErucrapa y HaBEICHOM

TpakTaTy:*®

[....] ToHncka 6oja Memujyma u BUCOKOT nena [peructpa; Ham M. T.] He mocemyje
HEKakaB mmocebaH uspas. [....] Hunuio O0u ce, mpeMa Tome, 11a je ¢iiayTa HHCTPYMEHT
CKOpPO CacBUM JIMIICH W3pa3a, KOju C€ MOXKE NMPUMEHHUTU CBYJla M y CBeMy — 300T
nakohe y m3Bohemy HM30Ba Op3WX HOTA M JAP)Kamky BUCOKHX TOHOBA, Y OPKECTPY
KOPUCHUX pajy TOMyHE BHUCOKWX XapMOHHja. Y ONIITeHO ToBopehn, oBO je TadHO.
Wnaxk, mocmatpajyhu je maxspUBO, MOXKEMO OMA3UTH HEHY HAPOUYUTY M3PAXKAJHOCT U
CITIOCOOHOCT J1a TIPpeHeCe U3BECHA ocehama, y 4eMy joj HHjelaH IpYTd HHCTPYMEHT HE
Moxke Gutu pasan.*

OH je Takolje 3ama3uo Ja KOMIIO3UTOpH Hajuerihe ,,¢ayTe TBPAOIIaBo APXKE Y BHCOKOM JIETy OIICETa;
Kao Ja WX je CTpax Ja OB MHCTPYMEHTH Hehe OWTH ITOBOJFHO MPUMETHH ITOCPEN OPKECTapcKe Mace.
OpaxJie u3nasy MocenIa a OHe JOMUHUPAjy YMECTO Jia Cy ca ancambiioM crombere’.>’ Yupaso ce
W3 3aBpIIHE CHHTAarMe UCTAKHYTOT IUTaTa (,,ca aHCaMOJIOM CTOIIJbeHE ) MOXKE UITYUTATH TO J1a ayTOp
0 (rayTH MpeBacXoIHO Pa3MHUIIJba KA0 0 HHCTPYMEHTY Koju Tpeba Ja cTBOpH oapeljeHy TeKCTypy Ha

OpPKECTapCKOM ‘TIJIaTHY .

44 [Hector] Berlioz, Symphonie..., na. neno, IX.

4 Hero.

46 Louis Fleury, “The Flute and Its Powers of Expression”, transl. by A. H. F. S., Music & Letters, 3/4 (1922),
383-393, 386.

47 [Hector] Berlioz, Symphonie..., na. neno, IX.

4y INpunosuma ce Halase Pa3sMHILbakba PA3IUYUTHX AyTOpa HA TEMY KBAIMTETa 3Bydarba pErUCcTapa Ha BEIHKO]
(ITpuor 1) n nukono (IIpunor 2) daayru.

4 Hektor Berlioz, Velika rasprava..., nas. neno, 146-147.

30 Hcro, 148.
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CrnioMeHyTO jeTUHCTBO TIOCTUTHYTO U3Mely ¢uayTe u BUoarHE y GUKC WAEjU HAjaBIbEHO je Beh
Ha mouyeTKy cuM¢oHuje, kana Mehy xopumheHMM HHCTPYMEHTHMA jeTUHO MpBa (iayTa TOHOCH TOH
2e’y 1. 1-2, xoju he y T. 3 ‘TIpey3eTu’ copAHHUpaHE PBE BUOIMHE, ,,0AUIITYhH CBEXKOM, MJIaaIadKoM

<51

crpathy*' y Largo temmy. To craname ¢uayTcke TOHCKe 00je, nate y pianissimo possibile nTuHaMuIy
y3 decrescendo, ca IPUTYIICHUM 3BYKOM NPBUX BHOJIMHA Y pianissimo TMHAMUIY aHTUIUITAPA, JaKIIe,
OTIFICAaHW OJTHOC, KOju je 3aapxaH W y Tpehem, mactopamHom ctaBy (Cyena y nosmy), y KojeM ce
HABEJCHM MHCTPYMEHTH Takole TpeTupajy y yHHCOHOM 3By4damy (T. 20—47). HeyoOuuajeny mojaBy
HETIOTIIYHE TeMe, TO jecT (PHKC Hmiaeje y TpaHCHapEeHTHOM COIPAHCKOM PETHCTPY MPBOT KIIapuHETa
TOKOM Jipyror craBa (Ha 6any) bepnuo3 ‘ynornymyje’ meJalHIM TOHOBUMA Ha TOHUIM ¥ JOMHUHAHTH
A-nypa (ToHaNHUTETa CTaBa) 3aCTYIBCHUM Yy JICOHUIIaMa rpBe ¢iayre u npee xopHe (T. 302—309), mro
OM ce MOTJIO YIIOPEIUTH Ca JJa3ypHUM HaMa30M, TA9HH]j€, PETKUM H IMPO3UPHIM cJIojeM 00je Ha CITUITH.

3HauajHo je TO ImTO W muKono (iaayTy bBepiawo3 KOpUCTH Yy CBOJCTBY CTBapamba
KapaKTEPUCTUYHOI TEMOpaIHOT HHUjaHcHpama. PacuyHaHTaH je Opoj JeTajba Ha KOje KOMITO3HUTOP
obpaha maxmpy TPHINKOM OPKECTpHpama MOCICIBUX IMMETHASCT TaKTOBA MPBOT cTaBa meia (T. 511—
525). Tpybe u KOpHETH HE y4YecTBYjy y (hopMHUpamy OpKecTapCKOT TKHBa, KaKO ce He OW HapyLIHo
penurno3uu ToH (utai. Religiosamente) koju bepnmos xenu na mocturae. Komnosutop HazHauaBa n1a
CBU MHCTPYMCHTAIUCTH Tpeba a cBupajy HajMekie moryhe (dbpanil. aussi doux que possible) n Bpio
tiX0 (pianissimo) win Hajtume Mmoryhe (pianissimo possibile) oBaj, quasi xopamHu, XoMo(OHU
3aBpIIETaK CTaBa M, Y CKIaAy C THUM, HaJaxe THUMIIAHUCTH Ja KOPUCTH TAJMIe ca CyHhepacTom
rimaBunioM. [Tukono ¢nayry bepnmos mpensuba 3a u3Boheme mocienama TpH TakTa, TO jeCT TPU
y3aCTOITHO TIOHOBJhCHA TOHHYHA aKOp/a — BheHa JICOHUIA IPOTHYE Y HUCKOM PETUCTPY HHCTPYMEHTA,
Koju omoryhaBa caMo HHU3aK TWHAMHYKH HHMBO, aji CBAKaKO HEMWHOBAH J1a OW C€ IMOCTHUTA0 JKEJhEHU
TeMOp CKYITHOT OPKECTapCKOT 3BYKa.

Kommosutop ynortpebibaBa crnenupuyuaH 3BYK NHKONO (UiayTe W y TOCIEABEM CTaBy
cuMmponuje, Kaga minarame TpaHchopmucane dukc uaeje (T. 40-64) mounme y ACOHUIIA MAaJorT
KiapuHeTa in Es, K0joj ce yop30 Ipuapyxyjy AeoHuIa muKoro ¢urayre (y T. 47) — yaBajajyhu 1eoHUITY
MAJIOT KIIapWHETa Y HHTEPBATy OKTaBE — a TOTOM H JICOHHIIE PAa3INYUTHX OPKECTAPCKUX HHCTPYMEHATA
(om 1. 57). [ToTpeOHO je HArIACUTH Jla CE CAaMOCBOJHO 3ByYarhe MUKOJI0 (hjiayTe MOABIAYHM U TUME IITO
OHa HajIpe UCTYIIa CaMOCTaJIHO, 0e3 Beauke (hjiayTe, y peayKoBaHO] opkecTapckoj haxkTypu (T. 47-56),
Jakje, TpeTUpaHa je Ha CIMYaH HAauyuH Kao y aHauusupaHoMm ¢unany (1. 343—431) BetoBeHoBe
cuMmponuje. OcUM MOCTYTKa METIOINjCKE U METPO-PUTMHYKE TpaHchopmalije mpBoOUTHE TeMe, Koja
je 'y Bewumuujem noceny ,,a3ryousa cBoj Kapakrep npepumeHOCTH U 00jaKJbUBOCTH TIOCTABIIIH ,,CAMO
00WYHa MeJIo/Mja IUIECHOT KapaKTepa, TPUBUjalHa M IpoTecKHa®, > Bepiunos je ynorpeGuo u MUIITaBy

3BYYHOCT KJIapHUHETa in Es W MOAjeJHaKO PecKy TOHCKY 00jy MHKoIo (iaayTe Kako OU MOCTUTao joun

! Hugh Macdonald, Berlioz..., nas. neno, 33.
52 [Hector] Berlioz, Symphonie..., nas. neno, X.
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yHeyaTJbuBUjU eexaT MpoMeHe. Y TeXIbH Ja MPOIIUpU KOJOPHCTHYKE IMOTEHIHjajie 3ByKa WU
IMjana3oH TEXHUYKUX KBanuTeTa (prayte, bepianos je cMeno 3amucao rimcalio TEXHUKY Y JCOHUIIaMa
nukoJio ¢uayte u Benuke ¢uayte (V cras: T. 89, 18—19), mTo je 3aucra HHBEHTUBAH TPETMaH OBHUX
WHCTPYMEHATa Y TOM Pa3io0Jby.

MoxeMo TBpIUTHU [a KapaKTepHUM TpaHcopmMalijaMa (GUKc uaeje, Tor ,,JyTajyher My3udKor
nuka [...] xoju HenpekuaHo noxceha ciymaoma Ha To ga je oa cuMoHHMja Apama jgorahaja‘,>
JOTIPUHOCH U pa3iinimra opkectpanuja. Mnak, ¢prayTcku 3ByK ce MOXKE CXBATHUTH Kao CBOjEBPCHHU
‘nmajTreMOp’ TeMe, Oynyhu na je mpucyTaH MPHUIMKOM OapeM jeIHOr H3jaramba TeME y CBaKOM O
ctaBoBa cuMponuje, ceM y [lymy na ybunuwme, y KojeM ce GUKC Ujeja, Ta4uHHUje, IETOTAKT U3 TEME,
T10jaBJbyje caMo Tpej Kpaj OBOT, YETBPTOT CTaBa, Y COJO JCOHUITM MPBOT KiapuHeTa (T. 164—168).
3By4HOCT (PUKC HIEje TOIOKHA je, 3aKJbydyjeMo, IpOMEHaMa — OHa Ce, Ha MpUMeEp, HU3Jaxe y
neoHuIama npee ¢uayte u npsux puonuHa (I cTas: T. 72—111), 3atum npee Qaayre, NpBOr KIapuHETa
1 TIpBOT (paroTa Kojuma ce NMpuKJbyuyje neonura npee oooe (I cras: 1. 238-278), npBe ¢urayre u pBe
000e K0jy cMemyje aeonuiia npsor kinapudera (Il cras: 1. 121-160) u npee duayre u npse oboe (111
ctaB: T. 90-102). /lakne, Kao MTO ce MOXe TOBOPUTH O MY3WYKHM KOMIIOHEHTaMa Koje cy KJby4yHe 3a
MPENO3HATIFUBOCT TEME, y MPBOM pPEdy O MEJNOIWjU U PUTMY, Tako ce H (IayTCKu TeMOp MOXKe
CBPCTaTW y KaTeropHjy elieMeHaTa KOju Cy MMaHeHTHH caMoOj TEeMH, TO jecT 3a by Kao TakBYy

KapaKTCpHUCTUYHH.

3ak/byuak

Ha ocHOBY cBera m3110:KeHOT MOXKE Ce 3aKJbYUUTH Aa je duiayTa BayKaH WIaH OpKeCTpa, KOju yTUUe Ha
HETrOBY LIEIOKYIHY 3ByYHOCT M U3Pa)xKajHOCT, & CAaMMM TUM U Ha OJBHjalkbe U pPa3yMEBambe MY3UUKOTD
Toka. Takohe, Kpo3 TyMadewe HajOUTHUJUX IpUMEpa U3 oAa0paHux CUM(OHHU]CKUX Jieja MPUKa3aH je
TpaBall KOjUM C€ KpeTajia IIpOMeHa OHOca MpeMa OpKEeCTPy M OpKeCTpaIuju, Kao U camoj ¢iayTu.
Haunme, yHrdopMHOCT HHCTpyMEHaTa y OPKECTapCKOM KOHTEKCTY OHiia je KapaKTepUCTHYHA 33 TIO3HU
XVIII n pann XIX Bek, Kazia ce MOCTENEHO Novesia T'yOUTH C 10jaBOM TEKEbE Ka eMaHIUIAINjH CBaKOT
oz wianosa.>* OBakBa MPOMEHA Y JIOMEHY TPETMAHA HHCTPYMEHATA MOKE CE CArJIENATH U KPO3 IIPU3MY
COLMjalTHUX aKTYeITHOCTH, Kao pediekcuja APYIITBEHUX pejaluja M HACTOjama: O jeTHAKOCTH y
JPYLITBY Ka MOCEOHOCTHU U jEMHCTBEHOCTH.

[Mocmatpajyhmu pas3Boj opkectpa, ,,Puman [Hugo Riemann] pasnukyje kiacu4apcku of
POMAHTHYApPCKOT OPKECTpa IO TOME IITO C€ NMPBH 3aCHUBAO Ha crenu(UYHO] jeAHAKOCTH u3Mely
WHCTPYMEHATa KOojuMa Ha CMEHy MoOke OMTH MOBEpEH MaTepHjall y OKBUPY jeIHOr CcTaBa, OK CE y

[OTOE-E€ HABEIEHOM TPArajo 3a HAPOUUTHM e(EKTUMA TOHCKHX 00ja‘.>> Y KOHTEKCTY OBOT paja, To Ou,

53 Jeffrey Langford, “The ‘Dramatic Symphonies’ of Berlioz as an Outgrowth of the French Operatic Tradition”,
The Musical Quarterly, 69/1 (1983), 85-103, 102.

34 B. John Spitzer and Neal Zaslaw, The Birth of the Orchestra..., HaB. neno, 337-342.

33 Julian Rushton, “The art...”, nas. geno, 100.
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caxkero roBopehwm, moapazymeBasio myt ¢uiayTe of beToBeHOBOT TpeTHUpama HHCTPYMEHTA Kao djiaHa
XOMOTCHE JIpBEHE JyBauke CEKIUje, ca TpuMecaMma Hu3/Bajama, Mpelu3Huje, AaBama (iIayTu
HajOuTHUje yiore Mely JpBEHUM JyBauyKUM WHCTPYMEHTHMA y TIOTJIEy TEMATCKOT TIaHA YKOJIUKO Y
OpKeCTapCKOM Telly u30CTajy BHonumHe (Ha mpumep, | craB: 1. 267-271), mpeko IllyGeproBor
WUCIMTUBamka crnenupuuHocTd 0Ooja TOHAa yaBajakuMa M ClajabuMma  (QruayTe ca OCTaluM
WHCTPYMEHTHMA U3 TPpyIe APBEHUX MyBauKUX MHCTPYMEHATa WM ayTOPOBOT COMUCTHYKOT MCTUIAha
¢dbnayre, no bepmmozoBor kopumhema durayre y GyHKIHAjA TeMOpaTHOT HHjaHCHpPama TEMAaTCKOT
MaTrepHjana IUTaCHpPaHOT M y IPYTUM OPKECTapCKuUM MeoHuriama. Pa3dmaTtpann Bua cuM(OHH]CKOT
HaynHA MHUILbEHa yTUIlahe Ha KOMITO3UTOpPE 3peior poMaHTH3Ma momyT Jlucrta (Franz Liszt, 1811—
1886), Baruepa (Richard Wagner, 1813—1883), Opojuux pyckux ayropa, 3atum Puxapma Illtpayca
(Richard Strauss, 1864—1949), koju je 1905. rogune pepunupao bepino3os tpakrar, I'ycraBa Mainepa
(Gustav Mahler, 1860-1911), kommno3surope uMrnpecuonu3ma u apyre. HoB TpeTman ¢uiayTe y BeJIHKO]
he mepu 6uTH pesynrar beMoBHUX mompHWHOCA Yy TOTJIEy yCaBpIllaBama CHUCTeMa WHCTpyMeHTa 1847.
roHe, ITO je¢ JOHEJIO0 MHOIITBO HOBHX MoryhHoctm y wHTepmperandju. O TOMe CBEIOYH H
3aCTYyIUBCHOCT COJHMCTUYKOT TpeTHUpama (rayre, Kao U UCHHUTHBAKE HECHUX KOJOPUCTHUKUX
MOTEHIMjaa y MapTUTypamMa MOMEHYTHX U JPYTUX cTBapalala, 4eMy O MOTJio OMTH TocBeheHO HOBO

MY3HUKOJIOIIKO UCTPAKUBALC.
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IMTPHUJIO3U:

Mpuior 1. Tymauema KBaJIuTeTa 3By4arba Pa3IMUMTHX PETUCTapa Ha BENUKO) (ayTh.>

AyTopn Huzax Cpenmu Bucox BpJsio Bucok
perucrap perucrap perucrap perucrap
(ue'—ze’) (a'—2€%) (a’—2€) (a’—ue’)

X. bepnnos 3BYK je BeoMa 3BYK j& MEK 3BYK je€ TOHOBH xa’ U ye*
KapaKTePUCTHYAH Y Cpelb0j JIaru MPHITUIHO nocenyjy
y nyOmHU MIPOJIOpaH onpeheny

Ha BUCOKUM TBpAOhy
TOHOBHMA Y IPUJIAYHO TPyO
3BYK

H. Pumcku- 3BYK j€ TYII 3BYK j€ MHO 3BYK j€ YHCT 3BYK j€ YHCT

Kopcaxkos Y 3BIKTYKAaB Y TPaHCIAPCHTaH | W CBETA0 1 3BHK/TYKAB;
(xa—ce") (ee’—2€?) (ee’—2e) TOHOBU M3HAJ ye’

jensa cy moryhu
3a U3BOhCHE
(ce’ye’)

K. Kenan ciabaiaH 3BYK, TOH j€ 3HaTHO TOHOBH BHUIIIN TOHOBH U3HAN @’
Kao y31ax, Koju CBCTJIMjH U jaun o1 ye’ 3Byde Majy TCHACHIIH]Y
nocexyje (ye’—ye’) CacBMM CHaXHO | Ja 3By4e BeoMa
COMOTACTY, Y TIocenyjy MMUCKABO, a TCIIKH
CCH3YaIHY HEKaKBY Cy 32 CBHpame
IPUBIAYHOCT; cpebpHacTy (a’—ye’[/0e?])
BOJIYMCH TOHA OpUJLAHTHOCT
je mMamu
([xa/lye'—xa")

A. TaMHU B MaJjio TpyOu | TOCTETICHO CBETJIU U jaCHU CBETJIU U OIITPH

O06panoBuh TOHOBH MeHmamke TeMOpa; | TOHOBH TOHOBU
([xa/lye'—eqp") TOHOBU CY KaHTHUJICHE; (a’—ye’[/oe?, ec?])

MEKIIH 1 Haj00JbU
W3pasuTHju (ce’'— | permcrap
edy’) (ce’—ee’)

C. Amiep cnab, ainu couan JBYTIKH pETUCTAp, | YHCT TToMaJIo MUCKaB
perucrap aJI ca MaJIoM 1 OpUJbaHTaH peructap
(xa—ee’) 3BYYHOM CHAaroM | peructap (a’—0e”)

%6 Hag. npema: Hektor Berlioz, Velika rasprava..., nas. neno, 146, 145; Nikolay Rimsky-Korsakov, Principles...,
HaB. neno, [16]; Kent Kenan, Orkestracija, nas. neno, 70; Aleksandar Obradovi¢, Uvod..., HaB. aemno, 33; Samuel
Adler, The Study..., HaB. neno, 181.
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Ipuor 2. Tymauema KBaJUTETA 3By4arba PA3IMUMTHX PETUCTApa Ha TIUKOJIO (rayTu.’

AyTtopu Hwu3zak Cpenmu Bucok BpJio Bucok
perucrap perucrap perucrap perucrap
(0e’—2€%) (a’—2é) (=) (a™—ue’)
X. bepnmnos jenBa 4dyjaH, BECEIT KapakTep | BHCOKE HOTE TOH ye’ je BeoMa
HEjaKu 3BYK 3ByKa y CBUM Cy U3BpCHE TeXaK
(0e’—ye) JTUHAMAYKAM 3a CHaXkKHe, 3a U3BOHeHE U Ma
HHjaHcama HApOYUTO OIITPE | TOTOBO
(0e’—0e®) edekre y HETIOTHOIBHB 3BYK
fortissimo
JIUHAMUIH
(e’—xa”)
H. Pumcku- 3BYK je ciabd 3BYK j& HEXaH 3BYK j€ YHCT 3BYK j€ 3BIDKIyKaB
Kopcaxos Y 3BIKIYKaB u cnab U CBETA0 u npobujajyhu;
(ee’—2€”) (ee’—2e?) TOHOBH M3HA Xa’
HeMoryhu cy
3a U3BOhCHE
(ce’—xa’)
K. Kenan cabantHu TOHOBH Cy YHCTH | TOHOBH BHUIIIN ToH a’ je cyBume
1 Oe3rIacHA 1 CBETIIN on 0e’ cy cBe MUIITaB Aa O 3Bydao
peructap (0e’-oe”) NPOJOPHUjH YTOJZIHO;
(0e’—ye) ToH 6e’ je Beoma
TEIIKO OJICBUPATH (|
CITYIIATH)
(a™—6e*)
A. cnabd u MOCTETIEHO CBETJIH U jaCHU OIITPH U TIMCKABU
O6panosuh HEW3Pa3uT MeHamke TeMOpa | TOHOBH; TOHOBH
perucrap (a’—0é’) Haj00JBU (ce’—ye’)
peructap
(e™—ed?)
C. Amiep THUX, YIICUATIBUBO | HEXAH U COYaH CBETA0 W YUCT MTUCKAB perucTap
npasaH 3BYK peructap peructap (ee™ye)
(a’—ed”)

7 Has. npema: Hektor Berlioz, Velika rasprava..., nas. neno, 150-151; Nikolay Rimsky-Korsakov, Principles...,
HaB. neno, [16]; Kent Kenan, Orkestracija, vaB. neno, 86—87; Aleksandar Obradovi¢, Uvod..., HaB. aemno, 33;
Samuel Adler, The Study..., naB. neno, 189.
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Marija Tomié

DISCOVERING A NEW POTENTIAL OF THE FLUTE EXPRESSION
IN THE SYMPHONY ORCHESTRA AT THE BEGINNING OF THE NINETEENTH CENTURY
(BEETHOVEN, SCHUBERT, BERLIOZ)

ABSTRACT: Symphonies by Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, and Hector Berlioz reveal a
new attitude towards orchestration that began to emerge in the early nineteenth century, stemming from
examining and growing understanding of the character of each instrument, experimentation regarding
the combination of different groups of instruments, and a new way of thinking about the balance of the
overall orchestral sound. This also influenced the treatment of the flute in the orchestra, which, along
with the identification of its expressive, i.e. timbral, sound, and technical possibilities, will be seen in
the examples of Beethoven’s Symphony No. 9 in D minor, Op. 125, Schubert’s Great Symphony in C
major, D 944, and Berlioz’s Symphonie fantastique, Op. 14. A comparative view of these works has
shed light on, among other things, specific differences in the treatment of the flute, which turns out to
be a particularly interesting phenomenon if we keep in mind that all the works were finished in the span
of six years in total.

KEY WORDS: Beethoven’s Symphony No. 9, Schubert’s Great Symphony, Berlioz’s Symphonie
fantastique, orchestration, instrumentation, flute, timbre.
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Mama Cnaunh'

PEKOHCTPVYKIIMJA PAHOI' CTBAPAJIALLITBA AJI®PEJIA KA3EJIE ¥ KOHTEKCTY
HEOKJIACUIIN3MA?

AIICTPAKT: Andpeno Kazena ce y mojeanHoj JuTepatypu cMmarpa, YCIOBHO PEUYCHO, jeIHUM O]
KOHTpPOBEp3HUjuX Kommo3utopa mehyparae WUranuje. [lomuTruka akTHBHOCT ayTopa 10 MOBPATKy ca
crynuja y Ilapuzy 1915. ronure, yTumama je Ha TO 1a ce OPOjHH KPUTHYAPH YITYCTE y OCIIOpaBarhe
HErOBOT" KOMITO3UIIMOHOT yMeha, oBoaehu ra y Be3y ca KIbYYHUM JMYHOCTHMA (PalICTHYKE TTapTHje.
My3ukoio3u koju ¢y ce 6aBmim KazenmuHiM cTBapallalliTBOM HaKky MOCBehyjy yrilaBHOM ayTOPOBOM
TIOCIIEIEEM, HEOKJIACUIHOM IIepHOY, 32 KOJH Ce M Be3yje IMOMEHyTa IpoOiieMaTrka, T0K Cy paHHje
(hasze WHETOBOT KPEaTUBHOT paja pPEIaTHBHO 3aHeMapeHe. Ys3uMmajyhm y o03up ma je KazemmHo
CTBapaJalliTBO M3a3UBaJI0 3HAYajHE MOJEMHUKE, KOje y 00IacTH CPIICKE MY3HKOJIOTHj€ jOII YBEK HHUCY
WCTpaXUBaHe, INJb OBOT pajia j€ J1a IOAATHO MCIIMTA ¥ MPEACTABU ayTOPOBE KOMITO3UITMOHE TTOCTYTIKE
y AenuMa Koja HacTajy TOKOM rojauHa npoBeneHux y [laprsy. AHaTUTHYKHM CErMEHT pajlia uMa 3a b
Jla YTBPJI JIa T C€ HEKH O]l eJieMeHaTa HEOKIaCHIIM3Ma, KOjH Cy KapakTepucTiyHH 3a KazenuHa mo3na
JieNia, yoyaBajy U y TIPBOM CTBapajiaukoM repuoay. Ha Taj HaumH, nmokymrahemMo na apryMeHTYjeMo
mogatak ga ce y KaszenmHoj KOMIIO3HUTOPCKO] IEIaTHOCTH MOXKE YOUHTH CBOjEBPCHH ,,CTHIICKH'
KOHTHHYHUTET.

KJbYYHE PEYM: ,napuicku TEepHOI, HEOKIACHITN3aM, CTBapaladykyl yTHIAjH, (amm3aM, CTHICKA
XEeTepOTeHOCT

YBoa

Andpeno Kazena (Alfredo Casella, 1883—-1947) ce y mojeaMHOj JaUTEpaTypH cMmarpa jEAHHM O/,
YCIIOBHO pEYEHO, KOHTPOBEP3HHMJHX KOMIIO3WTOpa mpunajnuka [ eunepayuje ocamoecemux (La
Generazione dell’Ottanta), TeHepanmje cTBapajana koja je "Hacmemmwia"' My3wdky crieHy Hrammje
HakoH Ilyunnuja (Giacomo Puccini 1858-1924) u merosux caBpemenrka.’ HauMe, Kputudapu cy 1yro
OCITOpaBaIIM FETOBO KOMIIO3UIIMOHO yMehe, 3Hauaj leroBor CTBapalialliTBa U EOKYITHOT JeJI0Bamka y
MY3WYKOM M KYyJITYpPHOM JXHUBOTY MTtamuje, jep ce, mo moBparky u3 [lapuza (1915. rogune) meroso
CTBapaJalliTBO ¥ JETATHOCT MOBE3Yjy ca JIMYHOCTUMA U3 TOJIMTHKE U JPKABHUM WHCTUTYIHjaMa, Ja
Ou ce KacHHje U yunanuo y MyconuaujeBy (Benito Mussolini, 1883-1945) ¢ammctiuky nmaptujy.*
My3HKOJI031 KOjU Cy ce OaBWIIM F-CTOBHUM CTBApajalliTBOM MMAaXy MOCBehyjy yriaBHOM HETOBOM
MOCIIEAHEM, HEOKIIACUYHOM TIEPHOY, 32 KOjU C€ U Be3yje OMEHyTa NMpobieMaTrka, 0K Cy paHuje

(1)336 KpCaTUBHOI' panga pCIaTUBHO 3aHCMApPCHC. Tako ce merona Acjla HacCTalla y OKBUpHUMaA

! Konrakr agpeca: masha.spaic@gmail.com

2 CeMMHApCKM paj MHACAaH y OKBHpPY mpeaMera CeMUHAp M3 HCTOPHj€ My3HMKE — OIIITA MCTOPHja MY3HUKE -
Caspemena 1, mox meaTOopcTBOM mpod. np Becne Mukuh akagemcke 2014/15 roaune.

3 Tenepayujy ocamoecemux 9MHE KOMIIO3UTOPH POEHH KpajeM OCMe U MOYETKOM JeBeTe neneHuje XIX Beka.
OHH cy paauin U KoMIoHOBamM y Mrtanuju y mpBuM neneHujama XX Beka. [IpeMa MUIIJbEHY WUTaTHjaHCKUX
My3HKOJIOTa OBe kommnosutope npeapomu Pecruru (Ottorino Respighi, 1879-1936), a mopen Kazene, oBae
cnanajy u @panko Andano (Franco Alfano, 1875-1954), Unnebpanno [Muueru (Ildebrando Pizzetti, 1880—1968)
n Ban dpanuecko Manumjepo (Gian Francesco Malipiero, 1882—1973).

4 Francesco Parrino, Alfredo Casella and The Montjoie! Affair, 99.

221



HCOKJIaCUYHOI' CTHIIA, CXBaTajy Kao ae€iia KOja HaCTajy Yy Ckiiagy cCa HOpOKJIIaMOBAaHUM HACAIIMMA

dammszma.’

Haume, momeHyTa cxBaTama NpEACTaBIbajy IMOCICHUIYy MY3WYKE KPHTHUKE H3 BpEMEHa
XnamHor pata, y K0joj je OLITPO HalaJaHa My3HKa CTBapaHa y HaBOJIHOM carjiacjy ca MpoKJIaMOBaHUM
¢dammcTHIKUM naeaduMa. Tako cy ayTOpH TEKCTOBa KOjU HACTajy y IIE3AECETHM, CeJaMICCETUM H
ocamzieceTUM roguHama XX BeKa carjacHH y ToMme ja ce KasenmHa My3uka MOXe YCKO MOBE3aTH ca
MOJMTUYKUM TeHIeHnrjama Utanuje y meprony usmely nBa paTa, Aok nepuof nposeaeH y [lapusy, a
caMHMM THM M TaMO HalllcaHa JIeNa, 0CTajy 3aHeMapeHa u Hajuemhe mocMaTpaHna Kao BpcTa Bex0e HilH
NPUIIPEME 3a KOMIIO3HIMjE KOj€ HAacTajy 1o noBparky y Uramujy.® HaBequmo, Kao npuMep, MUILIBEHE
my3sukosnora [jepa Cantuja (Piero Santi), koju y cBoM unanky Mysuxa 3a epeme ghawusma (La musica
del Fascismo), o0jaBibeHoM 1982. roanHe, HABOIM J1a c€ HEOKJIACHUIM3aM y CTBApajlallTBy I10jeINHIX
KOMITO3UuTOpa y MTanuju Moxxe TyMadyuTH Kao MOroJlaH YMETHHYKH IMpaBal] KOjUM Cy ce UCKa3uBalle
(dammctuuke uaeje y nepuony mnpe pyror ceerckor para. Kama je ped o Kazemn, Cantu muctude
KOMITO3HIIH]Y 3a opryJbe U opkectap Concerto romano (1926) u onepy Il Deserto tentato (1937), xao
JIBa JieJia Koja HacTajy y OKBHPHMa HEOKJIACHITM3Ma M Koja je (DaTUCTHIKH PEKUM ITPOMOBHCA0 300T
TOTa IITO Cy MHCaHa y caryiacjy ca (GanmmcTHIKuM MMO3UBOM Ha OOHOBY BEITMUMHE HEKAAIIbHE JAPKaBe
1 TIOBpATaK MieajuMa aHTHIKor Puma.’

MebhyTtum, y ckopuje Bpeme, CBe BHIIIe My3UKOJIOTa IMTOKYIIIaBa Jia mpeucnuTa oJHoc KazennHor
cTBapanaiTsa ca pammmom. Kako 61 apryMeHTOBaIN CBOj€ TBP/HhE, OHH MOUYHBY Ja U3 Pa3THIUTHX
YIJI0Ba cariielaBajy HheroBo IMEIOKYITHO CTBAapaaiTBO U My3WYKYy aKTHBHOCT. MaJio mpe MOMEHYTH
nepuop KasenuHor xuBoTa — roanHe nposenene y [lapusy, u3 kor ce u3mel)y ocranor, Kao KJbY4HH,
W3/IBajajy BEroB paj y OpraHM3aljH MY3WUKOr KMBOTa U KOHLEPTHA JIENATHOCT, IIOCTaje jeIHO Of
OCHOBHHX TIOJIA3UIIITA 32 PasyMeBame U peleUHNUCAbE BErOBOI My3HUKOT aHTaKMaHa 1o MOBPaTKY
y Uranujy. C TM y Be3u, HarjamiaBa ce OTBOPEHOCT Ka CTHJICKMM YTHIAjuMa pa3IuyUTUX IpaBala,
KOja MOTHYE yNpaBo U3 MapUCKOT TIEPHOAa U KOja OCTaje CTAIHO MPUCYTHA Y IbeTOBOM CTBapasallTBY.
VY nuTamy je jenaH of TMIaBHUX apryMeHara, KOju MMa 3a LWJb Ja, ca jelHe CTpaHe, yOJaku Be3y ca
¢amm3MoM H, ca Apyre cTpaHe, icTakHe KazennH BUIIECTPYKH 3Ha4a] y HICTOPHjH UTATTHjaHCKE My3HUKe
Yy KOHTEKCTY KOHCTaHTHE TEXH€ Ja TNPEACTaBH CaBPEeMEHH WHOCTPAaHH pemneproap Tana

,,JKOH3EPBATHBHO]“ WTANMjaHCKO] jaBHOCTH.® Tako ce MakKmba CBE BHINE yCMEPaBa HAa FHETOBE

5 Iletamwrmje y: Ben Barl, Luigi Dallapiccola and Musical Modernism in Fascist Italy (Cambridge: Cambridge
University Press, 2013), 66.

¢ Ucro, 66.

7 HUcto, 66.

8 leraspuuje y: Vesna Mikié, Lica srpske muzike: neoklasicizam, (Beograd: Fakultet muzi¢ke umetnosti, 2009),
94-95.
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aktuBHOCTU y [lapusy, Koju je Taga mpeAcTaBibao jefaH Of Haj3HAYajHUjUX MY3MUYKUX M KyJITYPHUX
nenrapa Esporie u y kome je Kasena 3amodeo My3uuky U KOMIIO3UTOPCKY Kapujepy.’

Umajyhm y Buaoy uumeHMIly [na, KaJa ce pasMaTpa MO NHTamuMa ctuna, KasemnHo
CTBapaJalliTBO M3a3MBa Pa3IMYHUTE MOJEMHUKE KOjUMa CE Y HAIllO0] MY3HUKOJIOTHjH jOLI YBEK HUKO HUjE
0aBHO, Kao U Aa je oJHOC (hamm3Ma 1 MOAEPHU3Ma BEOMa CIIOKEH, T€ J1a Cy AUMEH3H]je OBOT paja Maje
na Ou ce OH y MOTIIYHOCTH carjieznao, nokymahemo ma mpeacraBumo u Onmke uctpaxknmo Kasennne
ronuHe ipoBeneHe y [lapusy. MctoBpeMeHo, HacTojahemo Ja yTBpAMMO Ja JIX j€ MOTyhe yOUnuTH HeKe
eJIeMEHTE HEOKJIaCHIIM3Ma Y TIPBHM T'OIMHaMa ayTOPOBOT CTBAapasallTBa, OMHOCHO 3aaTak OBOT paja
je 1a yTBpAM 1 JIY je HEOKIIACUIIN3aM 3aIIpaBO HEroB CTHI TOKOM LIEIOKYITHE KOMIIO3UTOPCKE KapHjepe
WIN Ce YCIIOCTaBJba TEK HAKOH IOBpaTka y Mramnjy m KoHTakTa ca mpunagHanuMa QyTypusMma, a

kacHuje 1 pamusma. '’
bopasak y Ilapusy

Kazena 1896. ronune Hamymta Mitanujy v o/j1a3y Ha CTyAuje K1aBupa Ha [lapucku KoH3epBaTOpHjyM,
Ja OM YeTHPH TOJMHE KaCHHUje YIICa0 U CTyIHje KOMIIOHOBama y kiracu @opea (Gabriel Fauré, 1845—
1924). Ha taj mauuH, Kazenu ce npyxuia npuirka aa ce Hahje y enuueHTpy CBUX OMTHUX KyJITYPHUX
JemaBama Koja ¢y obesexuia mnpe e aetenrje XX Beka — y OBOM MEpHOy, OH hie TMYHO yrnmo3HATH
taga Boxehe xommosurope esporcke cuene.!! Hajsnauajumju cycpetw Ominm cy ca ManepoMm u
tpaycom, unje he cTBapanamTBo UMaTh OUTydyjyhn yTrnaj Ha GopMHUpame KOMIO3UTOPCKOT CTHIIA
mitagor Kazeme. Ocoba ca xojom je Kaszema ycmocraBHO NpHjaTesbCKH OJHOC M MPOQECHOHATHY
capaamy, Koja hie ce HacTaBUTH U TI0 lerOBOM NOBpatKy y Utanujy, jecte PaBen (Maurice Ravel, 1875—
1937), ca KojuM ce yIo3Hao Ha 9acOBUMa KOMIIO3HUIIUj€ Koje ¢y 06ojuia moxahamu ko dopea.'?
[IpujaTescTBO ca PaBenom umano je Benuku ytunaj Ha Kasenun My3udku pas3Boj, jep Ta je oH

yBeO y HajOUTHHje KPYroBe MapuCcKOr yMETHHUKOT cBeTa. Haume, PaBen ra je 1904. ronqunae ynoszHao

% Roberto Calabretto, “Alfredo Casella a Parigi. Un musicista italiao di adozione francese”, y: Alfiedo Casella:
glianni di Parigi. Dai documenti (Firenze, 1997), VII.

19 Hauwme, y nuteparypu ce cpehe Beoma 1MojeIHOCTaBIbEHO BUEMbE HEOKIIACUIIM3MA Ka0 HA3a IHOT TIPaBIla KOju
10 ayTOMaTH3My MMa Be3€ ca JPYrMM Ha3aJHHM IpaBIHMa KOjU Cy y TOM IEPUOAY IPEOBIIAIABAIN, Y OBOM
ciyyajy TO je 'perpo’ MOJMTHYKM mpasan — Qammsam. 3ampaBo ped je o ToMe jaa cam QyTypuszaMm Ipaiu
cneuuduyaH oHOC IpeMa (halu3My yciie Kojer ce KaCHHje ¥ yCIIOCTaBJba BUIIECIIOjHA TPOOIeMaTHKa 0JHOCA
MoJiepHH3Ma U (amu3Ma. Y TOM KOHTEKCTY M oJHOC n3Mel)y Heoknacuunima 1 ¢ammsma je Takole cioxeH jep
Ce yCIoCTaBJba Ha pejalyju yMEpeHH MOAEPHU3aM — (hallu3am.

1V 1o no6a, y ®paHIrycKoj IOCTOjH HEKOIHMKO CTpyja y KOjEMa Ce pa3BUjajy yMETHHYKA W My3HYKa CLEHA.
[Mapanenno y Ilapusy crBapajy: Hebucu (Claude Debussy, 1862—-1918), xoju je Ilpeaudom 3a nonooue jeonoz
¢ayna yTeMeIbno My T HOBOM CTHIJICKOM IIPaBIly — MMIIPECHOHI3MY; HacTajy paHa aena Cartuja (Erik Satie, 1868—
1925), nox Bencan Jlenmau (Vincent d'Indy, 1851-1931) npomoBwHIIIe 1 3aCTyna My3uKy HEMadyKAX CTBapajara,
mpe cBera berosena (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) u Baruepa (Rihard Wagner, 1813—1883). ¥V npBoj
neniennju XX Beka, Lltpayc (Richard Strauss, 1864—1949) u Manep (Gustav Mahler, 1860—-1911) npemujepHo
n3BOJIE HeKa o7 cBOjux nena y Ilapusy, nok je 1913. ronune npemujepHo n3BeneH Oanet [loceefierve nponeha
HUropa Crpasunckor (Igor Stravinsky, 1882—-1971).

12 Marina Toppan, “Il pianismo del primo Casella: fra Faure e Ravel”, y: Alfredo Casella negli anni di
apprendistato a Parigi (Firenze, 1994), 208.
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ca Jpy>XKUHOM Koja ce okymbana y crany Mne (Ida Godebski, 1872—1935) u I{una 'oneockor (Cip
Godebski, 1874-1937) y ymuuu Can ®nopentun y Ilapusy. Ha oBum okxympammma Kazema je
YCIIOCTaBUO KOHTAKT ca BojehuM ppaniyckum ymetHuuma nomyT Kokroa (Jean Cocteau 1889-1963),
Caruja u npyrux. Takohe, mocpenctBom Pasena, 1913. roamne, Kaszena ynosnaje jeqHor oa Taia
yruuajanjux Uranmjana y Ilapusy — Puuora Kanyma (Ricciotto Canudo, 1877-1923), ca kojum je
Kaszena capahuBao y mociesmsuM roquHaama nposeaeHnmM y Iapusy.'* ¥V Tom nepuony, noceban yrucak
Ha mera ocrtaBuhe menmo u paxg Uropa CTpaBHHCKOT, ca KOjUM C€ YIIO3HAO WM ITOKYINA0 JIa OCTBApH
HpHjaTeJbCKH OJHOC, Meh)yTM, 0BO MHTepecoBame HUje 610 obocTpano.'

Mosxe ce pehn ma je KazennHa KOMIO3UTOpCKa AEMATHOCT OBOT NEpHOJa JOHEKIIE ocTaia y
CEHII MHOTOOPOjJHIX MY3HYKHX aHTakMaHa y [lapu3y — yKOJIMKO je Kelleo 1a oTicTaHe Kao BeoMa Miajl
My3uuap, Mtanujas, Mopao je a ce u300pH 3a CBOje MECTO Ha Mapuckoj cieHu. Kasena ce mpBeHCTBEHO
MOCBETHO ITUjaHUCTHYKO] KapUjepH, jep je mo Tome 6o HajrmosHaTuju.'® IlotoM je paano kao mpodecop
KJIaBHpa, OMo je yeMOajucTa U IUPUIEHT, a ope cBera 0aBHO Ce U KOMITO3UIIMjOM. Y BE3M cCa THM,
Pobepto Kanadpeto (Roberto Calabretto) uctude na je Kasennna KOHCTaHTHA My3HYKa aKTHBHOCT Ha
KOHIIEPTHOM ITOJIMj YMY, a IOJIaJIi OUCMO U ‘OKO Eera’ uapom Hemoeyhee (tour de forcé) y oBom nepromy
HEr0BOT KUBOTA. '®

Kazena je, makine, OMo MpPBEHCTBEHO MO3HAT Kao MHUjaHUCTAa KOjU je APKAa0 CONUCTUYKE
KOHIIEPTE M HACTYMA0 y Pa3iuuuTHM KaMepHUM aHcamOinma kako y [lapusy, Tako u nio uemnoj Esponn.
Kana je ped o meroBoM KOHIIEPTHOM pETiepToapy, Ha lbeMy Cy Ouiia 3aCTYIIJbeHa JIeNla U3 CBUX PaHUjUX
CTHJICKHX €I10Xa, Kao M JieJla lherOBUX CaBPEMEHHMKA, KOMIIO3UTOpa KOjU Cy Mpe CBera NOoJa3iif W3
Hemauke, ®@paniycke win Pycuje. 3aHUMIBHBO je, OCEOHO ako ce MMa y BHIy HEroBa KacHHUja
(pammeruuka) pemyranmja, Aa ce YaK M OHIA KajJa je HACTyHao y IyeTy ca CoJo-IleBaynMa, Ha
pereproapuMa HUCY Hajla3uia Jelia UTaaujaHcKux Kommosutopa.'” Tlogjennako je 6o aHraKoBaH U

Kao deMmOamucta y Yopyocerwy cmapux uncmpymenama (Société des Instruments Anciens) m 'y

13 Francesco Parrino, Alfredo Casella..., naB. neno. Utanujancku macan Puaoro Karymo je na mouetky XX Beka
y [Mapuzy 6mo jeana ox Boaehnx TUIHOCTH, HAKO je TaHac MOTITyHO 3abopaBibeH. M3 Utanuje je nomao y [Tapus
1901. roguHe M y CKJIady ca CBOjUM MHTEpECOBAam-MMa, OJIMAX CE IIOBE33a0 Ca YMETHHILMMA KOjHU Cy JeJI0BalN Yy
oKBHpHMa napucke aBanrapae — Carujem, CtpaBunckuM, PaBenom, Kazenom n Bapeszom (Edgard Varese, 1883—
1965). T'omune 1913. ocHoBao je uwacommc Montjoie! y koMe je U3HOCHO CBOja €CTETHYKa, MOJUTHUYKA M
¢dunozodceka MUILIBEHA.

14 Francesco Parrino, Alfredo Casella ..., nas. neno, 100.

15 Ucro, VII. Haume, Kasena y IMapus monasu kao 'wunderkind' ca cBera TpunaecT roauna, 1ok 1898. rogune
ydemhem Ha KOHKypcy Premier Prix ycrieBa Jla ce HCTakHe Kao jeaH oJ BoAehnx Miiamux MujaHuCTa Tadamlmbe
MY3HUUKE CIICHE.

16 Roberto Calabretto, “Alfredo Casella a Parigi...”, HaB. neno, VII.

17 Nleraspanje y: Roberto Calabretto, “Alfredo Casella a Parigi...”, nas. nemo, 19-89. Haserrhemo camo Heka o
“MeHa KOMITO3UTOpa YHja fielia ¢y ce Hanuia Ha KazenuHoM perieproapy: Hemaukw — bax (Johann Sebastian Bach,
1685-1750), Momapt (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756—-1791), berosen, lllyman (Robert Schumann, 1810—
1856), lllyoept (Franz Schubert, 1797—-1826), Jluct (Franz Liszt, 1811-1886), apuje n3 Barueporux omepa;
¢panuycku — Pamo (Jean Philippe Rameau, 1683—1764), ®pank (César Franck, 1822—-1890), ®ope, Cen-Canc
(Camille Saint-Saéns, 1835-1921); pycku — Banakupjes (Mivmit AnexcéeBuu banmakupes, 1837-1910) wu
Yajkoscku ([1étp Unpnu Yaiikosckuii, 1840—1893).
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Yopyowcersy Bax (Société Bach) koje je ocnoBao I'ycras Bper (Gustave Bret, 1875-1958).!® T'ogune
1911, moyeo je ma ce 0aBM AMPHUIOBamkEM, W3BOJchHM, Tpe cBera, Jeia HEMadyKHUX H PYCKUX
cuMmponnyapa, anu U caBpeMeHnx komrmosutopa: Cen-Canca (Camille Saint-Saéns, 1835-1921),
Enecka (Georges Enescu, 1881-1955), PaBena, 10K je y HEKOJIMKO TIPUIMKA U3BEO U COTICTBEHA jena. '’

Taxolhe, 6uo je anraxxoBaH kao npodecop kmaBupa Ha [laprckoM KOH3EpBAaTOPHjyMY U Kao
MY3WYKH KpUTHYap. TEKCTOBU 0 MY3HITH KOj€ je MHcao 00jaB/bUBAaHU Cy y Haj3HAYAjHUJUM MApUCKIM
gacormmcuma oyt L’Homme libre n Le Monde musical. Ilucao je 0 TEOpHjCKUM NHTamAMa —
XapMOHHJH ¥ KOHTPANYHKTY, OPKECTpaIHjH, 3aTHM O (HPAHIyCKUM CaBPEMEHHM KOMIIO3UTOpUMA U
KOHIIEpTUMa KOju cy onpkaBanu y Ilapu3y. [ToceOHO MecTO y HeroBUM HaIuMcuMa 3ay3uMa Maiep,
gyje je CTBapajaliTBO JETaJbHO TIPOydaBa0 M YHjU Cy YTHIAJH CEBHICHTHH Yy HETOBUM
xomrosunujama.?’

JaBHocT je HeromoBama Ha KazemmH w300p pemeproapa, pazior ToMe OWO je omabup
KOMITO3MTOPA U JIeJIa KOja je H3BOIMO a Koja HUCY OMIIa y CKIIay ca yKycoM dpaHitycke myoauke. Tako,
300r u300pa KOMITO3HIIMja, KOHIIEPTH Ha KOjUMa je HACTyIao Kao COJUCTa YBEK CY OMJIM HEraTHBHO
OLICH-CHHU, HaKO H-ETOBE MUjaHUCTUYKE CIOCOOHOCTH, MPE CBETa BUPTYO3UTET U TEXHUKA CBHPAmha, HUCY
nosohenn y nutame. [la je onabup peneproapa npe cBera OMo y CKIIaay ca leroBUM KOMIIO3UTOPCKUM
WHTEpECOBamkbUMa, TO jecTe J1a je M3BOAHMO Jeja Koja Cy HheMy, Kao KOMIIO3UTOpYy Ouiia MpUBIIavHa,
Kazena je u cam cxBaruo 1906. rogune, Te je mogako Noveo a HAIlylITa KOHLEPTHY KapHujepy H Ja ce

nocsehyje IpyruM My3HuKMM aHra)KMaHuMa.>!
Kazena, uranujancku komnosurop y Ilapusy

[Topen cera mTo je npeTxoaHO HaBeneHO Kazena je, unak, cebe cMaTpao MPBEHCTBEHO KOMIIO3UTOPOM.
VY Be3W ca HErOBUM CTBapaJIallITBOM OWTHO j€ J]a & OCBPHEMO Ha TMEPUOIU3aIHjy, KOja Y HEerOBOM
ClIy4ajy W3a3uBa J0cTa TojeMuka. My3HWKoIo3u KOju cy ce panuje OaBwnm KazemuHum omycom
TIpaBWJIN Cy TIOJIEITY Ha TPpH Mepuoa: mpBu, koju Tpaje ox 1902. mo 1914. romuxe u Be3yje ce 3a aena
KOja HacTajy 3a Bpeme xuBota y [lapusy. pyru o6yxsara rogune o 1914. mo 1920. u oH ce cMaTpa
MIPETa3HOM €TaIlloM Y K0jOj J0Ja3d A0 KpUCTaTn3aIyje U o1adupa je3nIKuX cpeacTaBa kojuma he ce

CIy>KMTH y TpeheM, ocIeImbeM, HEOKIAaCHYHOM IIEpHOY, KOju he TpajaTu 10 Kpaja BeroBor KMBoTa. >

18 Nerasbumje y: Roberto Calabretto, “Alfredo Casella a Parigi...”, nas. neno, 89-119.

19 JlerassHuje y: ucto, 119-38.

20 Jlerammmje y: ucro, 189-380. V HaBemeHoj KmbH3H, NMOTIABJBE Koje je moceeheno Kaszenmuum HamucuMa o
MY3HIIX OJeJHEHO je Ha MeT MambuX [eNnHa: 1) TeKCTOBH Koju ce OaBe XapMOHH]OM U KOHTpamyHKToM (o baxa
no IllenGepra); 2) TeKCTOBH KOju ce OaBe MpoOiieMHMa OpKecTpanuje, y KojuMa rmocedHy maxmy mocsehyje
Beroseny, bepnmnosy (Hector Berlioz, 1803—-1869), Manepy u llitpaycy; 3) TekcToBH 0 (paHIlycKoj My3HIiy; 4)
WIAHIM KOjU Cy HacTal| y capanamu ca L ’Homme libre. [loceOna, neta, riennHa nocBeheHa je TeKCTOBIMa KOjU
ce OaBe JenrMa, KOMIIO3HIIMOHUM TTOCTYIIIMMa U MOeTUKOM ['yctaBa Manepa.

2l Nleraspuuje y: ucto, 189-380.

22 John C.G. Waterhouse, “Casella, Alfredo”, y: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Stanly Sadie
(ed.) (Macmillan Publishers, 2001).
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Krnacudukamuja n3Be/ieHa Ha 0Baj HAYKH, PEMa HOBHUjUM UCTPAXKHUBAKBLUMA, JIOCTA j€ YCUIbEHA
Y TIPEJICTaBJha yrpoirhaBame, MOTIIO Ou ce pehu, ciokeHor npobiema, U3 pasiiora IITo Ce Y lerOBUM
JenyMa TPaHUIE He MOTy Tako jacHO youuTu.”’ BeoMa je 3acTyIUbeHO MHMILJBEE-€ Ja NpBa eTamna
MOMEHYTe ToJeNie He TOCTOju, jep nena Hactana y Ilapu3y, 300r BUXOBE XETEPOTEHOCTH, HE
WCII0JhABAjy 3ajeTHUYKE KapaKTCPUCTHKE Ha OCHOBY KOjUX CE€ MOT'Y CBPCTAaTH IOJ jelaH TMEepPHOJI
CTBapayalmiTBa, T¢ CE WCTHUC Ja j€ jeMHA 3ajeTHUYKa OCOOMHA OBHX Jiejia YIIPaBO HUXOBO MECTO
HacTaHKa. Ycliel TOMEHYTOT, IPBE TOJIMHE ce TIOCMAaTpajy Kao MpHITpeMa 3a KOMITO3HIIN]e Koje J101a3e
HakoH 1914. rogune.?* Micto Tako, cMaTpa ce [a ocIeImha Ieja CBOjUM KapaKTepHCTUKaMa HajaBJbyjy
ITOYETaK HOBOT, YETBPTOT NEPHOJa Y CTBAPAIAIITBY KOjU j€ MPEKHUHYJIa KOMITO3UTOpoBa cMpT 1947.
roaune.”

Y KazenuauM HajpaHUjuM JIeTMMa, KOja Ce CBPCTaBajy y MPBH IIEPHOJI CTBApaIaIlTBa, youaBa
Ce TeXHba J]a CTEKHE JJ0OPO MO3HABAKE U CaBIIa/Ia KOMIIO3UITHOHE TTOCTYITKE Pa3InIUTHX KOMIIO3UTOPA
W CTWJICKWX TIpaBama. ¥ TOM CMHCITY, MOXe ce pehm ma xommo3uiije Koje cy Hacrane y Ilapuzy
MIPEACTaBIbAjy CaMo jOIII jeIHY MOTBpAY KazeanHux nHTepecoBama, TO JeCT, OHA PEIIPE3CHTY]y CHHTE3Y
CBUX HETOBUX JOTAMANIBUX MY3HMUKHUX Ca3Hama. Tako, HEeroBa mpBa kommosunwja, [lasana om. 1
(1901/1902), nactaje mox jacaum ytunajuma ®opea. [lopen oBor nena u 'y bapxapoau u ckepyy on. 4
(1903) u Capabanou on. 10 (1909) takohe ce youaBajy enementu @opeore noeruke. Beh Ha ocHOBY
MMOMEHYTOT, jaCHO MOXE€ Jla C€ MPETIIOCTaBM y KOM he ce mpaBily KpeTaTd KOMITO3UTOPOBO
CTBapasalmTBo.

Haume, nako je y ®@paniryckoj umnpecuonnszaM 01o jeaan oj Bojehux npasaia, y OKBUPY KOT
ce kpetasio u PaBenoBo ctBapanamTBo, Ka3ena ra Hukajga y MOTIYHOCTH HUjE MPUXBATHO, IITABUIIIC
M3HOCHO j€ U OLITPe KPUTHKE 0 0BOM cTuiy.”® Kako je na Kaseny npecynan yTunaj ©Majio MKOIOBAE
kox Dopea, ddje je CTaBOBE MO MHTaky WMIPECHOHM3MA TOApxk)aBao, Kaszema je y3ope 3a cBoje
KOMITO3UTOPCKE TIOYETKE MPOHANIA0 Y KOMIIO3UIHjaMa HEMadyKuX M PYCKHX POMAHTUYAPCKHX
komrmozutopa. CTaTHO MPUCYTHO WHTEPECOBame 3a KoMrosunuje Maepa u IllTpayca, HapoduTo je
BUIUBUBO Y [lpyeoj cumgponuju (1910) y xojoj Kazena jacHo kopuctu onpelieHe KOMITO3UIIHOHE
MOCTYyIKe cBOjUX y3opa. Hamme, Kaszenma je aHanmusupao NpHHIUIE THCamba 3a OPKECTap OBHX
KOMIIO3MTOPA ¥ OHH Cy Y BEJIMKOj MEPY MMaJM yTHIIaj HAa OPKECTpalMoHy TexHUKy camor Kasene.”’ Ca
npyre ctpane, y Ilpeoj cumgonuju (1906) yodaBajy ce yTHIQju KOMIIO3UTOpPa PYCKEe HAI[MOHAJTHE

mkone, pe csera Kopcakosa (Nikolai Rimsky-Korsakov, 1844-1908).2

2 Ucro.

2 Ucro.

2 Ucro.

26 Marina Toppan, “Il pianismo del..”, nae. neno, 208. Tlpema KasenuHoM MWIUbEHY, TIPaBH OTIOP
HMIIPECUOHU3MY Y (PpaHIlyCKOj My3HIH, jJeJMHO Cy MO ja npyxe ®ope n Jenm.

27 John C.G. Waterhouse, “Casella, Alfredo”, Has. geno, 2001.

8 Ucro.
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Wnak, yrunaj PaBenoBor MMNpecHOHUCTHYKOT XapMOHCKOT je3lKa OYHIJICAAH j€ Y HEKHM O
KOMITO3UIIHMja KOje Cy HacTaje y MPBOM IEpHOAY, a jaBJba c€ U Y AeINMa HacTaJIUM HAaKOH MOBpaTKa y
Uranujy. OBo ce mpe cBera 0AHOCH Ha TI0jeIMHAa XapMOHCKa pelleha, Kao U Ha IPUMEHY LeJIoCTeTeHe
1 MozanHe nectsuile.” Kasena y CBOM ‘aHanu3uparmy’ KOMIO3HIMOHUX TOCTYIaKa KOMIIO3UTOPA HUje
3a00ummao uu ebucuja, re y Toxamu om. 6 (1904) nponanazumo onpelene cnuanoctH ca ledrcujeBum
KOMaJuMa U3 KIaBupcke ceute Pour le puano (1901).3° Ha camoM kpajy IapHCKOT IEPUO/A, a Y CKIaLy
ca Beh MOMEHyTHM HMHTEpECOBamEM 3a My3HKY aBaHTApJHHX KOMIIO3UTOpa, Ipe CBEera OCTBapema
CrpaBunckor, Kaszema ycBaja Heke 0] KOMIIO3HMIMOHHMX TEXHHKAa CaBPEMEHHX aBaHTapIHUX
koMmmo3utropa — baproka (Béla Bartok, 1881-1945) u Illen6epra (Arnold Schoenberg, 1874—1951) u
npuMemyje ux y 36upum Nove pezzi (1914).3!

MelyTtnm, kako OMCMO MOTJIM y TOTIIYHOCTH Ja pa3MarpaMo HeokiacuimsaMm y KazemnHom
CTBapaalTBy, HOTPeOHO je Ha TPEHYTaK Jja Ce 01aJbUMO O] FbeTOBOT CTBAPAJIAIITBA U J]a CE OCBPHEMO
Ha CTaHOBHINITE KOMITO3UTOpa U My3uKkoiora Jleonapma Mejepa (Leonard B. Meyer), Koju je moCTyTiKe
murata, napadpase M cuMyianuje cBpcrao Mehy TpM O YETHPH OCHOBHA METOJa 3a YIOTpeOy
MPOLLIOCTH Y MOJIEPHOM, HEOKITaCHYHOM Jeiy.>> Haume, npema Mejepy uTaT nojapasymesa ynorpedy
MaTepHjaja KOju ce MPEHOCH Y HOBO JAEJ0 ca MUHUMAalHMM H3MEHama, napadpasa NpelcTaBba
peNaTHBHO CTPOTY M JAOCIEeNHY YMOTpeOy HEKHX OJi KapakTephcThKa Matepujaia (y3 cio0omy
KOMITO3UTOpa Ja npeypelyje 1 Mema npey3eTH MaTepujai), JOK CuMyJalyja, Kao MOX/1a Haj3HaYajHAjU
MOCTYIAK y HEOKJIACHLIU3MY, MOJpa3yMeBa CUMYJIHPAakEe HEKUX, alld He CBUX OJJIMKA CTHIIA €TIOXE,
CTHJIA ayTOpa WIIM IIKOJE.>> YIpaBo Tparame 3a OBUM KOMIIO3UIIMOHUM TIOCTYIIMMa TpeicTaBibahe
OCHOBY 3a JlaJbe MOCMATpame Kommosunuje A la maniére de..., ka0 ¥ IPBOT CTBAPANAUKOr IIEPHOMA

Kazerne y KOHTEKCTY HEOKIIaCHIIM3MA.
A la maniere de...

Jleno koje HacTaje npex kpaj Kasenumor Gopaska y Iapusy jecte A la maniére de... om. 17. Fherosa

cnernuduryuHa O3MIKja — caM KOMIIO3UTOP j€ U3jaBHO J1a Ce OBE JBE 30MpKe KOMaja MOTy IocMaTpaTH

2 Guido Gatti, “Alfredo Casella”, y: The Nusical Quarterly, Vol.6, No. 2 (1920), 181.

30 John C.G. Waterhouse, “Casella, Alfredo...”, HaB. geno.

31 Mehytum, oHO mTO My ce 3amepa y oapeheHOj Mepd y Be3H ca IPBUM CTBApaadkuM IIEPHOIOM jecTe
HEeIOCTaTaK CTHIICKUX obOerexkja 3eMJbe U3 Koje M OH caM Jona3u — tanmje. 3annMIBUBO je younTtu aa je Carn,
KOjH je Beoma 1eHno Kazery u feTajbHO IpaTHO H-ETOBY My3HWUKY KapHjepy, 3jaBHo 1a ,,Kasem Hegocraje jacHa
¢dopma y mermma”, Te 1a ce OH ,,J1aKo meTa ox cTiia @opea 1o ctuma CTpaBUHCKOT”, ajlkl la My HEIOCTaje Be3a
ca UTanmjoM W WUTaTMjaHCKOM MY3HMYKOM TPAAHWIjOM, TO j€CT, 1a y FETOBHM JelMMa HeMa IPerno3HaTIEUBE
HTaJIjaHCKE MEJIOO3HOCTH TOJIMKO KapaKTepUCTHYHE 3a CBE KOMITIO3UTOpPE TOT moapydja. Robret Orledge, Satie
the composer (Cambridge: University of Cambridge, 1990), 247—48.

32 Cpoje pasmaTpame HeoknacuiuszMma, Mejep je obpasnoxuo y: Leonard B. Meyer, Music, Arts and Ideas:
Patterns and Predictions in Twentieth Century Culture (Chicago: The University of Chicago Press, 1994), 193—
208.

33 Ucro.
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Kao ,,Iperyie/l KOMIO3UTOpa KOjU Cy UMAM OTydyjyhu yTUIaj Ha HBEeroBO My3HUKO (popMHpame’™,

Kao ¥ pa3inynTa TyMauema KasenuHor cTBapanaiiTsa, 3aCHOBaHa yIpaBo Ha OBOM JIely, HaBOJE HAC
Jia ra OJvKe carjieiaMo.

A la maniére de... je y TpeHyTKy HACTaHKA IPHUBYKIO JOCTA NAXKH¢ M TAJAIIBH My3HUKH
KpUTHYApH Cy Ta cMaTpasiu BpxyHieM Kasenune norananime KoMnosutopeke kapujepe.®® Jlanac cy, ca
IpyTe CTpaHe, MUIUbEa mmojebeHa. [lojeauan kputudapu oBo Aeno Ha3uBajy BpxyHIeM KazenuHor
MPBOT CTBAapalaykor Mepuona, JOK Tra JIpyru cBpcTaBajy y KazemnHe mame ycrene KOMITO3HUITH]E,
noMohy Kojer 0Ka3yjy Ja IIPBY IEPHOJ CTBapalaliTBa U He nocToju.>® HanMe, Tesxkma Gprcama mpBor
CTBapaavkor Meprojia KOju ce Be3yje 3a roauHe nposeseHe y [lapu3sy, 3acHoBaHa je Ha Beh TOMEHyTOM
CTaBy J1a HE MOXEMO JIa YOUMMO 3ajeTHUIKY HUT KOja TIOBE3Yje IMIPBOHACTAJIC KOMITO3HIIH]j€ MeljycoOHO,
aJM ¥ ca KOMIIO3HWITFjaMa HaIllMCaHUM 10 MOBpaTKy y Mtanujy. XeTeporeHocT cTuiia KapakTepucTHIHa
3a ,,lTAPUCKHU TIEPUO TIPUCYTHA j€ ,,Ha MaJIOM IIaHy ™ y OBOM JCITy.

A la maniére de... je n3nato y nBe 36upke, 01 KOjUX je Apyra 36MpKa [HCAaHA y Capaibh ca
PaBenom, ca ykymHO ocam KazenuHIX KOMITO3WITHja HAITMCAHHUX Y CTHITY BEIMKHUX KoMIiozuTopa. [Ipsa
30upka nzgata je 1911. ronune 1y 10j ce Halla3e KOMaau nucanu ‘y manupy’ Barnepa, @opea, bpamca
(Johannes Brahms, 1833-1897), Jlebucwuja, Illtpayca u Manepa, Aok je apyra 30upKa HU3gaTa TpH
TOAMHE KacHUje 1 Y 10j ce nopen Kazenunux nena y manupy Pasena u lenauja nanase u nse PaBenose
komnosunuje y manupy bopommna (Anexkcannp bopoamn, 1833-1887) u Illabpujea (Emmanuel
Chabrier, 1841-1894).

Meljytim, mTa je 3anpaBo A la maniére de...? Jla 1 je ped 0 CTUICKMM MapOIAjaMa, KAKO HeKH
ayTOpH HA3MBajy OBO JIEJIO°’ WM OHO TIPEJICTAaBIba OMaXK 01abpaHuM KoMrosutopuma?*® OHo 1mTo ca
curypromhy MoxkeMo j1a KaxeMo jecte 1a A la maniére de... npencTaBiba jeIHy O KIbyUHHX TAauaka
Kazenunor crBapanamTBa. HakoH mera KOMIO3UTOp ce, Moj yTHHajeM My3uke CTpaBHHCKOT U
Illenbepra, okxpehe mpoydaBamy mOCTUTHyha aBaHTApIHHUX KOMIIO3UTOpPa, a PEe3ydTaT THX

UCTpaKUBama PEICTaBIba eJI0 CIIMYHE KoHuenuuje — Nove pezzi oin. 24 w3 1914, rongune.*® Mehytum,

3 Gian Paolo Minardi, “A la maniére de... ”, y: Alfredo Casella negli anni di apprendistato a Parigi (Firenze,
1994), 250.

35 Hcro, 250. A la maniére de... cBojy Tajaimby NOMyIapHOCT AyTyje U YMECHUIA [a j¢ OBAKBA BPCTA HACTHIIA
(pastiche), buna Beoma nomyJiapHa Ha (paHIyCKOj clieHH y ronuHama npe [Ipsor cserckor para. [Topen Pasena,
4Hje Cy KOMIIO3HLMje OBOTI THIa o0jaBjbeHe 3ajenHo ca Kasemunum, cMmatpa ce na je u Carty, 1moj yTunajem
MIOMEHYTUX KoMro3uTopa, 1913. roaune Hanucao apyru craB komana Croquis et agaceries d'un gros bonhomme
en bois - Danse naigre (a la maniére de ces messieurs) y popMu IIacTHIlIa 3aCHOBAHOT Ha MaTepyjaIMa U3 Jesa
Cupmna Cxorta (Cyril Scott, 1879—1970) Danse negre.

36 Roberto Calabretto, “Alfredo Casella a Parigi...”, HaB. neno, 140.

37 Luis Cortese, Alfredo Casella y: Music an Letters, Vol. 18, No.2 (1937), 214; Calum MacDonald, “Casella:
Complete Piano Music”, y: Tempo, Vol. 58, No.229 (2004), 66. Beoma decTo, pa3auunuTH ayTOPH ce TTpeMa OBUM
KOMaJnuMa OJHOCE Kao MpeMa jeTHOj BPCTH Maporje CTa oapeeHor KoMmo3uTopa.

38 Gian Paolo Minardi, “A la maniére de...”, Has. neio, 250.

39 Nerasbamje y: Ditrich Kidmper, “L’opera per pianoforte di Alfredo Casella negli anni di apprendistato”, y:
Alfredo Casella negli anni di apprendistato a Parigi (Firenze, 1994), 263. Y oBoj 30upuu o AeBET KoMaaa
HauJIa3MMO Ha KOMIo3uluje nucane, uamely ocranor, y manupy CrpaBunckor, [Tuniernja, Manunjepa, PaBena u
Imura (Florent Schmitt, 1870-1958).
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OBO HHje jenuHu myT na Kazena nuine KoMmo3unyje 3a KIaBup ‘y Manupy’ oxpeleHor KoMmo3uropa —
KacHHje TO paau MoHOBO y nenuma Due Ricercari sul nome B-A-C-H omn. 52 (1932), Ricercare sul Nome
Guido M. Gatti (1942), Studio Sulle Tereze Maggiori (1942) n y jenHom ox nocnenmux nena Sei Studi
orn. 70 (1944). Osne Beh yowaBamo na ¢opma mactuma ca oapeeHHM Kopekuujama, TO jecT
KOMITIOHOBam€ Jiejla Y MaHUPY ofa0paHuX CTBapasala OcTaje y lerOBOM CTBapajalliTBy OJ MOMEHTa
Hactauka A la maniére de... 1a cBe 10 TIOCIEABUX OIyCa.

JacHo je ma Kazena Huje XTeo ma ce MojCcMeBa Je/IMMa OHMX KOMITO3UTOpAa KOjU Cy HajBHIIE
YTHIAIN Ha POPMHUPAHE FETOBOT MY3WYKOT CTHJIA. Y MPHIIOT OBOME TOBOPE HAM M M3jaBe MY3HKOJIOTa
Hurpuxa Kemnepa (Ditrich Kédmper) u Ban [Taona Munapauja (Gian Paolo Minardi). Tako, Jlutpux
Kemmnep, mocmarpajyhu oBO A€o ca acmekTa mapojuje cTuia oapehenor kommo3uTopa, mMTO U jecTe
jeaHa oJi KapaKTepHCTHKa IMAaCTHINa, UCTHYE Jia OHO TpejCTaBjba pasodapeme, jep ce Kazema y
MPETXOJHUM JIeIMa TI0Ka3a0 Kao ,,BEIIT ‘aCUMMIATOP’ Pa3IMIMTUX CTHICKUX yTHIaja ca Jo0puM
CMHCJIOM 32 XyMOp, T¢ Jia O OYEKHBAaHW BpPXYHAI] TpeOao Jia mpecTaBba YIpaBo OBO JIEIO0, Y KOMe
Cy HEOIIXOHH eneMeHTH napouje nsoctamm.“?’ Ca npyre crpaue, Ban [Taono Munapmu A la maniére
de... mocMaTpa Kao jeJHy BPCTy NAacTHIIA ca HAMEPHO H30CTaBJLEHUM T'DOTECKHHM €JIeMEHTHMA,
uctTnyyhu Ja je KOMIO3uTOpoBa HaMmepa Omia Ja ce ,,300T BEJIHMKOT MOIITOBamka MpeMa ofadbpaHuM

KOMIIO3UTOpPUMA, W30€rHe HMPOHMYAH TOH y KoMmajauma. !

Ha ocnHoBy 00e wu3jaBe, MoxxkeMo na
3aKkJby4nMO Ja y KazenuHoMm cTBapanamTBy Taaa nomyiapHa ¢opMa nacTuiia OuBa n3MemeHa, Te TyOn
MapoOIWjCKH KapaKTep M I0CTaje OMaXk HWEMy 3HadajHUM KommosuTopuma. Jlame, y Be3u ca
MPUMEHCHAM KOMIO3WIMOHUM TOCTyNuuMa, MuHapay HaBOAM Aa ,,c€ CTBapa YTHCAK JAa Opyeo y
JIOAMPY Ca KOMIIO3UTOPOM OMBa (QUATPUPAHO, TO jecT MocTaje Oan3aMoBaH OpraHu3aM KOjH je, OHOT
MOMEHTa Kaja OuBa TIpeHECEH Yy JAPYro OKpYXelme, NpOYHIIheH OF HEroBe MOMEHTAIHE
[PENO3HATILUBOCTH.

pBy kury A la maniére de... MOXeMO fia TOCMATPaMO Kao ‘KAaTanor’ KOMIIO3UTOPa KOjHMa
ce muanu Kasema muBmo. Y meMy ce Hajlase IO TpH MpeACTaBHUKA HeMayke U (ppaHIlyCKe My3HYKe
TpaguIldje, 9iju Cy YTUIAJU OUMTIICIHA W Y HEeKUM paHUjUM KOMIIO3WIHjaMa Koje je Kasema mucao.

N360pom HeMadkKx U (paHIlyCKUX KOMIIO3UTOPA 3a MPBY KHUTY, Kazena kao Ja oclimkaBa akTyellHe

nebaTe cBeTa YMETHOCTH, i U TIOJUTHKE TpenpaTHor [lapu3sa, To jecT, ppaHIrycKko-HEMauKy 'TeH3HU]Y'

40 Ditrich Kémper, “L’opera per pianoforte...”, Has. neno, 261.

41 Gian Paolo Minardi, “A la maniére de...”, HaB. geio, 250.

42 Ucro, 251. Moxemo na younmo zia ce ocehaj opyeoe Moxe NpUMEHUTH Ha leokynan Kasenun sxusot. OH,
Kao MJIaJ¥, WTaJMjaHCKH My3uuap gonasu y [lapu3 y kKoMme CTHYE Yy MOTIYHOCTH (PAHIYCKO MY3HUYKO
oOpazoBame, y KOME ce yTUIaju 3eMJbe U3 KOje MOTHYE MOTIYHO (QMiITpUpajy M HEyTpajMily yciel HOBHX
nHTEepecoBama koje je Kazena crexao. Ilo moBparky y Mranujy, nemasa ce oOpHyTH Ipolec, y KOME ce, IpH
MUCamy Jeja y HaIlMOHATHOM CTHITY, 3Hama cTedeHa y [lapusy Gunrpupajy u npuMenyjy ce y CBpxy popMupama
HAIMOHAIHOT MY3MYKOI H3pa3a y I03HMM Komnosunujama Kasene. /[pyeo octaje CTanHO MPUCYTHO Y
KOMITO3UTOPOBOM CTBapajaIlTBY U lbeMy ce cTaiaHo Bpaha. Y3mumo npumep PaBena kome he ce Kazema o6pahatu
jOII y HEKOJMKO HaBpaTa — rmoceehen My je xoman y 36upmm Nove pezzi (1914), 3atum 1918. rogune, Kazena
nuTupa Ha PaBenoBy Anbopady y neny Inezie, na 6u ce y Sei Studi n3 1942. roauHe TIOHOBO BPaTHO UTHPAY
Marepujana u3 OmmeHux u CeHmuMeHmMAaIHux 8anyepa.
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KOja je Biajana y ToM nepuony. [lpyra Kiura ocivkaBa OCTENeHy IPOMEHY MHTEpEeCcOBamba Maor
ayTopa, KOjH je Yy TOM Iepruoy BeoMa Oimcko capahuBao ca PaBenom — y KiH3H Cy 3aCTYIJBEHH CaMO
($paHIyCKH M jeaH PYCKH KOMIIO3UTOP, IITO C€ MOKE TyMayHTH Kao CBOjEBPCHO yIajbaBame O
Hemauke Tpagunyje. OBaj OTKIOH O HEMadKe My3WKe IMOCMaTpa ce M Kao mocienuia (ppaHIycKe
KyJITypHE MOJUTHKE Y TOAMHAMA IIpe parta, Koja je MpeHeceHa Ha MIIQJ0T KOMIIO3UTOPa MOCPEICTBOM
Pasena.** V Besu ca komaguma y apyroj 30upum, Kasena je w3jaBuo 1a ,,0HM OCJIMKaBajy H-EroBa
TaJallkba MHTEPECOBakba KOja Cy Be3aHa 3a He-HeMayvKe KOMITO3UTOPE KOjH Cy MY OTBOPHIIM BUJIMKE Ka
HOBHM My3HYKHM (pOopamMa U HOBUM M3paszuma.

Tako, y xomaamma mucanuMm ‘y Manupy @Ppanka u Popea yodaBaMo jacHe mapadpase
onpehenux pparmenara nzadpanux kommnosuropa. Kaza je ped o komany César Franck: Aria, y HoTHOM
W 3ByYHOM 3alKcy MpoHAIAa3uMo napadpasy npenynujyma us lipenyoujyma, auje u gunana Cesapa
Opanka. Jom 3anuMIpnBHja je mapadpaza DopeoBor nena Romance sans paroles y KOMIIO3HITHjH
Gabruel Fauré: Romance sans paroles (1863) y xojoj Kazena kopuctu menoaujy seh ynorpedspay y
Tey Koje HacTaje Tpu roauHe pannje: Capadanoa or. 10.

Cnymajyhu u ananusupajyhu oBa nena, jacHO MOXKEMO Ja YOUHMMO CIMYHOCTH H3Mely
onabpanor nena u Kazenune xommnosuuuje. Y3MuMo, Ha ipumep, koman César Franck: Aria, umajyhu
y BUIy YHIbEHHIY Ja napadpasa, IpemMa HaBeJleHOM MUlJbeby Jleonapaa Mejepa, npeacraBiba jeaaH
OJ1 YeTUPU OCHOBHA METOJIa YIoTpeOe MPOIIIOCTH Y CaBPEMEHOM JIelTy, oApa3yMeBajyhul pelaTHBHO
CTPOTY U JOCNeNHyY ynoTpeOy HEKHMX O] KapakTepucTHKa jeia u3 npouuioctu.*” Kasena je omabpao
JIBOTaKTHU MOTHUB ca moueTka llpenyoujyma ®PpankoBor aena. CakuMameM IBOTaKTHOT MOTHBA Ha
JEOHOTAaKTHH, HCTOBPEMEHO 3ajpXkaBajyhn KapakTepuUCTUYaH PUTMHUYKHU IYJIC — CMEHY YeTBPTHUHA U
MYHKTUPAaHUX OCMHHA, MEJIOAN]jCKU TMOKPET HaBHILE Tla HAHWKE, Ka0 M HEKe 0] XapMOHCKHX (DyHKIIH]a,
Kasena je 106uo HOB MOTHB, KOjU NpejicTaBiba napadpasy @pankosor.*® OBaj MoTHB, yjeaHO, MOCTaje
OCHOBA IEJIOKYITHOT JIeJIa, jep je My3HYKH TOK KOMaJia 3aCHOBAaH Ha HerOBOM MEJIO/IN]jCKO-PHTMHYKOM

BapHpamy.

Mario ci0KeHHUjH MOCTYMAK je M0 CPEAr Kaja je ped 0 KOMaaiuMa KOjH Cy MUCAHU ‘Y MaHUpPy’
Barnepa, bpamca u llltpayca. Tako, y Richard Wagner: Einleutung des dritten Aufzuges, Kazena nure
y manupy Bartepa, kopuctehu KapakTepHUCTHYHA BAarHEPOBCKA pellickha Ha MOJbY XapMoHuje. Cnndan
MOCTyMaK, MehyTum, ca anmys3ujamMa Ha KOHKPETHO JIEN0 H3a0paHOT KOMIIO3UTOPA, MPHUCYTaH je y
komanuma Opoj Tpu: Johannes Brahms: Intermezzo v 6poj niet: Ruchard Strauss.: Symphonia molestica.

Tako, y 0BUM KOMaJiIMa MOXEMO J1a HaCIyTUMO AENI0OBE MY3HMUYKOT TOKa Koju ymyhyjy Ha bpamcoBy

4 HUcro, 262.

4 Hcro, 262.

4 TIpema: Leonard B. Meyer, Music, Arts and Ideas.., naB. neno.

46 Andpeno Kazena, A la maniere de..., César Franck: Aria, Allegro ben moderato, T. 1-2, y mapturypu
nmoctymnHoj Ha nuHKY: IMSLP10561-Casella - A _La Maniere de Cesar_Franck (piano).pdf u Ce3ap ®pank,
Ipenyoujym, auja u gunane, lpenynujym, Allegro moderato e maestoso, 1. 1-2., y mapTuTypu IOCTYIHO] Ha
muHKy: IMSLP03212-Franck-Prelude,Aria.et_Final.pdf
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Ipsy cumeponujy (1876) u Pancooujy omn. 79 op. 2 (1879), omnocuo IlItpaycoBy cumdoHHIjcKy moemy
JKusom xepoja (Ein Heldenleben, 1898).4

VY cBa Tpu IOMEHYTa Clly4aja, TIpyU CaMOM CITyIIakby MH 9yjeMO MY3UKY KOja HAC acouupa Ha
pasauuuTa Aeiia WIH MOCTYIKE 0a0paHuX KOMIIO3UTOPA, alld y APTUTYPHOM 3alUCy HE MOXKEMO Ja
YOUYMMO jacaH LUTAT WK mapadpasy KOHKPETHOT MOTHBA wiH jaeia.* Ha ocHOBY HaBeneHor, y OBUM
KOMaJuMa MO)KeMO HcTahy 1a MaTepHjay IMOCTajy OPTaHCKH JIe0 KOMITO3HUITH]e O3 jaCHOT W3/IBajarmba
13 BUXO0BE OKOJIMHE, TO jECT, ,,0aj13aMOBaH OpraHu3aM‘‘ KOjH je MOTIyHO ocjio0ol)eH cBor npehaimmer
KOHTEKCTa U KOJU j& TOTITyHO YKJIOIUBEH Yy HOBY CPEIWHY Y K0joj ce Haia3u. [IpeBemeHo y je3uk
HEOKJIACHIHOT CTHJIa, PEKJIM OM CMO Ja OBJC ©UMaMO HEIITO IITO ,,JITMYH Kao Ja je, a 3ampaBo HUje* —
IITO HAC ymyhyje Ha METOJ CUMYJIalldje KOjH jeCTe jedaH Ol YSTHPH KapaKTEPUCTUIHA OJHOCA ITpeMa
0/1a0paHOM MOJIENTy U3 TPOIIOCTH Y HEOKIIACHIIU3MY.

ITocebHo Mecto y mpBoj 30upiu 3ay3uma Claude Debussy: Entr'acte pour un drame en
préparation. Haume, nako je Kazena KpuTHKOBAO UMIIPECHOHM3aM Kao0 CTHIJICKH TIpaBall, IPUCYCTBO
KOMITO3MIIMOHUX TTOCTyTaKa KOju Cy KapakTepucTUIHu 3a JlebrcHja, yowsHuBo je y pannM Kazeamaum
nenvMa. Y OBOM KOMaJy, UTalIMjaHCKH KOMIIO3UTOP CTBOPHO j€ CBOjEBPCHH KAaTajJoT KOMIIO3UITMOHUX
TeXHHKa Koje je JlebucH MpUMemHMBA0 y KIABUPCKUM JeinMa.® HamoMumeMo 1a y OBOM KOMajy
yodyaBaMo kopuiiheme mocTynaka u napadpase u cuMmynanuje, oda Meroaa koja je Kasena mo tanma
NpUMEBUBA0 3aceOHO Yy KoManuma, Te ce JlebucujeB ‘MaHup’, y OBOM KOHTEKCTY, MOXKE CMaTpaTH U
KyJIMUHAILIMjOM TIpBe 30MpKe KoMaja.

Tako, Ha camom noueTKy, Kazena koprcT MOIaTHy JIECTBUILY KaKO OH M3TPaIHo0 IIECTOTAKTHY
MEJNOJHjy, JOK HapeIHWUX IIECT TaKTOBA MPOTHYE y KpeTamy MEJOJUje 3aCHOBaHE HAa aKOPACKHUM
napajeu3MuMa KOjU Y CIojy ca 0acOBUM TOHOBHMA I'pajie TPOCIOjHY (DaKTypy, KapaKTePUCTHUYHY 3a
Jebucuja.*

Jleo koju cnenu 3aapikaBa TPOCIOjHY (aKkTypy, camo IITO CY aKOPJCKE CTPYKTYpE 3aMEH-CHE
TEPILHUM HHTEPBaJMMa KOjU BOJE TOK KOMaja Ka H-eroBoj KyJIMHHAIMjH, Kaja ce jaBjba mapadpasza

jemHor ox MmotuBa u3 Apabdecke 6p. 1 y E-nypy.’! Hakon oBora, 1051a31 10 CIIylITaka TEH3Mj€ My3HIKOTD

47 Gian Paolo Minardi, “A la maniére de...”, HaB. geio, 250.
48 Ditrich Kimper, “L’opera per pianoforte...”, HaB. neno, 261.
49 Gian Paolo Minardi, “A 1a maniére de...”, HaB. neno, 252.
30 Andpeno Kazena, 4 la maniére de..., Claude Debussy: Entr'acte pour un drame en préparatuon, Lent., T. 1—
10, y maptutypu noctymnHoj Ha tuHKY: IMSLP10562-Casella -
_A_La Maniere de Claude Debussy_ (piano).pdf
St Andpeno Kasena, 4 la maniére de..., Claude Debussy: Entr'acte pour un drame en préparatuon, Lent., T.
26-29, y mapTuTypH A0CTYIHOj Ha TUHKY: IMSLP10562-Casella -
A_La Maniere de_Claude Debussy_(piano).pdf
n: Knon [lebucu, Apabecka 6p. 1, E-nyp, Andantino con moto, T. 34-37, y napTUTypH 1OCTYIIHO] Ha JIMHKY:
IMSLP00503-Debussy_-_Arabesque Nol.pdf
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TOKa, IPH Y€MY HAUIA3uMO Ha (PaKTypy KapaKTepHCTHYHY 3a mpenune us Pour le piano.* Tlotom ce
MOHOBO jaBJbajy aKOPJCKH MapaieIn3My | TEPIHU HHTEPBATU KOjUMa Ce OBaj KOMaJl 3aBpIliaBa.
Claude Debussy: Entr'acte pour un drame en préparation MOXJ1a 3aCTa MPEICTaBba HajOOJbU
npumep Kasenune cocobHocTH A2 yeBoju cTii oapeheror kommozuropa. OBie MOKEMO J1a HABEEMO
u craB Pocu Jlopuje (Rossu Doria) koja y Be3u ca OBUM KOMaJOM T'OBOPH O ,,IPEMEIITCHOM 3BYKY

JlebrcHjeBuX KoMIo3umuja‘>

, TO JeCT, 0 IeTy Y KOME j€ 3BYK OUMIITNCH U TIPEMEIITEH Y HOBY CPEIUHY.
CamMuM THM, 300T pa3HOBPCHOCTH KOMIO3UIIMOHUX MTOCTYIaKa IPUMEHEHIX Y OBOM KOMAaIy, MOKEMO
Jla TOBOPHIMO O METOJYy CUMYJIHpama CTHIa ogabpaHor KOMITO3UTOPa, y OBOM cirydajy Jlebucwmja.

3a pasnuky on mpBe, apyra 30mpka A la maniére de... cagpxu camo nBe Kasemuue
kommosunmje. [lpBa je nucana ‘y manupy’ Heumwja — Vincent d'Indy: Prélude a ['aprés-midi d'un
ascete. KOMITO3UIIMOHH MTOCTYIIAK KOjH j€ IPUMEE-EH Y OBOM KOMany, OJM3aK jeé OHOM KOPUIITNEHOM Y
komanuma mocBehenum Barmepy, bpamcy u llltpaycy y mpBoj KHH3M — IOHOBO HAWJIa3uMO Ha
MTOCTYTIAK CUMYJIaITHje.

Melyytum, npyru koMan nucal ‘y manupy’ Paeena, Ravel: Almanzor, ou le mariage d'Adelaide
3aCHOBAaH je Ha KOHIICTIIIUjU MY3HUYKOT ToKa cinuHoj koMmany Claude Debussy: Entr'acte pour un drame
en préparativon. Hanme, Kazena Hac HU30M KOMITO3MIIMOHUX TIOCTyIaKa KojuMa cumyiupa Ommene u
cenmumenmanne eanyepe (Valses Nobles et Sentimentales, 1911), npu 4yeMy uMamMo 3By4HY CIHKY Ha
OCHOBY KOj€ MECIUMO Ja 4yjeMO IuTaTe Wi napadpase HEKuX OJ MOTHBA OBOT JIeNa, JIOK UX Y
MapTUTYPH HE MPOHAIA3UMO, BOJIM Ka KyJIMUHAIMjH My3UYKOT TOKa Y KOME jacHO uyjeMo mapadpasy
rmoueTka npeor PapenoBor Bajiepa y KOHTPAMyHKTY ca Ka3zenrmHUM MOTHBOM HM3JI0’KEHUM Ha MTOYETKY
xomasa.>* majyhu y Buiy u uumsenuiy na y Ommene u cenmumenmante éanyepe PaBen yHOCH HEKe
O]l TIOCTYIaKa KOMITOHOBamka HAaJUCTAKHYTHJUX OCUKUX KOMIIO3UTOpA Bailepa, rpanehu cnenuduyan
OJTHOC TIpEMa OBOM IUIeCy MeHhajyhu leroBe OCHOBHE KapaKTepUCTHKE, Y KazennHoM feiry MokeMo aa
TOBOPUMO O JaJbeM ,,ACKPHUBJBEHY NMPBOOMTHHUX OCOOWHA Bailepa, TO JeCT, O CHMYJAIUju
TPaTUIIMOHATHOT OEYKOT BalIepa.

Takohe, OMTHO je HAIOMEHYTH 11a, Kao U y caydajy Komajaa mucaHor ‘y Manupy’ [leOucwuja,
Kazena nmoHoBO 00jenumbyje mocTynak cuMmyianuje u mapadpase y jenaoMm komany. Kaga ce carnenajy
oBe nBe Kazennue 30mpke, MOKEMO Ja IPUMETHMO JIa j& TMOCTYTaK CUMYJIallfje, KOjH jecTe jemaH of
Haj3HAYajHH]MX KOMIIO3UIIMOHUX IOCTYIaKa y HEOKJIACHUIIU3My, NMPUCYTaH y oba KoMana y APYroj

30UpIH, MTO HAC HABOJAW Ha 3akJbydak Ja je Kazema, y Bpeme HmeHOT KOMIIOHOBama, Beh oBiamao

32 Andpeno Kasena, 4 la maniére de..., Claude Debussy: Entr'acte pour un drame en préparatuon, Lent., T. 30—
33, y mapTtuTypu JocTyiHOj Ha TuHKY: IMSLP10562-Casella_-

_A_La Maniere de Claude Debussy_ (piano).pdf

3 Hcro, 252.

3 Andpeno Kazena, 4 la maniére de..., Ravel: Almanzor, ou le mariage d'Adelaide, Vif et animé, 1. 55-64, y
naptuTypu noctymHoj Ha: IMSLP10565-Casella - A La Maniere_de_Maurice Ravel (piano).pdf, m Andpeno
Kazena, 4 la maniere de..., Ravel: Almanzor, ou le mariage d'Adelaide, Vif et animé, T. 6—7, y mapTUTypH
nmoctynHoj Ha MUHKY: IMSLP10565-Casella_- A La_ Maniere_de Maurice_Ravel (piano).pdf u Mopuc Pasern,
Ommenu u cenmumenmanuu eéanyepu, sanuep op. 1, Modéré — tres franc, 1. 1-2, y mapTuTypu IOCTYITHO] Ha
mHKy: IMSLP504882-PMLP31759-Valses Nobles_et Sentimentales.pdf
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HajOUTHHjUM MeTozamMa Koje he KacHHje MOoCTaTH OJUIMKa HEOKJIacH4yHor cTuia. Jlajbe, jacaH
XapMOHCKH j€3WK KOjH je TPUCYTaH y CBUM KOMaJIuMa, IPErjieqHOCT (OpMe U CBEJCHOCT MY3HUYKOT
n3pasa, HaBOJIE HaC Ha 3aKJbyUaK Jia je y OBUM KOMIIO3UIMjaMa Ha CHA3H ‘TI0jeJHOCTABIbEHE” MY3HUKOT

j€3I/IKa, OpuacB KOjI/I C€ 4ECTO Be3yje 3a J€j1a KOja HOCC KapaKTCPUCTUKE OBOI' CTUJICKOT ITpaBILa.

Kaza y noTnyHocTH carnenamo A la maniére de..., youaBaMo 1a Cy y BeMy 3aCTYILbEHH KOMIO3HIMOHH
MOCTYIIIH U 0/1a0paHa Jieia CBHX KOMITO3UTOpa KOjU Cy UMali Ipecy/aH yTHIaj Ha miaaor Kazeny, ca
n3y3etkoM Manepa. OHO 3aucTa OCIIMKaBa CTHIICKY XETEPOTEHOCT KOja ce U3/[Baja Kao KapaKTepUCTHKA
IEJIOKYITHOT MTPBOT CTBAPAJIAYKOT Meproja. Y CKIaay ca TUM, TOTOTOBO Kajia ce y3Me y 003up U To Jia
Cy CBM KOMaay BEOMa MaluX IMMEH3Hja,>> OoBa 30MpKa MOXKE Ja Ce MOCMaTpa M Kao CBOjEBPCHA
peKanuTyanvja yCBOJEHHX W INPHMEHHBAHUX IOCTYIAKa, KA0 W CTHIOBAa MPUCYTHHX Yy paHHje
HACTaJIMM JICIIHMA.

Melyytum, Tpeba 1a c€ OCBPHEMO M Ha YHILCHHILY Ja ‘XETEPOTreHOCT  MpEACTaBiba jJEAHY O
KapaKTepHUCTHKA HeOKJIacuItm3Ma. Takohe, y CBUM IMOMEHYTHM KOMaJInMa yOUJBMBH Cy jacHOha popme
Y XapMOHCKOT je3WKa, Kao ¥ MEeTOI! Napadpase uiu CUMYJIallyje, a CBe HaBEJICHO MPEICTaB/ba OCHOBHE
KOMIIO3UIIMOHE MOCTYIKE HeoknacunusMa.>® J[pyrum peunma, y osoMm ey, Kazena kopucrehu metozne
napadpaze W cuUMyJandje onadpaHWX Jela WIA CTWIA KOMIIO3UTOpa y 4YHjeM ‘MaHupy’ TIHIIE,
HCTOBPEMEHO YCBaja M HEKE O] OCHOBHHX IIOCTyIaka HeokjgacHyHOr cTwia. Cama XeTeporeHocT y
KOMITO3UIIMjH, KA0 M TOMEHYTH TOCTYIIIH, yKa3yjy Ha TOCTOjalkbe¢ HEOKJIACHIM3Ma M y HErOBUM
HajpaHUjUM JIeTHMa, IIITO HAC HABOJAM Ha 3aKJbYYakK Jla MOXKEMO J1a MPATHMO IOCTETICH pa3Boj CTUIA
KpO3 HETOB IENOKyIaH OIyC, YMME CE HCTOBPEMCHO TMOTBplyje M IOCTOjame MPBOT IMEpHOAa
cTBapanamTBa. OBa YMIHCHUIIA HAM Jajbe Jlaje M apryMeHT Ja KakeMo Ja Kaszema uma jenuHCTBEHH
CTHI, jep CY HCTOBU KOPCHH YOUYbMBHU Y HajpaHUjUM [IeIMMa, alld M Ja Ce HEOKJIACHUIIM3aM, Yy
KazennaoMm ‘ciydajy’, He MOKe MCKIbYYMBO BE3aTH 33 FHETOB MOBpaTak y MrTanujy W KOHTakT ca
¢dammzmom. TauHHje, MOXKEMO Jla TOBOPHMO O MOJICPHHCTHYKOM WM YMEPEHO MOJCPHHCTHUKOM
KOMITO3WIIMOHOM jE€3MKY OBOT ayTOpa YHj€ CTBApAJIAIITBO ‘3amo0uja’ pasIuduTe CTaTyce, OTHOCHO,

TyMademwa, Y OJHOCY Ha KOHTEKCT U3 KOT ce IocMaTpa.

55 OBu KOMaI¥ Cy BEOMa KPaTKH, TPajy y IPOCEKY OKO JBa MUHYTA M HAIIMCAHHU CY Ha JBE 10 YE€TUPH CTPAHE.
%6 lerasbuuje y: Vesna Miki¢, Lica srpske muzike ..., HaB. neino, 62-7.
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Masa Spai¢

RECONSTRUCTION OF THE EARLY CREATIVITY OF ALFRED CASELLA IN THE
CONTEXT OF NEOCLASSICISM

ABSTRACT: In some literature, Alfredo Casella is considered one of the more controversial composers
of interwar Italy. The political activity of the author, after returning from his studies in Paris in 1915,
caused numerous critics to question his compositional skills, linking him to key figures of fascist party.
Musicologists who have dealt with his creativity pay attention mainly to his last, neoclassical period, to
which the mentioned problem is connected, while earlier phases of creative work are relatively
neglected. Taking into account that the work of the aforementioned composer causes significant
polemics that have not yet been investigated in the field of domestic musicology, tha aim of this paper
is to further investigate and present Casela's compositional processes in the works created during the
years spent in Paris. The analytical segment of the work aims to determine whether some of the elements
of neoclassicism, characteristic of Casela's well-known works, can also be observed in the first creative
period. In this way, we will try to argue the fact that a kind of ,,stylistic* continuity can be observed in
Kazela's compositional activity.

KEY WORDS: ,,Paris period, neoclassicism, creative influences, fascism, stylistic heterogenity
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